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Tafel I: Statue eines Priesters aus einem
kyprischen Heiligthume [Saal XI, Nr. 73]. Die Arme
vollkommen symmetrisch gesenkt, schreitet er in feier-
licher Haltung mit dem linken Beine vor. Die Hinde
sind geballt, hielten aber keine Attribute, da ihre Faust
nicht durchbohrt ist. Das Oberkleid ist tiber die linke
Schulter geschlagen. Die Darstellung des eng anliegen-
- den Unterkleides, dessen die Statue ihrer Formengebung
nach und analog #hnlichen Figuren nicht entbehrte,
blieb "der Malerei allein tberlassen. Das Haupt mit
“weichlich aufgedunsenem Gesichte ist bekrdnzt. Das
- Kopfhaar fillt in breiter Masse auf den Nacken und
“legt sich in je drei diinnen Flechten tiber die Schultern.
- Der Bart besteht aus neun Reihen stilisirter Lockchen;
" an den Lippen ist er durch eingeritzte Linien angedeutet.

'Die’ Statue in ihrer breiten, nur fiir die Vorder-
ansicht berechneten Anlage ist ein vorziigliches Beispiel
fiir den Stil, der auf Cypern bliithte und sich aus dgyp-
tischen, assyrischen und griechischen Elementen zu-
sammenzusetzen scheint. Zahlreiche #hnliche Votivbilder
- von Priestern, alle urspriinglich in grellen Farben pran-

gend, von dénen sich aber an unserem Exemplare keine
>Spuren erhalten haben, und nicht selten paarweise
Riicken an Riicken auf ein Postament gestellt, bevol-
kerten die Tempelbezirke der Insel. Die Wiener Statue
gehort der jiingeren Reihe an, die wohl noch in das
fiinfte vorchristliche Jahrhundert herabreicht. Die
ilteren haben an Stelle des einfachen Blitterkranzes
die Kitaris oder #gyptisirende Kopfbedeckungen.
- .Aus kyprischem Kalkstein. Hohe 2°06 (soweit
erhalten, urspriinglich mit den jetzt fehlenden Fiissen
_ca. 2°26).. Die Nase ist modern ergiinat.

Angeblich aus Dali. Die heitere Geschichte der
Erwerbung dieser Statue durch den Vice-Admiral Georg
Freiherrn von Millosicz im Jahre 1870 ist im Abend-
blatte der »Neuen Freien Presse« vom 26. Juli 1890,
S. 2, erziihlt. Abgebildet in E. von Sacken’s »Antiken
Sculpturen des k. k. Miinz- und Antiken- Cabinets«
(Wien 1873), Tafel XXXV. '

Tafel II: Die sterbende Penthesileia [Saal XI,
Nr. 82]. Bruchstiick einer Gruppe. Die vollstindige
Gruppe gibt die hier vergréssert abgebildete Darstellung
auf einem Skarabaeus im britischen Museum (Catalogue
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of engraved gems, Plate D, No. 281): durch das
Schwert Achills an der linken Brust verwundet, bricht
die Amazonenkdnigin sterbend zusammen
und wird im Falle von ihrem in Liebe
geriihrten Gegner aufgehalten. Nach
Massgabe der Faltenziige ihres Gewandes
und des im Nacken in breiter Masse
herabfallenden Haares musste sie ur-
spriinglich noch mehr geneigt gewesen
sein als in ihrer jetzigen Aufstellung.
Zwei Stiitzen (am rechten - Oberschenkel und am
rechten Glutaeus) verbanden sie mit der Figur Achills.

Abweichend von spéteren Amazonenbildern ist
hier Penthesileia in der Kleidung dargestellt, welche die
griechischen Frauen vor den Perserkriegen trugen, und
die uns die Statuen von der Akropolis in Athen, von
Eleusis und Delos zeigen. Sie hat zwei Gewinder, die
durch einen ledernen, mit Metall beschlagenen Giirtel
zusammengehalten werden: ein dem Korper sich an-
schmiegendes Unterkleid und ein Oberkleid aus anderem
Stoffe. Fiir die Hantirung mit der Waffe wiirde die
Kniipfung des Oberkleides auf der linken Schulter, so
dass nach Art der Exomis die rechte Brust frei geblieben
wire, zweckmissiger gewesen sein, doch ist es nach der
auch bei den meisten der genannten Statuen befolgten
Sitte auf der rechten Schulter genestelt. Die niedrige
Helmkappe, mit der das Haupt der Amazone bedeckt ist,
hat einen ornamentirten Stirnstulp und einen Nacken-
schirm; ihre Spitze ist abgebrochen.

Die Wiener Statue ist die Copie eines im ersten
Drittel des fiinften Jahrhunderts vor Chr. geschaffenen
Werkes. Ihre Treue und Sorgfalt ist nur #usserlich,
denn sie entbehrt der liebevollen Durchfithrung des
Einzelnen und der scharfen, pricisen Formen, die den
echten archaischen Stil kennzeichnen, und ist nicht
frei von Misverstindnissen, namentlich in der Wieder-
gabe der Gewinder, deren verschiedene Textur kaum
auseinander gehalten wird.

Héhe o°73. Der Marmor scheint parisch zu sein.
Das durch Rostflecken und schwarze Krusten entstellte
Fragment setzt sich aus drei aneinander passenden
Stiicken zusammen: dem Kopfe mit dem oberen Theile
des Halses, dem Rumpfe und dem rechten Ober-

schenkel. Die nackten Korpertheile sind geglittet, das
I




Gewand ist aber rauh gelassen, was auf urspriingliche
Bemalung deutet (vgl. Taf. IV).

Aus dem Nachlasse des Ophthalmologen Josef Barth
(1745—1818), der bekanntlich auch den Miinchener
Ilioneus besass, 1827 fiir die kais. Sammlung erworben.
Vgl. Friederichs-Wolters Bausteine zur Geschichte der
griechisch-rémischen Plastik (Berlin 1885), Nr. 238, wo
die wichtigste dltere Literatur angefiihrt ist. Aus der
neueren sei auf die Bemerkungen von B. Sauer, An-
finge der statuarischen Gruppe (Leipzig 1887), S. 66,
O. Bie, Kampfgruppe und Kiémpfertypen in der Antike
(Berlin 1891), S. 108, A. Furtwiingler, Meisterwerke
der griech. Plastik, S. 287, Anm. 2, und B. Graef, Art.
Amazones in Pauly’s Real-Encyklopidie, Bd. I, Sp. 1784 f.
verwiesen. ‘Jetzt auch in zwei Ansichten in Brunn-
Bruckmanns Denkmiiler griechischer und rémischer
Sculptur, Taf. 418, abgebildet.

Tafel III: Kolossalkopf der Athena [Saal X,
Nr. 29]. Der Bildhauer Bartolomimeo Cavaceppi hat
den oberen Theil des Helmes mit dem von einer
Sphinx getragenen Kamme, das Haar auf den Schlifen
und das Blistenstiick erginzt, letzteres ohne Aegis, weil
er, schwerlich mit Recht, den Kopf auf die Géottin
Roma deutete. Von diesen modernen, den urspriinglich
strengeren Charakter schidigenden Theilen abgesehen,
zeigt aber der Kopf den Typus der Athena Parthenos
des Phidias (vgl. Taf. XL, g) und hat mit dieser das
im Nacken dicht zusammengedrehte Haarbiindel ge-
meinsam. Ueber dem Stirnstulp sieht man zehn paar-
weise angeordnete Locher, die zur Befestigung eines
bronzenen Zierrats gedient haben. Die Ohrlidppchen
sind durchbohrt; in einem steckt noch ein Bronze-
ringelchen. Nach einer handschriftlichen Notiz des Abbé
Neumann gehorten zwei in der kaiserlichen Sammlung
befindliche Vorderfiisse aus dem gleichen schénen
Marmor zur selben Statue, deren bekleidete Theile
wahrscheinlich aus anderem Materiale gearbeitet waren.

Weisser Marmor. Héhe 0°985 (ohne Biistenfuss).
Gefunden in der Villa Adriana bei Tivoli (H. Winne-
feld, Die Villa des Hadrian, Berlin 1895, S. 163); aus
der 1803 erworbenen Sammlung des Landschaftsmalers
Michael Wutky (1738—1823). Abg. v. Sacken Sculp-
turen, Taf. XVIL.

Tafel IV: Statuette der Artemis [Saal XI,
Nr. 152]. Die Géttin, bekleidet mit dem langen, ge-
giirteten Chiton und dem Mantel, stiitzt den linken
Ellenbogen auf ein neben ihr stehendes alterthtimliches
Idol. Es fehlen ihre beiden Hinde mit den Attributen.
Aber nach genau mit dieser Statue iibereinstimmenden
Darstellungen der Artemis auf Miinzen der phrygischen
Stadt Eukarpia fasste sie mit der linken Hand den
Bogen, wihrend eine Miinze von Tiberiopolis mit einem
gleichfalls sehr #hnlichem Bilde der Géttin (Imhoof-
Blumer, Monnaies grecques, S. 414, No. 164) als Attri-
but ihrer erhobenen Rechten eine Fackel bezeugt. Die
Hand mit dem Fackelstumpfe war auch nach glaub-
wiirdiger Aussage unter den mit der Statuette aus-
gegrabenen Bruchstiicken vorhanden, ist aber spiiter
verloren gegangen. Dass die Figur am Riicken einen

aus Marmor oder Metall gesondert verfertigten K&cher
trug, geht aus dem quer iiber die Brust laufenden
Riemen hervor.

Das Idol auf cylindrischer Basis mit einem
Kalathos auf dem Haupte und einer Frucht in der
rechten Hand, mit der linken eine Falte des Gewandes
in zierlicher Geberde fassend, ist das alterthiimliche
Bild der Géttin selbst. (Vgl. Taf. XXV, 3.)

Die Figur war bemalt, doch beschrinkte sich die
Bemalung auf Haar und Gewand, sowie auf ihre Vor-
derseite. Alle bemalten Theile wurden rauh gelassen,
wihrend Gesicht und Arme, die unbemalt geblicben,
matt geschliffen sind. Der Chiton ist rotviolett, der
Mantel griin, seine Bordiire violett, das Kécherband rot,
das Haar braunrot. Am Idole ist das Haar goldgelb,
der Rand des Modius rot; an seinem Postamente sind
ebenfalls rote Farbenreste tibrig.

Die Statuette hat die Hdufung bedeutsamer Attri-
bute (Fackel, Kécher, Bogen, Idol mit der Frucht) mit
den Tempelbildern des Phidias und seiner Nachfolger
gemeinsam (vgl. R. Kekulé, Ueber eine weibliche Ge-
wandstatue aus der Werkstatt der Parthenongiebel-
Figuren, Berlin 1894, S. 15), und hingt auch noch
in der Behandlung des Gewandes mit dem strengen
Stile des fiinften Jahrhunderts, vor allem mit der
Athena Parthenos zusammen. Das leicht geneigte
Képfchen ldsst jedoch in seiner bestrickenden Anmut
das Gepriige praxitelischer Bildungen nicht verkennen.
Bei der Frische der Arbeit ist es nicht ausgeschlossen,
dass wir in unserer Figur die unter den Augen des
grossen Bildhauers entstandene Wiederholung eines
Werkes seiner Frithzeit erhalten haben. Das Motiv des
Auflehnens findet sich auch bei seiner Gruppe der
Leto und Chloris, wie sie argivische Miinzen wieder-
geben (Imhoof-Blumer und Gardner, Numismatic Com-
mentary on Pausanias, Taf K, 36—38. Taf. FF, 24,
Journal of hellenic studies, vols VI u. VIII).

Inselmarmor. Héhe 0°80. Der rechte Arm und
der linke Theil des Schiidels der Figur sind aus be-
sonderen Marmorstiicken angesetzt. Modern ergiinzt
sind. der linke Arm des Idols und die Rénder der
Plinthe. Gefunden in Larnaka-Skala (Cypern) im April
1880. — Jahrbuch der kunsthistor. Sammlungen Bd. V,
S. 1 ff, Taf. I u. I (darnach Gazette des beaux-arts,
2me pér,, t. XXXV, p. 337; M. Ohnefalsch-Richter,
Kypros, die Bibel und Homer, Berlin 1893, Taf. CCIII,
5); vgl. ferner Archiiol. Anzeiger 1891, S. 172, Nr. 10,
A. Furtwiingler, Meisterwerke, S. 556.

Tafel V: Statue der Kora [Saal XI, Nr 200].
Ein romischer Restaurator um die Wende des vorigen
und unseres Jahrhunderts hat an der Statue die fehlenden



Arme und Hiénde ergiinzt, die Arme aber im Verhilt-
nisse zum zarten Midchenleibe allzu tippig gebildet
und in die Hinde Fléten gelegt, so dass die Figur
jetzt die Muse Euterpe vorstellt. Aus mehreren Reliefs
aus Eleusis und Athen und anderen Monumenten lisst
sich dagegen erweisen, dass sie vielmehr ein Bild der
Kora-Persephone war. Sie wire richtig mit der Fackel
in der erhobenen rechten und mit einem Biischel Aehren
in der vorgestreckten linken Hand zu ergiinzen gewesen.
Aus denselben Denkmiélern lidsst sich weiters folgern,
dass unsere Statue die Copie eines nach der Mitte des
vierten vorchristlichen Jahrhunderts geschaffenen Tem-
pelbildes ist, das sich entweder im Mysterienheiligthume
zu Eleusis oder im Eleusinion zu Athen befand. Es
war wahrscheinlich das Werk eines der nichsten Schiiler
des Praxiteles, und ist in mehreren Wiederholungen
erhalten, von denen aber nur die unsere den ihr ur-
spriinglich zugehdrigen Kopf bewahrt hat. Denn ob-
gleich abgebrochen, gehért er unzweifelhaft zum Torso,
da sich-die Risse und die gelben Adern des Marmors
quer tiiber den Bruch vom Hals gegen die Brust hin
fortsetzen. Die kiinstliche, auf lebhafte Licht- und
Schattenwirkung abzielende Anordnung des Haares, so
verschieden von dem schlichten Haare an Statuen des
Praxiteles, wie der knidischen Aphrodite und dem
Sauroktonos, ist besonders lehrreich fiir den Stil seiner
Nachfolger, in deren Kreise vermutlich die an spiteren
Bildwerken so hiufig angewandten hohen Frisuren zu-
erst in die Sculptur eingefithrt wurden. Das schone
Gewandmotiv der Statue zeigt schon die Figur der
Athena auf dem Allianzvertrage zwischen Athen und
Kerkyra aus dem Jahre 375 vor Chr. (Bulletin de
Correspondance hellénique, vol. II, Taf. 12).

Weisser Marmor. Hohe 1°59 mit der antiken
Basis. Ausser den Armen mit dem die rechte Schulter
bedeckenden und dem iiber den linken Vorderarm herab-
fallenden Theile des Mantels sind mehrere Flicken im
Gewande, die Nasenspitze und die Fussspitzen sammt
dem vorderen Theile der Sandalen neu; das Gesicht ist
stark geputzt und iiberarbeitet. Die Arbeit der Statue
ist mittelméssig.

Aus dem Besitze des Fiirsten Poniatowski 1806 an-
gekauft. — Jahrbuch-der kunsthistorischen Sammlungen,
Bd. XVI, S. 135 ff. (danach Gazette des beaux-arts,
5. pér., t. XIV, p. 159 ff.). Eine dhnliche Statue in der
Sammlung Duval in Morillon bei Genf hat F. v. Duhn,
Archiol.- Anzeiger 1895, S. 51, Nr. 2, verdffentlicht.

Tafel VI: Kopf der Artemis [Saal XI, Nr. 108].
Dieses zum Einsetzen in eine Statue zugerichtete
Kopfchen von hoher Vollendung der Arbeit und treff-
licher Erhaltung stimmt mit dem Kopfe der Venus
von Milo in Stellung und Wendung, dem Hohenver-
hiltnisse der Schultern und der Anordnung des Haares
tiberein. Doch geht die Aehnlichkeit beider Kopfe nicht
tiber das #usserliche Schema hinaus. In ihrer Formen-
gebung und dem seelischen Ausdrucke sind sie so ver-
schieden als mdoglich. Die Pariser Statue zeigt ein voll
erblithtes Weib und ihr scheint nur die Farbe zu fehlen,
um an tippiger und weicher Pracht ihrer Glieder mit

Tizians Venus zu wetteifern. Das Wiener Ké&pfchen
dagegen gleicht einer zarten, unberiihrten Knospe. Seine
Formen sind schmiichtig, wenn sie auch nicht so knapp
und schmal sind, dass nicht in dem lieblichen Kinne
noch ein Griibchen Platz finde, und an dem Halse
trotz seiner Schlankheit sanfte Schwellungen ihr rei-
zendes Curvenspiel zeigen kdnnten. Hiezu kommt, dass
die Statue, der dieser Kopf angehorte, nach dessen
unterem Abschnitte zu schliessen, bis an den Hals be-
kleidet war, eine Kleidung, die gleich dem médchen-
haften Charakter des Kopfes fiir Artemis spricht, seit
Praxiteles aber fiir Aphrodite undenkbar ist. In der That
sehen wir in einer Statuette aus Lesbos im Museum
zu Constantinopel (Catalogue des sculptures 1893,
No. 13, herausgegeben von S. Reinach im American
Journal of Archaeology, vol. I, pl. 9), welche, zwar in
geringer Ausfiihrung, ein Werk von unzweifelhaft pra-
xitelischem Gepriige wiederholt, Artemis mit einem
Képfchen in gleicher Haltung und Haartracht. Der
Ausschnitt des Chitons, mit dem die lissig an einen
Pfeiler gelehnte Jigerin bekleidet ist, ergibt dieselbe
untere Begrenzungslinie des Halses wie an dem Wiener
Kopfe. Freilich beschridnkt sich auch hier die Aehnlich-
keit nur auf die allgemeinen Ziige. In der Constan-
tinopler Statuette darf man selbstverstindlich nicht die
Feinheiten ihres Originales suchen. Aber auch der Kopf
der kais. Sammlung gibt den von Praxiteles geschaffenen
Typus nicht rein wieder. Er riithrt wohl von einem
spiteren Nachfolger her, der das Zarte und Zierliche
seines Vorbildes noch zu iiberbieten suchte; es ist des-
halb sein Werk nicht ganz frei von Manier.

Weisser Marmor von feinem Korne, theilweise
von einer braunen Kruste iiberzogen. Héhe o0'29. Das
Hinterhaupt mit dem Haarknauf fehlt; nur ein winziges
Stiickchen der Nasenspitze ist ergiinzt. Das Band im
Haare zeigt tiber der Stirn ein Bohrloch, das offenbar
zur Befestigung eines aus anderem Materiale gearbeiteten
Zierrats gedient hat.

Aus Tralles (Aidin) in Kleinasien; 1871 vom Vice-
Admirale Freih. von Millosicz fiir die kaiserl. Samm-
lung erworben. Abgebildet in v. Sackens Sculpturen,
Taf. XXX, 1; Arch.-epigr. Mittheilungen aus Oester-
reich, Jahrg. IV, Taf. 1 u. 2; Lucy M. Mitchell, Selec-
tions from ancient Sculpture, Taf, XIX, 2; Gazette
des beaux-arts, 3 pér., t. VII, p. 285; Geskel Salomon,
Die Restauration der Venus von Milo, Stockholm 1895,
Taf. IV (in zwei Ansichten der Venus von Milo gegen-
tiber). Vgl. O. Benndorf in den arch.-epigr. Mitthei-
lungen, IV, S. 66 ff., Furtwiingler, Meisterwerke, S. 651.

Tafel VII: Drei Idealkopfe.

1. Weiblicher Kopf [Saal XI, Nr. 97| zum Ein-
setzen in eine Statue eingerichtet. Das Haar ist in der
Mitte getheilt, mit einer Ténie geschmiickt und hinten
in einen Knauf gebunden, unter dem die Enden der
Tinie herabfallen. Das (allein erhaltene) linke Ohr-
lippchen ist fiir einen Ohrring durchbohrt. Der Kopf
gibt einen in der zweiten Hilfte des fiinften Jahr-
hunderts vor Chr. geschaffenen Typus wieder, dessen
hohe Schonheit auch in dieser stark verletzten Wieder-



holung zu erkennen ist. Stilverwandt scheint ein Ber-
liner Kopf zu sein, Beschreibung der antiken Sculpturen,
Nr. 608.

Marmor. 0°46 hoch. Aus der Verlassenschaft des
k. k. Internuntius und bevollm. Ministers bei der Pforte
(1802—1819), Ign. Lorenz Freiherrn von Stiirmer (gest.
1829), demnach wohl griechischen Fundortes. Erworben
1830. — v. Sacken, Sculpturen, Taf. XII, 3, vgl. Mit-
theilungen des arch. Inst., rém. Abtheilung, Bd. IV,
S. 67, Anm. (Petersen).

2. Kolossaler Kopf[Saal XI, Nr. 98], gleichfalls
zum Einsetzen in eine Statue zugerichtet. Friiher auf
Aphrodite gedeutet, wurde er spiter mit grosser Be-
stimmtheit fiir Apollon in Anspruch genommen (Benn-
dorf in den Annali dell’ Istituto 1880, S. 202 ff.). Der
volle Hals mit seinen zwei sanft verlaufenden Furchen
ist aber entschieden weiblich, und auch die Frisur —
das Haar in der Mitte bis zum Nacken getheilt, dann
beiderseits in lange, wellige Strihne nach vorn gelegt
und iiber der Stirne gleich einem Onkos aufgeschichtet
— findet sich ganz idhnlich an der Kora der kaiserl.
Sammlung (Taf. V). Ferner ist die Wendung des
Kopfes zur rechten Schulter, die gehoben war, der
Deutung auf Apollon nicht giinstig, da seine gewd&hn-
lichen Attribute, der Bogen und die Leier in die linke
Hand gehdren und seinem Blicke die Richtung zu geben
pflegen (Ann. dell’ Ist. 1880, S. 203). Gleichwohl ist
es schwer, bei der ausgesprochenen Vorliebe der spiit-
hellenischen Kunst fiir Zwitterbildungen die aufge-

worfene Frage zu entscheiden. Skizzenhaft in der Be- -

handlung und von hochst effektvollem Ausdrucke,
schliesst sich das Werk einem wahrscheinlich von der
jlingeren attischen Schule geschaffenem Vorbilde an.

Marmor. o0°56 hoch. Die Nase und Oberlippe
sind abgestossen, ebenso an der Stirne, am rechten
Ohre und sonst verletzt.— v. Sacken, Sculpturen, Taf.V,
Monumenti dell’ Instituto, Bd. XI, Taf. XVI, 3 u. 4,
Gazette des beaux-arts, 3. pér., t VII, p. 283

3. Birtiger Kopf [Saal XI, Nr. 118], im Haar
eine Binde. Bei der argen Beschiidigung des einst
schonen Werkes ist seine Bestimmung kaum mdoglich;
es kann Poseidon vorstellen, vielleicht aber auch Zeus
oder Asklepios. Drittes Jahrhundert vor Chr.

Marmor. o°40 hoch. Erhalten ist nur die linke
Gesichtshilfte und die Umgebung des Mundes. Aus
Chios, durch Vice-Admiral Freiherrn v. Millosicz 1871
erworben. Vgl. arch.-epigr. Mittheilungen aus Oester-
reich, Jahrg. I, S. 3, Nr. 4 (W. Gurlitt), Gazette des
beaux-arts, 3. pér., t. VII, p. 296 (S. Reinach).

Tafel VIII: 1. Kopf des Hermaphroditos
[Saal IX, Schrank 7, Nr. 57], nach rechts geneigt,
von weichen Formen, mit schmiichtigen Wangen und
feuchtem Blicke; das Haar, das im Nacken zusammen-
gebunden ist und von dem jederseits eine kurze Flechte
sich lostrennt, ist mit einem zusammengelegten Tuche
bedeckt, ungefihr in der Art, wie es diec Neapoli-
tanerinen tragen. Die gleiche Tracht zeigt auch die
Statue des Hermaphroditos in Berlin (Beschreibung der
antiken Sculpturen, Nr. 193).

Marmor o-21 hoch. Das Biistenstiick und ein
Theil des Kopftuches rechts sind ergiinzt. Vgl. Archiiol.
Anzeiger, 1854, Sp. 454 (O. Jahn), Roscher, Lexikon
der Mythologie, Sp. 2325.

2. Kopf des Apollon [Saal IX, Schrank 7, Nr. 44],
mit dem Kopfe von Taormina (Overbeck, Kunstmytho-
logie, Taf. XX, 4, 5) verwandt, von ihm jedoch ab-
weichend in der Zeichnung der sehr tief liegenden
Augen und in der Bildung der iiber der Nasenwurzel
stark gewélbten Stirne. Das mit einem Reifen um-
spannte Haar ist gleichwie an dem sicilischen Werke
gewellt und in der Mitte gescheitelt; es war hinten in
einen Knoten aufgebunden. Das Gesicht ist matt ge-
schliffen, das Haar rauh gelassen, was auf einstige
Bemalung weist (vgl. Taf. IV). Der Kopf von guter
griechischer Arbeit gehdrte zu einer Statuette.

Marmor. o195 hoch. Das Hinterhaupt fehlt, die
Nasenspitze ist abgestossen, die rechte Wange geputzt.
Geschenk Sr. k. u. k. Hoheit des Kronprinzen Rudolf
1881.

3. Kopf des jungen Pan [Saal IX, Schrank 7,
Nr. 47], die Horner, sowie die ganz thierisch gebildeten
Ohren sind im Haare versteckt; etwas verweichlichte
Copie eines Werkes der polykletischen Schule (vgl.
Furtwiingler, Meisterwerke, S. 479 ff.).

Marmor. o022 hoch. Das untere Stiick des Halses,
die Nasenspitze und das Kinn sind erginzt. Vermutlich
aus der Sammlung des Dr. Barth.

Tafel IX und X: Der Fugger'sche Ama-
zonen-Sarkophag [Saal XI, Nr. 121]. Der Sarkophag
hat die Form eines langgestreckten Gebdudes mit nach
oben sich verjiingenden Parastaden an den Ecken und
war mit einem Giebeldache bedeckt. Die Darstellungen,
die in missig hohem Relief seine vier Wiinde schmiicken,
wiederholen sich mit geringen Abweichungen an den
gegeniiberliegenden Seiten, was aber nicht auf Be-
quemlichkeit des Bildhauers oder auf Armut seiner
Phantasie zurtickzufiihren, sondern in seiner kiinstle-
rischen Absicht begriindet ist, der zu Folge der figiir-
liche Schmuck als tektonisch bedingtes Ornament in
das Ganze sich einzufiigen hatte. Deshalb ist auch
die Composition der Langseiten vollig symmetrisch
gegliedert. Es ist das gleiche Princip, das zwar hier
besonders consequent durchgefiihrt wurde, aber mehr
oder minder streng an allen griechischen Sarkophagen
(zum Unterschiede von den stadtrémischen), auch an
dem glinzendsten Werke der ganzen Gattung, dem so-
genannten Alexander-Sarkophage von Sidon, zur Gel-
tung kommt.

Die Langseiten [Taf. IX] zeigen in der Mitte einen
verwundeten Griechen, dem sein Kampfgefihrte aufzu-
helfen sucht, ihn und sich mit dem Schilde gegen eine
die Streitaxt schwingende Amazone deckend. Genau
mit einander correspondirende Gruppen, aus einer nach
einwirts reitenden Amazone und einem nach aussen
ausschreitenden Griechen bestehend, schliessen die
Mittelgruppe ein. Trotz ihrer contrastirenden Bewegung
wenden die beiden Figuren kiimpfend ihr Angesicht
einander zu. Die Amazone zur Rechten wird von ihrem



Gegner an den Haaren vom Pferde herabgezerrt; die
zur Linken bedroht mit dem Beile ihren Feind. Am
Boden unter den galoppirenden Pferden liegen tote
Amazonen, weiter rechts und links deren Waffen.

An den Schmalseiten [Taf. X] bekiimpfen eine
Amazone zu Ross und eine andere zu Fuss einen
Griechen, der, in die Ziigel des Pferdes greifend, diesem
doppelten Angriffe Stand hilt. Die Reiterin schwingt
ein gekriimmtes Schwert, die Fussgingerin ist im Be-
griffe eine Lanze abzuschleudern gedacht. IThre Finger
sind so gestellt, als ob sie in der Schaftschlinge (dyxvdn)
des Wurfspiesses stecken wiirden. Unter dem Pferde
liegt eine Gefallene.

Die Tracht der Amazonen, der gegiirtete Rock
mit den Aermeln, die Beinkleider, die Schuhe und die
phrygische Miitze, gleicht der der Perser auf dem
»Alexander - Sarkophage« von Sidon. Einige tragen
Mintel, zwei auch den Kandys, den um die Schultern
gehiingten Oberrock mit den leer im Winde flatternden
Aermeln, den xdgar. Léwenfelle dienen als Schabracken.
Die Griechen haben zumeist nur eine um die Arme
geschlungene Chlamys, so dass sie wie nackt im Kampfe
stehen. Einer allein (auf der hinteren Langseite) trigt
die Riistung, ein zweiter (ebendort) die Exomis. Einige
sind unbedeckten Hauptes, andere mit dem attischen
Helme mit hohem Federbusche bedeckt; die Helme
der dritten gleichen phrygischen Miitzen mit einer
Crista, eine Form, die gleichfalls auf dem Alexander-
Sarkophage, doch ohne Cristen vorkommt, Die Griechen
fiihren runde Schilde, die Amazonen die halbmond-
férmigen Pelten.

Dem Stile wie dem Kostiime der Figuren nach
muss der Sarkophag dem ausgehenden vierten Jahr-
hunderte vor Chr. zugesprochen werden. Wurden auch
die Motive dem vorhandenen Typenvorrate entnommen,
so erscheinen sie hier doch so eigenartig durchgebildet
und dem decorativen Zwecke dienstbar gemacht, dass
sich der Sarkophag als ein originales Werk darstellt.
Doch steht die eine Langseite und die eine Schmal-
seite den beiden andern in der Arbeit entschieden
zuriick, weshalb anzunehmen ist, dass der Meister nur
die gliicklicherweise besser erhaltene Langseite (Taf. IX)
und die Schmalseite rechts davon (Taf. X) ausgefiihrt
hat, die Wiederholung der beiden Compositionen auf
den entgegengesetzten Seiten aber einem Gebhilfen iiber-
liess. Ob der Sarkophag je bemalt war, ist zweifelhaft.
Jedenfalls wurden gewisse Einzelheiten, wie die Ziigel

der Pferde und einige Waffen, die in Bronze hitten

ergiinzt werden sollen, niemals angeftigt, da sich nirgends
Bohrlscher hiefiir finden. Anderes, wie den Wurfspiess
der Amazone auf den Schmalseiten und das Schwert
ihres Gegners sich hinzuzudenken, blieb von vorne-
herein Sache des Beschauers.

Der Sarkophag ist aus einem Block Marmor,
0'go hoch, 2°645 lang, 1°04 tief. Der Marmor ist,
wie Richard Lepsius auf meine Bitte bestimmte, aus
dem Oinusthale bei Sparta (vgl. dessen griechische
Marmorstudien aus den Abhandlungen der kgl. Aka-
demie der Wissenschaften zu Berlin 18go, S. 34 f.).
Demnach stand wol auch der Sarkophag in der Pelo-

ponnes. Er war als Brunnentrog im Gebrauche und
dieser Verwendung fiel der obere Theil der einen Lang-
seite zum Opfer; auch bohrte man in die linke Schmal-
seite ein Loch fiir den Wasserablauf. Die zwei kleinen
viereckigen Vertiefungen der vorderen Langseite sind mit
nichten neuen Ursprunges; sie mdgen immerhin zur
Verklammerung des Deckels gedient haben.

In Fischer von Erlachs Entwurf einer historischen
Architektur (Wien 1721), Lib. V, Taf. 7 wird berichtet,
dass der deutsche Ordensritter Maximilian Fugger nach
der Schlacht von Lepanto (1571), in der er mitkimpfte,
eine Reise nach Kleinasien unternommen und in der
Umgebung von Ephesus dieses Grabmal gefunden hitte.
Man thut dieser Nachricht zu viel Ehre, wenn man in
ihr eine Tradition sucht; sie ist einfach eine spiite
Erfindung, und traditionell ist nur die Verbindung des
Sarkophages mit dem Namen der Augsburger Kauf-
herren. Dagegen erfahren wir aus den »Antiquititen-
binden« des Jacopo Strada, die im kgl. bayr. Reichs-
archive zu Miinchen aufbewahrt werden, von dem An-
kaufe eines Sarkophages mit der Darstellung von. Ama-
zonenkimpfen fiir Hans Fugger durch den Faktor seines
Hauses in Venedig, David Ott, im Jahre 1567, und
dieser Sarkophag kann kein anderer als der der kais.
Sammlung sein. Da die Excerpte, die Stockbauer (die
Kunstbestrebungen am bayer. Hofe unter Albert V.
und Wilhelm V. Quellenschriften fiir Kunstgeschichte,
Bd. VIII, S. 36) gibt, ungeniigend und sogar irrthiimlich
sind, theile ich die betreffenden Stellen nach den von.
Heinrich Zimerman fiir mich in bekannter Sorgfalt

- glitigst gemachten Abschriften hier wortlich mit:

30. Aug. 1567. Jacopo Strada an Herzog Al-
brecht V.: la sepultura che a compra[to| messer Davit
Otto vi e una fabula delle Amazone, dicono molto
bella, non me lo a volsuto mostrare. O inteso che
costa ducati 200 et o inteso che accamino per Augusta.

23. Sept. Relation des Joh. Jak. Fugger an Al-
brecht V.: gedachter Ott hatt ein Sepultur kauft, die
er im (Strada) nie zaign wolln, hat gesagt, sei in sein
gut, dan sie sei wegk. Er (Strada) hab in Tarfis er-
fahrn, daz nit weg und fur Hannsz Fuggern (dem
Vetter Johann Jakobs) kauft gwest, kost 200 Scudi,
wie er here, wollt er, euer Gnaden hettens.

23. Jan. 1568. Fugger an Strada: la sepultura
credo sia stata mandata di qua, perche il duca la vidde
in casa del mio parente Giov. Fuchari. Pero vi potrette
informare se forse fusse un altra.

C. Robert, Die antiken Sarkophag-Reliefs, Bd. II,
Taf. XXVII; vgl. S. 78 ff.,, wo die dltere Literatur an-
gefiihrt ist.

Tafel XI: Votiv an Hermes, die Nymphen
und Pan, Relief [Saal XI, Nr. 86]. Innerhalb einer
Grotte sehen wir drei Nymphen in zierlichem Tanz-
schritte sich nach rechts bewegen. Die zwei ersten
fassen mit der rechten Hand ihr langes Kleid. Die
dritte hilt Krotalen. Hermes in Chiton und Chlamys
fiilhrt den Reigen zu einem rechts stehenden Altare.
Dartiber sitzt Pan in kleiner Gestalt mit gekreuzten

Bocksbeinen und spielt auf der Syrinx zum Tanze auf.
2



Oben am Fels drei Végel. — Frische und anmutige
Arbeit aus dem dritten Jahrhundert vor Chr.

Parischer Marmor. 042 hoch, o0'44 breit. Die
Figuren sind vorwiegend an den Armen beschidigt.
Angeblich aus Lampsakos (Gallipoli gegentiber), friiher
in der Sammlung des Vice-Admirals G. v. Millosicz. —
Archiologisch-epigraphische Mittheilungen aus Oester-
reich, Bd. I, Taf. 1, S. 4 ff. (W. Gurlitt); vgl. Friede-
richs-Wolters, Bausteine, Nr. 1840, L. Mitchell, history
of ancient sculpture (London 1883), S. 549 f.

Tafel XII: Portratkopf eines bartigen Griechen
[Saal XI, Nr. 179]. Es gibt mehrere Wiederholungen
dieses Bildnisses, die fiir die Beriihmtheit der darge-
stellten Person Zeugnis ablegen. Ein Exemplar ist vor
kurzer Zeit in Athen gefunden worden, ein drittes ist
im Museo Boncompagni (Schreiber, Die antiken Bild-
werke der Villa Ludovisi, Nr. 93), ein viertes in Villa
Mattei (Arndt-Bruckmann, Photographische Einzelauf-
nahmen 126/127), ein fiinftes im Museum zu Palermo
(Cortile, Nr. 797) und ein sechstes ist einer Statuette
im Louvre, welche keinen Kopf hatte, irrtiimlich auf-
gesetzt worden (vgl. Milchhéfer in den Archéologischen
Studien, H. Brunn dargebracht, Berlin 1893, S. 41 ff.).
Es ist kaum zweifelhaft, dass wir das Portriit eines
Philosophen vor uns haben. Das Antlitz ist ausdrucksvoll,
die vom spirlichen Haare bedeckte Stirn vorgewdslbt,
die Wangen mager, die Augen tief liegend, der Mund
gekniffen und etwas verzogen. :

Marmor. o0°29 hoch. Die Nase ist erginzt, das
Hinterhaupt fehlt. Der kais. Sammlung 1846 vom Erz-
bischofe Milde geschenkt.

Tafel XIII: Zwei Portratkopfe graeko-agypti-
schen Stiles aus schwarzem Granit.

1. Portritkopf einer dlteren Frau [Saal XI,
Nr. 174] von ungemein kriiftigen Gesichtsziigen. Das vom
Scheitel aus radienférmig nach vorn und hinten, nach
rechts und links gekimmte Haar, von einem wulst-
féormigen Reifen umspannt, ist tiber der Stirn in runde
Lockchen gedreht und féllt {iber die Ohren in kiirzeren,
auf den Nacken in zwei Reihen langer Spirallocken herab.
In diesem Portrit ist dieselbe Person wieder zu erkennen,
die in jiingeren Jahren in der Biiste der sogenannten
Berenike aus Herculaneum (Comparetti und de Petra,
Villa Ercolanese, Taf. 6) dargestellt ist. Die gekriimmte
Nase ist an beiden Képfen vollig iibereinstimmend
gebildet und beiden ist das tibervolle Untergesicht
charakteristisch. Alle Abweichungen sind dagegen un-
wesentlich und erkliren sich aus dem Unterschiede
der Jahre der dargestellten Person, der verschieden
kiinstlerischen Auffassung zweier verschiedener Meister,
aus der strengeren Stilisirung des Wiener Kopfes und
dessen derberem Realismus. Die Augen waren ver-
mutlich aus Elfenbein in die jetzt leeren Hohlen ein-
gesetzt. Die Nase ist abgestossen. Der Kopf gehérte
zu einer Statue. o*31 hoch.

2. Minnlicher Portritkopf [Saal XI, Nr. 176]
von einer Statue. Im Nacken ein die urspriingliche Hal-
tung des Kopfes bestimmender Rest des Pfeilers, der

nach #gyptischem Gebrauche im Riicken der Figur an-
gebracht war. Ausgezeichnete Arbeit, etwa in der Art
der Statue des Hor (Maspero, L’archéologie égyptienne,
S. 230), mit dem unser Portrit den Rassentypus und
die Haartracht gemein hat. Erginzt der rechte Nasen-
fliigel mit der Nasenspitze. o'28 hoch.

Beide Képfe sind aus Aegypten und stammen aus
der Sammlung des Kaisers Maximilian von Mexico in
Miramar. Archdol. Anzeiger 1891, S. 175, Nr. 33 und
34; zum miénnlichen Kopf vgl. ferner S. Reinach in
Gazette des beaux-arts, 3 pér, t. VII, p. 474.

Tafel XIV: Portratbiiste eines drei- oder
vierjahrigen Knédbchens [Saal IX, Schrank 8, Nr. 88],
wahrscheinlich von einem Grabmale; in dem trotzigen
Ausdrucke des Gesichtchens mit dem schiefen Munde,
den assymmetrischen Augen und Wangen, den abstehen-
den Ohren, dem unentwickelten Nischen und Kinne
und dem Hydrocephalus ein Meisterwerk schlichter,
naturwahrer Charakteristik von packender Wirkung,
aus der ersten Kaiserzeit.

Marmor. Hohe o'275. Das Biistenstiick rechts
zweimal aus ungleichem Marmor erginzt, der Rand
des linken Ohres beschidigt, sonst vollig unverletzt.
Wabhrscheinlich aus der 1815 angekauften Sammlung
des Grafen Anton Lamberg-Sprinzenstein. Abgebildet v.
Sacken, Sculpturen, Taf. XXVI, 3, Gazette des beaux-
arts, 3. pér,, t. VII, p. 481. Eine &hnliche Kinderbiiste,
vielleicht aus der gleichen Werkstitte hervorgegangen,
im kgl. Museum zu Berlin, R. Kekulé, Ueber einen
bisher Marcellus genannten Kopf, 54. Programm zum
Winckelmannsfeste, Berlin 1894.

Tafel XV : Réomische Frauenbildnisse.

1. Bildnis einer vornehmen Matrone [Saal
XI, Nr. 185] mit verschleiertem Hinterhaupte und einer
Binde in dem sorgfiltig geordneten Haare; die Ohr-
lippchen sind fiir Ringe durchbohrt. Der Kopf in seiner
schlichten Treue, ein vorziigliches Werk rémischer
Portritkunst, ist wahrscheinlich von einer Statue ab-
gebrochen; die Nase ist erginzt.

Marmor. 0°33 hoch. — v. Sacken, Sculpturen,
Taf. XXIX, 1, Gazette des beaux-arts, 3 pér., t. VII,
p- 482 (S. Reinach).

2. Bildnis einer é#lteren Dame [Saal X,
Nr. 66] mit hoher, einer Honigwabe #dhnlichen Haartour,
wie sie um die Wende des ersten und zweiten nach-
christlichen Jahrhunderts Mode war. Im Nacken ist
das Haar in Zopfen rund um das Hinterhaupt gelegt.

Marmor. 0°46 hoch. Die Nase, Theile der Ohr-
muschel und des Kopfputzes, sowie die ganze Biiste
sind erginzt. — v. Sacken, Sculpturen, Taf. XXIX, 2.

3. Biiste der Julia Mamaea [Saal X, Nr. 47],
der Mutter und Mitregentin des Alexander Severus,
ermordet 235 n. Chr., mit der aus ihren Miinzbildern
bekannten Frisur; im Nacken hiingt das Haar in kiinst-
lichem Geflechte herab.

Carrarischer Marmor. o028 hoch, ohne die moderne
Biste. Ergiinzt ist die Nase. — v. Sacken, Sculpturen,



Taf. XXX, 1; vgl. J. J. Bernoulli, R&mische Ikono-
graphie, II, 3, S. 111, Nr. 21.

Tafel XVI: Portritbliste eines Barbaren
[Saal XI, Nr. 193], vielleicht eines Markomannen oder
Quaden, mit wirrem Haupthaare und kurzem, unge-
pflegtem Barte, die Physiognomie von ausgesprochenem
Rassentypus. Die Unregelmiissigkeiten der Gesichtshilften
sind treu wiedergegeben; man beachte den Hautwulst
am rechten Auge. Treffliche Arbeit aus der zweiten
Hilfte des zweiten Jahrhunderts n. Chr. Dieselbe Persén-
lichkeit in jlingeren Jahren scheint eine Biiste in Berlin
(Beschreibung der antiken Sculpturen, Nr. 464) darzu-
stellen.

Marmor. o°575 hoch. Die Nasenspitze und der
grossere Theil des mit dem Mantel drapirten Biisten-
stiickes sind erginzt. — v. Sacken, Sculpturen, Taf.
XXXII, 2. Vgl. Gazette des beaux-arts, 3 pér., t. VII,
p- 480 (S. Reinach).

Tafel XVII: 1. Torso des Eros [Saal XI,
Nr. 147]. Am Ké&rper rechts sind die Flossen eines
Delfins erhalten, der daneben angebracht war; Frag-
ment einer Brunnenfigur von sorgfiltiger Arbeit und

grossem Reize in der Behandlung des Nackten und
der Fliigel.

Marmor. 0°46 hoch. Gefunden in der Villa Adriana
bei Tivoli (Winnefeld, Villa des Hadrian, S. 163); aus
der Sammlung des Malers M. Wutky 1803 erworben. —
v. Sacken, Sculpturen, Taf. X, 3.

2. Statuette eines Knaben [Saal X, Nr. 65], ver-
mutlich eine Grabfigur.” Der Knabe ist in einem weiten
Mantel eingehiillt, blickt mit treuherzigem Ausdrucke
aufwiirts und fasst mit der linken Hand die Keule des
Hercules, die als  Spielzeug hinlinglich leicht und
schmichtig, dem Kleinen zu halten keine Miithe macht.
Sein Haar ist auf dem Scheitel in einen langen Zopf
geflochten, wie ihn die Kinder im Oriente noch heut-
zutage tragen (Reisen im siidwestlichen Kleinasien,
Bd. II, S. 63). Gute decorative Arbeit.

Marmor. o-715 hoch. Die Statuette hat durch
Putzen gelitten; der obere Theil der Keule ist ergiinzt.
Aus der 1804 erworbenen Sammlung M. V. v. Rainers,
Privat-Secretirs der Kénigin Maria Karolina von Neapel.
— v. Sackén, Sculpturen, Taf. X, 1; vgl. Beschreibung
der antiken Sculpturen in den kgl. Museen zu Berlin,
Nr. 488.

3. Torso des Attis [Saal XI, Nr. 123]. Der von
den verschrinkt auf dem Riicken liegenden Armen
herabhiingende Mantel bildet nur die Folie des lebens-
voll behandelten Kdrpers von iiberaus weichen Formen.
Im Nacken sind die Enden des langen Haares erhalten;
zwei Bohrlocher auf den Schultern dienten zur Be-
festigung von Locken. Die Riickseite ist vernachlissigt;
der rechte Vorderfuss war aus einem besonderen Stiicke
angefligt.

Marmor. o056 hoch. Aus dem Schlosse Miramare.
Vgl. Friederichs-Wolters Bausteine, Nr. 1592, Mitthei-
lungen des arch. Institutes, rom. Abtheilung, Bd. V,

S. 144, Anm. 2 (L. Savignoni), Archiol. Anzeiger,
1891, S. 173, Nr. 20.

Tafel XVIII und XIX: Zwei Reliefbilder
mit Thiergruppen [Saal XI, Nr. 150 und 151] in land-
schaftlicher Umgebung auf concavem Hintergrunde, in
einfach profilirtem Rahmen. Sie dienten in einem kiinst-
lerisch ausgestatteten Quellhause zur Verkleidung der
Brunnen.

1. [Tafel XVIII]: ein Mutterschaf mit einem siu-
genden Limmchen; darunter liegt der von dem jungen
Thiere umgeworfene Melktopf, der sinnreich als Auslauf
des Wassers bentitzt wurde. Felsen umschliessen beider-
seits die Gruppe, darauf steht rechts ein ansehnliches,
aus Quadern errichtetes Haus, aus dessen offenen Thiire
ein Hirtenhund heraustritt, links zwischen Blumen und
abgefallenem Laube eine knorrige Eiche, an deren Aste
ein zusammengekniipftes Fell mit aufgelesenem Holze
u. dgl, hiingt.

0°95 hoch, 0'81 breit. Ergiinzt ist der Kopf des
Mutterschafes, der untere Theil seines Schwanzes und
des linken Hinterbeines, am Limmchen beide Hinter-
beine. Die Ergiinzung des Hundekopfes hat sich wieder
losgeldst.

2. [Tafel XIX]: eine Grotte mit einer Léwin, an
deren Zitzen zwei Junge liegen; links im Hintergrunde
eine Blume. Dariiber auf dem Fels wichst neben Lor-
beergestriipp eine weitverzweigte Platane, rechts steht
ein aus Felssteinen errichteter ‘Altar mit Opfergaben
und ein mit Blumenguirlanden geschmiicktes bakchisches
Votivbild; daran gelehnt eine Fackel und ein Thyrsos.
Auf dem Votivbilde sieht man in zartem Relief eine
Silensmaske auf einem flachen, runden Korbe liegend
eine Schwinge mit Friichten und einem verhiillten Phallos,
ein Tympanon und an eine S#iule gelehnt eine Syrinx.
Das Wasser floss aus dem gedffneten Rachen des vor-
deren jungen Ldwen.

0°94 hoch, 0-81 breit. Erginzt ist der vordere
Theil des Kopfes und das rechte Ohr der Léwin, sowie
der vorragende Kopf des einen jungen Lowen.

Beide Thierstiicke, in ihrer virtuosen Ausfiihrung
unvergleichliche Meisterwerke, weisen eine in der alt-
griechischen Kunst noch nicht gekannte Behandlung
des Reliefs auf. Indem es in einzelnen Theilen weit
ausladet, in anderen zuriicktritt und sich verflacht,
gewisse Details aber gar nur in dem Bildgrunde stiirker
oder schwiicher eingeritzt sind, ergibt sich eine reiche
Skala von Hebungen und Senkungen, die durch den
Wechsel von Licht und Schatten einen hd&chst male-
rischen Gesammteffekt bewirken. Bewundernswert ist
die feine Naturbeobachtung, die sich sowohl in der
liebevollen Wiedergabe der Pflanzen und Bdume, wie
in der realistischen Charakteristik der Thiere kundgibt.
Hierin, sowie in der Composition, im Stile und in der
Arbeit gleichen die Reliefs véllig der Darstellung des
Opfers auf der zwischen 13 und 9 vor Chr. zu Rom
errichteten Ara Pacis (vgl. dariiber Petersens Aufsatz
in den Mittheilungen des archiol. Institutes, romische
Abtheilung, Bd. IX, S. 171—228), und wir miissen
daher annehmen, dass sie zur selben Zeit und in den



gleichen Werkstiitten wie dieses Hauptwerk der augustei-
schen Hofkunst entstanden sind. Wie sie in ihrer
feinen, ins Einzelne gehenden Ausfiihrung sorgfiltig
gearbeitete Modelle zur technischen Voraussetzung
haben, so trifft es sich gut, dass gerade von den
ersten Kiinstlern dieser Zeit, Arkesilaos und Pasiteles,
berichtet wird, sie hétten nichts in Marmor und Erz
gemacht, ohne es vorher in Thon zu bilden. Sie ver-
pflanzten hiemit eine uralte Gepflogenheit aus der
Toreutik in die Stein-Sculptur, und daraus erkliiren sich
auch manche Aehnlichkeiten, die unsere Reliefs mit
toreutischen Arbeiten gemeinsam haben. Sie kdnnen
recht wohl eigenhiindige Werke von einem der beiden
Kiinstler sein. Die idyllische Stimmung und Natur-
empfindung in diesen Thierscenen findet in Vergils
Poesien ihr literarisches Analogon.

Die Reliefs sind aus dunkel gestreiftem carrarischem
Marmor gearbeitet und demnach wahrscheinlich ita-
lischen Fundortes. Sie stammen aus dem Palazzo Gri-
mani bei Santa Maria Formosa in Venedig, wurden von
Sr. Durchlaucht dem regierenden Fiirsten Johann von
und zu Liechtenstein nach Wien gebracht und sind seit
1885 im Besitze der kaiserl. Sammlung. Abgebildet
Th. Schreiber, Die hellenistischen Reliefbilder, Taf. I,
II, vgl. desselben »Wiener Brunnenreliefs aus Palazzo
Grimani«. Leipzig 1888 (mit 3 Heliogravuren) und
Franz Wickhoff in der von W. v. Hartel und ihm
herausgegebenen Wiener Genesis (Beilage zum XV,
und XVI, Bande des Jahrbuches der kunsthistorischen
Sammlungen, Wien 1895) S. 22 ff., dessen scharfsin-
nigen Auseinandersetzungen ich vorne gefolgt bin.

Tafel XX : Zwei Reliefbilder, die zum Wand-
schmucke von Prunkgemiichern dienten (Schreiber, Die
Wiener Brunnenreliefs, S. 4 ff.).

1. [Saal XI, Nr. 156]. Ein Hirsch frisst von dem
Blumenschmucke eines Grabmales. Das Grabmal in
perspektivischer Verkiirzung ist ein viereckiges Gebiiude
aus Quadern mit jonischen S#ulen an den Ecken und
von Voluten bekrént; in der Nische seiner Breitseite
sind zwei runde Schilde, in der Nische der Schmalseite
zwei Kymbala als Ornamente angebracht. Auf dem Grab-
male steht eine Vase mit Friichten, links hiingt eine
Tasche oder ein Gewandstiick und lehnt ein langer,
gebogener Stab. — Gute Arbeit im Stile der rémischen
Sarkophage mit hidufiger Anwendung des Bohrers;
zweite Hilfte des zweiten Jahrhunderts nach Chr.

Marmor. o°30 hoch, 0°258 breit. Ergiinzt sind
das rechte und das linke obere Eck, Theile der
Volutenbekrénung, der Hals des Thieres, dessen rechter
Vorderlauf, der rechte Hinterlauf und die untere Hilfte
des linken.

Aus Megara. Erworben 1830 aus der Verlassen-
schaft des kais. Internuntius und bevollm. Ministers
bei der Pforte (1802—1819g), Ignaz Lorenz Freih. von
Stiirmer (gest. 1829). A. v. Steinbiichel hat das Relief
in der »Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater
und Mode« vom 1. December 1832, S. 1153 f, in
einem Kupferstiche von Alb. Schindler nach einer
Zeichnung von Peter Fendi herausgegeben und es als

S VAGE
7 UNIVERSITE \
2\ DE MANGT /S

den Grabstein eines Jigers gedeutet. Einer der zahl-
reichen Dichter dieser Tage gab dieser Erklirung
poetische Form und K. O. Miiller, Handbuch der
Archiologie, S. 431, 2, sowie L. Friedlinder, De
operibus anaglyphis in monumentis sepulcralibus graecis,
S. 28, und Ch. F. Waagen, Kunstdenkmiler in Wien,
Bd. II, S. 377, haben sich ihr angeschlossen. Trotz
einiger Misverstindnisse scheint sie den Sinn des
Bildes richtig zu treffen. Das Bauwerk kann seiner im
Verhiltnisse zum Thiere nicht unbetriichtlichen Grésse
wegen kein Altar sein, wol aber wiirden seine Dimen-
sionen, sowie seine Form gut fiir ein Grabmal passen.
Wahrscheinlich fehlte der Deutung, die man mit dem
Bilde urspriinglich verband, nicht die epigrammatische
Spitze, wie einem pompejanischen Wandgemiilde mit dem
Bocklein, das vom Weinstocke an der Bildsiiule des
Bakchus nascht, das Epigramm des Euenos (Anthol.
Palat. IX, 75) beigeschrieben ist (Dilthey in den Annali
dell’ Ist. XLVIII, S. 307 f.):
név we @dyng éml [moti] ilav, Guwg &rv xepmopogiicm,
G660y émiemeioe 6of, Todye, Fvouéve.
Frisst du mich auch bis zur Wurzel, o wart’, ich trage
noch reichlich,
Dich zu besprengen mit Wein, bringt man zum
Opfer dich dar.

Abgebildet in v. Sacken, Sculpturen, Taf. XIX, 1;
Schreiber, Die hellenistischen Reliefbilder, Taf. LXVII;
vgl. Schreiber, Die Wiener Brunnenreliefs, S. 28 ; Wick-
hoff, Die Wiener Genesis, S. 25.

2. [Saal XI, Nr. 128]. Zwei schwimmende Heu-
schrecken ziehen durch das Wasser einen Kahn, in
dem vorne ein Kranich, die Ziigel des Gespannes im
Schnabel haltend, hinten als Steuermann die Eule sitzt.
Zwei Giinse sind die Passagiere, die eine putzt sich,
die andere trinkt. Ein scherzhaftes Thierbild, dergleichen
sich unter den pompejanischen Bildern (Helbig, Wand-
gemiilde der verschiitteten Stiidte Campaniens, Nr. 1548 ff.)
mehrere finden. Ein Beispiel eines anderen plastischen
Wandbildchens mit verwandter Darstellung in der
Ermitage zu St. Petersburg, Compte-rendu de la com-
mission archéologique pour ’année, 1863, S. 44.

Marmor. o-145 hoch, o*24 breit. — v. Sacken,
Sculpturen, S. 63; Zeitschrift fiir die dsterr. Gymnasien,
XXIV (1873), S. 843 f. (Conze).

Tafel XXI: Gruppe des den Stier totenden
Mithras. Relief [Saal X, Nr. 39]. In einer Grotte,
die das Himmelsgewdlbe versinnlicht, totet der Gott
Mithras, der seiner persischen Herkunft wegen in
orientalischer Art mit einem faltigen Rocke, weitem
Mantel, Beinkleidern und der phrygischen Miitze be-
kleidet ist, das von Ahuramazda zuerst geschaffene
lebende Wesen, den Stier. Er hat ihn im Laufe er-
reicht, driickt ihn zu Boden, und mit der linken Hand
seine Niistern fassend, st8sst er mit der rechten ein
Messer in dessen Schulter. Der erhobene Schweif des
mit einem Gurte geschmiickten Stieres lduft in ein
Biischel Aehren aus, hiemit andeutend, dass alle
heilsamen Pflanzen aus seinem toten Kd&rper heraus-
wachsen. Der Hund, das gute Thier, leckt das aus



der Wunde des Stieres quillende Blut, wilhrend der
Skorpion, das Thier des bosen Geistes Ahriman, den
Geschlechtstheil des Stieres kneipt, um den fruchtbaren
Samen zu vernichten. Die auf dem Boden kriechende
Schlange bedeutet die vom Blute befruchtete Erde.
Der Rabe, der Bote des Tages, von dem nur mehr
die Krallen erhalten sind, sass auf dem vom Winde
aufgeblihten Mantel des Gottes, der seinen Blick nach
oben zu dem mit seinem Viergespanne emporfahrenden
Sonnengotte wendet, in dessen Auftrage er das mystische
Opfer vollzieht. Dem Sonnengotte links entspricht rechts
das Brustbild der untertauchenden Mondgéttin, Zwei
Fackeltriger in orientalischer Tracht stehen mit ge-
kreuzten Beinen rechts und links von der Mittelgruppe;
der eine, Cautes, die Sonne des Friihlings, hilt die Fackel
empor, der andere, Cautopates, der das im Dunkel des
Winters erldschende Himmelslicht darstellt, senkt sie.
Ganz links unter dem Sonnengotte sind drei Ziegen
angebracht, zwei liegen, die dritte frisst von einem
Strauche. Wie es scheint, ist diese Gruppe eine rein
malerische Zuthat und hat keinen Theil an der Symbolik
des Uebrigen.

Mit zahlreichen anderen Bildwerken, die das Stier-
opfer des Mithras in typisch festgestellter Weise zur
Anschauung bringen, ist unser Relief ein Zeugnis einer
seit der Zeit Domitians iiber das ganze romische Welt-
reich verbreiteten Religion, die namentlich im Heere
viele Anhiinger hatte. Es zeichnet sich vor den tibrigen
durch das verbliiffende technische Geschick aus, mit
dem die Figtirchen fast rund aus dem Steine heraus-
gemeisselt sind und nur durch wenige verborgene Stege
und Zapfen mit dem Hintergrunde zusammenhingen.
In seinem kleihlichen, aber virtuosen Stile steht es den
Reliefs auf der Basis der Antoninssiule (Brunn, Denk-
miéler griechischer und rémischer Sculptur, Taf. 2105),
einem Sarkophage im Campo Santo zu Pisa (Diitschke,
Antike Bildwerke in Ober-Italien, I, Nr. 60) und dem
mit Figuren geschmiickten Fusse der Biiste des Com-
modus im Conservatorenpalaste zu Rom (Helbig, Fiihrer
durch die offentlichen Sammlungen classischer Alter-
thiimer in Rom, Nr. 553—555) sehr nahe. Wie diese
Bildwerke, gehdrt es dem zweiten Jahrhunderte nach
Chr. an.

Marmor. Héhe 155, Breite 0*go. Oben im Blocke
sind sechs Bohrlécher, die Spuren einer antiken Blei-
verlsthung zeigen. Das Relief hat nur geringe Be-
schidigungen erlitten. Es fehlen der Rabe auf dem
Mantel des Mithras, die Kopfe von zwei Pferden des
Helios, der linke Arm des Cautes und ein Stiick der
Schlange.

Gefunden am 22. November 1888 siidlich von
Monastero bei Aquileja; der kais. Sammlung von Karl
Freiherrn von Reinelt 1889 geschenkt. F. Cumont:
Textes et monuments figurés relatifs aux Mystéres de
Mithra (Briissel 1895), p. 267, Nr. 116, Taf. 3; zur
Erklirung der Darstellung vgl. desselben Autors Auf-
satz iiber das Mithraeum in Heddernheim und seine
Skulpturen in der Westdeutschen Zeitschrift fir Ge-
schichte und Kunst, Jahrg. XIII, S. 69 ff.

Tafel XXII: Thonfiguren.

1. [in der Mitte] Tragischer Schauspieler
[Saal IX, Schrank 3, Nr. 164], in Chiton und Himation,
das den linken Arm einhiillt; der jetzt abgebrochene
rechte Arm war erhoben und die fehlende rechte Hand
hielt vermutlich das Scepter. Die Maske hat einen
missig hohen Onkos. An den Fiissen Sandalen. Spir-
liche Reste karminroter Farbe auf der rechten Schulter.
o'21 hoch.

2 [links] Schauspieler [Saal IX, Schrank 3,
Nr. 165], zusammen mit Figur 1 gefunden, vermutlich
der Bote, der ihr eine Nachricht bringt. Er steht ge-
biickt und tréigt iber dem Chiton und unter dem Mantel
ein zottiges Fell. Seine Vorderarme fehlen. In der rechten
Hand hielt er wahrscheinlich einen Stock. Sein Gesicht
ist mager, sein Haar kurz geschnitten, Nase und Ohren
sind auffallend gross. An Augen und Lippen ist noch
die schwarze Zeichnung sichtbar; Reste von rosa Farbe
an Lippen und Mantel, von gelber am Fell. 020 hoch.

3. [rechts] Komischer Schauspieler [Saal IX,
Schrank 3, Nr. 167], tanzend. Unter dem Mantel trigt
er ein Hemd mit kurzen Aermeln, das sich seinem
dicken Bauche eng anschmiegt. An den Fiissen Sandalen.
Es fehlen die Finger der erhobenen rechten Hand, die
linke, der linke Fuss. 0°205 hoch.

Aus Myrina. Archiol. Anzeiger, 1892, S. 119,
Nr. 149, 150, 152.

Tafel XXIII: Zwei etruskische Bronzen

archaischen Stiles.

1. |in der Mitte] Spiegelstiitze [Saal XIII, Schrank
11, Nr. 854]. Auf einer Schildkréte steht eine nackte
ménnliche Gestalt, aus dessen Haupte eine bekleidete
weibliche Halbfigur von etwas kleineren Proportionen
herauswiichst. Beide Figuren sind mit Blumen bekrinzt
und breiten die Arme aus. Auf dem Kopfe der Frau
sitzt der Ansatz, auf dem der kreisrunde Spiegel ruhte,
den noch iiberdies ein an seine Kehrseite gelSthetes,
dreieckiges Blatt gestiitzt hatte. Die Héinde der Figuren
sind durchbohrt. Vorziigliche Arbeit von lebendiger
und feiner Durchbildung; besonders vortrefflich ist der
unsichere Stand der Jiinglingsfigur auf seiner schwan-
kenden Basis zum Ausdruck gebracht.

0°285 hoch. Der linke Vorderarm der Frau und
die Finger der rechten Hand des Mannes sind abge-
brochen. Aus der 1804 erworbenen Sammlung des
Privat-Secretirs der K&nigin Maria Karoline von Neapel,
M. V. v. Rainer.

2. [rechts und links] Weibliche Figur [Saal XIII,
Schrank 11, Nr. 870] in langem Chiton mit Aermeln
und mit auf der linken Schulter geldstem Apoptygma,
die Beine fest aneinanderschliessend, das linke aber
etwas vorsetzend, hiilt in der rechten Hand eine Frucht
und fasst mit der linken das Gewand. Das Kleid ist
vorne mit eingravirten Ornamenten besdet, wihrend
die Riickseite schon im Modelle vernachlissigt wurde.
Das Figtirchen steht auf einer kurzen S#ule mit eisernem
Schafte und einem jonischen Capitile. Sein Kopf geht
in einen spatenférmigen, durchbohrten Ansatz aus.
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Es diente ohne Zweifel zum Schmucke eines Geriithes.
(Vgl. Taf. XXV, 3). o°207 hoch.

Tafel XXIV: Deckel einer bronzenen Situla
aus Halstatt [Saal XII, Schrank 1, Nr. 44]. Rings um
den Knauf vier hintereinander schreitende Thiergestalten
in getriebener Arbeit: eine gefliigelte Sphinx mit
Menschenkopf, eine Ziege, von einem abgerissenen
Baumstamme fressend, ein gefliigelter Lowe mit dem
Hintertheil eines Thieres im Rachen und ein Hirsch,
von einem Baume fressend ; dazwischen stilisirte Pflanzen.

Bronze. Durchmesser o 24. Abgebildet in E. v.
Sacken’s Grabfeld von Halstatt (Wien 1868), Taf. XXI,
1. Ueber die Denkmilergattung, der dieser Deckel an-
gehort, vgl. M. Hoernes in den Verhandlungen der
42. Versammlung deutscher Philologen und Schul-
miénner in Wien (Leipzig 1894), S. 300 ff.

Tafel XXV : Bronzestatuetten.

1. [oben links] Athena [Saal XIII, Schrank 10,
Nr. 814]. Die Gottin erhob, in den Kampf schreitend,
mit der rechten Hand die Lanze, wihrend sie am ge-
senkten linken Arm, der jetzt fehlt und besonders ge-
gossen war, den Schild trug. Die Aegis bedeckt vorne
die Brust, hinten aber reicht sie, dem Ké&rper sich an-
schmiegend, bis tiber das Gesiiss hinab. Zwei Schlangen
der Aegis sind von hinten nach vorne gezogen und in
eine Schleife gekniipft. Die Gorgomaske auf der Brust
ist aus Silber und ebenso war vermutlich auch der

Helm aus Silber angefiigt. Archaisch, von sorgfiltiger -

Arbeit.

0073 hoch (urspriinglich etwa 0°08, da die Fiisse
jetzt abgesiigt sind). Aus der Sammlung des kais. Schatz-
meisters Joseph de France (gest. 1761) 1808 erworben.
Vgl. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen, Bd.
XII, S. 69 f.

2. [oben in der Mitte] Diskuswerfer [Saal XIII,
Schrank 10, Nr. 8o0g]. Die Figur schmiickte ohne
Zweifel einen Kandelaber und steht auf einer Scheibe,
die auf dessen Schaft aufgesetzt war. Fest mit dem
linken Fusse auftretend, beriihrt sie nur mit den Zehen
des rechten den Boden, wiegt in der rechten Hand den
Diskus und erhebt steif die linke. Das Haar ist tiber
der Stirn in Lockchen gedreht und im Nacken um
einen rings um den Kopf laufenden Reif wulstférmig
zuriickgelegt. Sorgfiltig ciselirt und echt archaischen
Stiles, zeigt die Arbeit ein eindringendes Verstéindnis fiir
das Muskelspiel des sehnigen Korpers.

o*111 hoch. 1865 »aus einer Pariser Privatsamm-
lung« erworben [vielleicht identisch mit Vente Pour-
taleés, Nr. 669: un éphebe nu et debout, léve le bras
gauche et s’appréte a lancer un disque. Collection Nani.
haut. 12 cent.]. Abgebildet: v. Sacken, Bronzen, Taf.
XLIV, 1 (in falscher Aufstellung), danach Journal of
hellenic studies, vols [I—VIII, Taf. V, 1. Achnliche
Figuren: Micali, Monumenti inediti a illustrazione della
storia degli popoli ital, Taf. XVII, 4, im Museum zu
Arezzo etc. Zum Motive vgl. Six in der Gazette archéo-
logique, XIIT (1888), S. 29r1.
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3. [oben rechts] Weibliche Statuette [Saal XIII,
archaischer Schrank 1o, Nr. 812], zierliche Nachahmung
von Figuren aus dem sechsten und dem Anfange des
finften Jahrhunderts vor Chr. Das Figiirchen hilt in der
rechten Hand eine Blume und hebt mit der linken das
lange, in regelmiissige Falten gelegte Kleid an einem
Zipfel auf. Das bekriinzte Haar fillt in breiter Masse
tiber den Nacken; die typisch sich ablésenden langen
und getrennt {iber die Schultern gelegten Flechten fehlen.
Die Fiisse stecken in Schuhen. Im Ganzen entspricht
diesem Frauenbilde die Beschreibung, die Archilochos
(um 650) von seiner Geliebten Neobule, Fragm. 29
ed. Bergk, gibt:

&ovea Falddv wvealvyg éréomero

0007 Te xaddv é&vdog, 7 08 of ndun

duovg xeveoniele xal uerdposve.

Mit frohem Licheln in der Hand ein Myrthenreis
Und frische Rosen trug sie, und beschattend fiel

Um Brust und Nacken wallend ihr das Haar herab.
[Uebersetzt von Emanuel Geibel im »Classischen Liederbuche«].

Das andere bestindig wiederkehrende Motiv des Auf-
nehmens eines Gewandzipfels bringt uns Sappho,
Fragm. 70, ins Gedichtnis, wenn sie die ihr verhasste
Andromeda zurechtweist:
. wlg 0" appoidtic Tor édyer viov,

ovx émetauéve i Podxe’ Exny éml TV Gplowv;
Welches Bauernweib hat dich bethért, die nicht ver-
steht, wie man das Kleid an die Kndchel zieht?

0°078 hoch. Der rechte Vorderfuss ist abgebrochen.
Aus der Sammlung de France. — v. Sacken, Bronzen,
Taf. XVIII, 2, Jahrbuch der kunsthistorischen
Sammlungen, Bd. V, S. 11, Vignette.

24,

4. [unten links] Krates der Kyniker [Saal XIII,
Schrank 12, Nr. 949], gestorben kurz vor 270 v. Chr.;
vom Alter gebeugt, auf einen Stock gestiitzt, mit einem
Mantel aus grobem Stoffe tiber dem Handwerkskittel,
an der linken Seite den Brotsack, die mrox, tragend,
das von ihm in Gedichten verherrlichte Abzeichen der
Sekte. Die Statuette, im Riicken flach und auf dem
Scheitel ein wenig abgeplattet, war decorativ, ver-
mutlich an einer Biichertruhe, verwendet.

0°074 hoch. Die untere Hilfte des rechten Unter-
schenkels und der Stock fehlen. Aus Aquileja, erworben
1872. F. Studniczka hat in dem Figiirchen zuerst einen
Kyniker erkannt, F. Dimmler, Akademika, Beitriige
zur Litteraturgeschichte der sokratischen Schulen
(Giessen 1889), S. 268 f., deutete es auf Krates. Ab-
gebildet ebendaselbst Seite V, ferner Kunstgeschichtliche
Charakterbilder aus Oesterreich-Ungarn, S. 5o0.

5. [unten in der Mitte] A res [Saal XIII, Schrank 10,
Nr. 820], das Haupt mit einem korinthischen Helme
bedeckt; in der linken Hand hielt er die Lanze. Von
ungemein zarter und hdchst vollkommener Arbeit er-
scheint das zudem mit einer schénen, gleichmissigen,
dunkelgriinen Patina bedeckte Figtirchen mehr wie in
Edelstein geschnitten als in Bronze gegossen.

0°069 hoch. Der Helmbusch und die Finger der
rechten Hand fehlen, der linke Fuss ist ergiinzt. Aus
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der Sammlung Horace Walpoles (gest. 1797) auf Straw-
berry Hill (Catalogue, p. 137, Nr. 75), spiiter in der
Sammlung Féjervary. Abgebildet Monumenti, Annali
e Bulletino dell’ Istituto, 1854, S. 116 (wo das Figiirchen
von E. Braun fiir »Marte sorpreso all’ aspetto di Rea
Silvia« erklirt wird), Archiol. Anzeiger, 1892, S. 51,
Nr. g7

6. [unten rechts] Romische Portridtstatuette
[Saal XIII, Schrank 12, Nr. g51], in Tunica und Palu-
damentum. Die rechte Hand ist in Begleitung der Rede
oder des Gebetes erhoben; die linke diirfte mit einer
Lanze zu erginzen sein. Vermutlich ein Prinz des
julisch-klaudischen Hauses.

0'074 hoch. Die Augen sind aus Silber eingesetzt.
Es fehlen die Finger der rechten Hand und fast die
ganze linke. Abgebildet v. Sacken, Bronzen, Taf.
XXXV, 4.

Tafel XXVI: 1. Kora [Saal XIII, Schrank 10,
Nr.-813]. Die Figur ist die verkleinerte Nachbildung
einer um die Mitte des fiinften Jahrhunderts vor Chr.
errichteten Statue der Gottin im Mysterienheiligthume
zu Eleusis. In den vorgehaltenen Hinden hielt sie
Fackeln. Ihr Haar war vermutlich mit einem Blumen-
kranze geschmiickt. Die Anmut ihrer Erscheinung, die
Form des feinen Kopfchens und ihre an archaische
Gebilde erinnernde Stellung biirgen fiir die Stiltreue
dieser Copie.

Bronze. o0-15 hoch. Die fehlenden Vorderarme
waren gesondert gegossen und eingezapft; stark ver-
wittert, am linken Schienbein verletzt. Abgebildet Jahr-
buch der kunsthistorischen Sammlungen, Bd. XII, Taf.VI;
vgl. ebd., S. 72 ff. Zu den dort genannten eleusinischen
Reliefs mit #hnlichen Darstellungen der Kora kommen
jetzt noch hinzu: ’Epnueglg doyaroloyixy, 1893, Taf. 8,
und Mittheilungen des archiol. Institutes, athenische
Abtheilung, Bd. XIX, Taf. 7; dagegen hat B. Sauer,
Festschrift fiir Overbeck, S. 73 f., nachgewiesen, dass
das Jahrbuch XII, S. 76, abgebildete Fragment der
19. Sitidmetope des Parthenons angehort.

2. Athena [Saal XIII, Schrank 10, Nr. 817]. Ueber
dem Chiton trégt die Gottin ein Obergewand, das auf
-der rechten Schulter gekniipft ist, die rechte Brust ver-
‘hiillt, links, aber die schlangenbesetzte Aegis mit der
Gorgomaske frei ldsst. Das Haupt bedeckt ein attischer
Helm mit verzierter Stephane; der Helmbusch ist ab-
gebrochen. Das Haar fillt auf den Riicken in drei-
eckigem, unten zusammengebundenem Zopfe herab (vgl.
Taf. XL, g). Auf der rechten Hand sitzt ein Kduzchen.
Die leere linke ist mit einer Lanze zu ergiinzen. Sorg-
filtige romische Copie nach einem attischen Originale
des fiinften Jahrhunderts vor Chr.

Bronze. 0°16 hoch. Aus den Sammlungen Borioni
(Collectanea antiquitatum romanarum, 1736, Tab. 19)
und de France. Abgebildet v. Sacken, Bronzen, Taf. V, 4.
Fast vollig gleich eine Bronze in der Ermitage zu
St. Petersburg, abgebildet Compte-rendu de la com-
mission archéologique, 1867, S. 153, die aber noch auf
ihre Echtheit zu priifen wire, da sie, verglichen mit

der Wiener, einige Misverstindnisse des Ciseleurs auf-
zuweisen scheint; jedenfalls fehlen ihr die Schlangen
an der Aegis, weshalb sie mit der Statuette des Borioni
nicht identisch sein kann. Vgl. ferner die freiere Be-
arbeitung desselben Typus in der Statuette der kais.
Sammlung, Nr. 818, v. Sacken, a. a.O., Taf. X, 3 u. 3a.

Tafel XX VII: Statuette des Apollon [Saal XIII,
Schrank 10, Nr. 841]. Diese Statuette gehdrt zu einer
Klasse von Apollonbildern, die, durchaus noch Reste
archaischer Formengebung aufweisend, uns das bis
gegen die Mitte des fiinften Jahrhunderts vor Chr.
gewonnene Ideal des Gottes darstellen. Keinem von
ihnen steht unsere Figur niher als der aus dem Tiber
gezogenen Marmorstatue im Museo delle Terme zu Rom
(vgl. Petersen in den Mittheilungen des archiologischen
Institutes, rémische Abtheilung, Bd. VI, S. 302 f,
377 f.,, Taf. X—XII). Beide Gestalten sind gleich in der
Ponderation des Kérpers, der Stellung der Beine, der
Wendung und Neigung des Hauptes. Die rémische
hat in der gesenkten rechten Hand, einem Reste ober-
halb des Knies zufolge, den Bogen gehalten und das-
selbe Attribut diirfen wir auch fiir die rechte Hand
unserer Statuette voraussetzen. Der linke Arm fehlt
an der romischen Replik, aber es ist kaum fraglich,
dass er ganz so erhoben war, wie ihn die Wiener zeigt.
Und dort wie hier fasste die Hand einen Lorbeerstamm,
weitaus das hiufigste Attribut des delphischen Gottes in
den gleichzeitigen Vasengemilden, das ihm auch im
Parthenonfriese nicht gefehlt hat. (Flasch, Zum Par-
thenonfries, S. 53). Die Haartracht der zwei Figuren
hat vieles gemeinsam, ist jedoch nicht identisch.
Beide Male schmiegt sich das Haar, von der Scheitel-
hohe als dem Mittelpunkte radial ausgehend, in welligen
Partieen dem Schiédel an und wird von einem Reife
umspannt. Vor dem Reife iiber der Stirn ringelt es
sich zu kleinen Lo&ckchen, die an den Schlifen sich
hdufen. Je zwei spiralige Strihne fallen hinter den
Ohren auf die Schultern herab, und ebensolche um-
fliessen an der rémischen Statue den Nacken, wihrend
an der Wiener Bronze das Haar hier in einen drei-
eckigen Zopf, dhnlich wie an der Athena Parthenos
(vgl. Taf. XL, 9), aufgebunden ist. Man hat mit
guten Griinden das Original der rdmischen Figur
Phidias zugesprochen (Petersen, a. a. O., S. 378 f,,
Furtwingler, Meisterwerke, S. 77). Sollte dem wirklich
so sein, so diirfte die Uebereinstimmung der Haartracht
mit der der Parthenos fiir die grdssere sachliche Treue
der Wiener Statuette zeugen, welche dagegen in der
Wiedergabe der reizvollen Schénheit des Antlitzes weit
hinter der rémischen Copie zuriickbleibt.

Bronze. 0285 hoch. Die Figur ist vollig unver-
letzt, nur ist der linke Fuss durch einen heftigen Schlag
verbogen worden und deshalb jetzt zu kurz; es fehlen
die Attribute, die vielleicht aus anderem Materiale
(aus Gold oder Silber) hinzugefiigt waren. Die Brust-
warzen sind in verschieden legirter Bronze eingesetzt
und heben sich von der Brust dunkler ab. Gefunden
bei einem Bahnbau in Siebenbiirgen; Geschenk der
Frau A. von Schimke 1893. Eine ausfiihrlichere Be-



sprechung der Statuette soll im XVIII. Bande des
Jahrbuches der kunsthistorischen Sammlungen er-
scheinen.

Tafel XX VIII: Die Statue vom Helenenberge
[Saal XIII]. Sie'stellt einen Sieger im Fiinfkampfe dar.
Mit dem kurzen Wurfspiesse, dem dxdvziov, in der
linken Hand scheint er im Schritte innezuhalten und die
rechte Hand zum Gebete erhebend tritt er in scheuer
Ehrfurcht vor die Gottheit, um ihr fiir den errungenen
Sieg zu danken.

Die Figur hat den Stilcharakter der polykletischen
Schule, sowohl in dem allgemeinen Bestreben, die nackte
rhythmisch bewegte Gestalt in ebenmissiger Durch-
bildung ihrer Formen zu zeigen, als in der Stellung
der Beine und theilweise auch in den Proportionen. Doch
ist sie schlanker als die breiteren und gedrungeneren
Epheben Polyklets, so dass nur unter dessen spéteren
Nachfolgern der Urheber unserer Statue gesucht werden
kann. Ob sie ein griechisches Originalwerk oder der
Nachguss eines solchen ist, diirfte nach den Schiden,
die sie durch Ueberarbeitung erlitten hat, und da nur
wenige andere griechische Bronzestatuen dieser Grosse
vorhanden sind und zur Vergleichung sich darbieten,
schwer zu entscheiden sein.

Auf dem rechten Oberschenkel der Figur sind
die Namen zweier Freigelassenen, des Aulus Poblicius
Antiochus und des Tiberius Barbius Tiberinus, einge-
schnitten. Sie haben ohne Zweifel diese Statue in ein

Heiligthum, vermutlich als Tempelbild des norischen -

Kriegsgottes Mars Latobius, geweiht. Die Inschrift ist
nicht spiter als etwa 6o vor Chr. zu setzen.

Bronze. Hohe 1°835. Die Statue wurde 1502 auf
dem Helenen- (oder Magdalenen-) Berge bei Zolfeld
(Virunum) in Kérnten ausgegraben und vom damaligen
Bischofe von Gurk, Matthéius Lang von Wellenburg,
dem spiiteren Cardinale und Erzbischofe von Salzburg,
angekauft. Erst in der Veste Hohensalzburg aufgestellt,
im 17. Jahrhundert als Brunnenfigur in der Stadt ver-
wendet, 1710 in den neuen erzbischéflichen Palast
gebracht, ist sie 1806 nach Wien in die kais. Samm-
lung iberfithrt worden. Im 16. Jahrhunderte wurde sie
einer Ueberarbeitung unterzogen, die ihren kiinstle-
rischen Wert schwer geschidigt hat. Damals scheinen
auch die vier Finger der linken Hand in unrichtiger
Haltung erginzt worden zu sein.

Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen, Bd.
XV, S. 103—123, Taf. XI—XIV (einzeln unter dem
Titel: Die Erzstatue vom Helenenberge, Festschrift
zur -Begriissung der XLII. Versammlung deutscher
Philologen zu Wien. Wien 1893); vgl. ferner Furt-
wiingler, Meisterwerke der griechischen Plastik, S. 506.
Seitdem auch in Brunn-Bruckmanns Denkmdiler grie-
chischer und rémischer Sculptur, Taf. 325, abgebildet.

Tafel XXIX: Statuette des Herakles [Saal XIII,
Schrank 10, Nr. 838]. Der Gott, iiber dessen linken
Arm das (gesondert gegossene und abhebbare) Léwen-
fell hingt, hielt die Keule geschultert in der rechten
Hand und den Bogen in der linken, mit deren vor-

geriicktem Mittelfinger er einen Pfeil einklemmt. Die
vortrefflich modellirte und ciselirte Figur wiederholt
mit grosser Treue ein unter polykletischem Einflusse
geschaffenes attisches Original des vierten Jahrhunderts
vor Chr. Der Kopf mit dem tiber der Stirn aufstehenden
Haare ist einer Biiste des Herakles aus Herculaneum
(Comparetti und de Petra, Villa Ercolanese, Taf. 7, 3;
Rayet, Monuments de 'art antique, Bd. II, Taf. 66)
und dem Kopfe des die Hirschkuh bezwingenden Heros
in Palermo (Monumenti dell’ Istituto, Bd. IV, Taf. 6, 7)
sehr #hnlich. Stilverwandt ist ferner die Figur mit
einer Athletenstatue in den Uffizien (Mittheilungen des
archiiologischen Institutes, rémische Abtheilung, Bd. VII,
S. 81 ff.), doch ist die Stellung beider von einander
verschieden.

Bronze. 0°33 hoch, mit der zugehdrigen Basis.
Die Augen sind aus Silber. Aus Alt-Szény (Brigetio) in
Ungarn; erworben 1887. — Jahrbuch der kunsthisto-
rischen Sammlungen, Bd. IX, Taf. 1 u. 2, S. 135 ff.
Vgl. Archiologischer Anzeiger, 1892, S. 50, Nr. 76,
Furtwingler, Meisterwerke, S. 518,

Tafel XXX: Biiste des Zeus [Saal XIII,
Schrank 10, Nr. 819]. Der vollrund gearbeitete Kopf
war mittelst des ganz flach behandelten Bruststiickes
an einer senkrechten Flidche als Zierstiick angebracht.
Seinér Ausfihrung nach zwar der ersten Kaiserzeit
angehorig, geht er doch, so scheint es, auf einen
attischen Typus' des vierten Jahrhunderts zuriick, der
auch dem Zeus einer Petersburger Vase (Compte rendu
de la commission archéologique, 1860, Taf. 2), sowie
dem Cameo Zulian in der Marciana zu Venedig (Over-
beck, Kunstmythologie, Bd. II, Taf. IIl, 3) zu Grunde
liegt. Der Eichenkranz auf seinem verschleierten Haupte
war der Anlass, die Biiste auf den Gott von Dodona
zu deuten.

Bronze. o°17 hoch. Die Biiste kam aus den
Sammlungen Alessandro Albani und Odescalchi in das
Chorherrenstift Klosterneuburg, von wo sie 1862 durch
Tausch in das kaiserliche Cabinet gelangte. — E. Frei-
herr v Sacken: Zeus von Dodona zur Feier des fiinfzig-
jihrigen Bestehens des k. deutschen archiiologischen
Institutes in Rom herausgegeben. Wien 1879, kl.-Fol,
mit einem Kupferstiche von V. Jasper; Overbeck, Kunst-
mythologie, Bd. II, Fig. 2o0.

Tafel XX XI: Statuette des Hypnos [Saal XIII,
Schrank 10, Nr. 83g]. Nur mit den Fussspitzen den
Boden beriihrend, den Oberk&rper und das von grossen
Fliigeln beschattete Antlitz weit vorneigend, wandelt der
milde Gott des Schlafes leise einher; in der linken Hand
hilt er als Zeichen seiner Macht einige Mohnblumen,
in der erhobenen Rechten ein Horn, aus dem die schlaf-
bringenden Sifte niedertriufeln. Da das Motiv der
Figur schon in der zweiten Hilfte des dritten Jahr-
hunderts vor Chr, auf einer Schale des Canoleios
(Annali dell’ Ist, Bd. LV, tav. d’ agg. I) in anderem
Sinne verwertet wurde, so muss noch frither ihr
Vorbild entstanden sein. Wahrscheinlich gehérte der
Schopfer dieses schdnen Werkes dem Gefolge des



Praxiteles an.: In romischer Zeit war es ungemein be-
liebt, wie die zahlreichen grdsseren oder kleineren
Wiederholungen beweisen, und auch die Vorstellungen
der spiiteren Dichter scheinen im Banne dieser poetischen
Erfindung zu stehen.

Bronze. 0°34 hoch. Aus der Sammlung J. de France.
— v. Sacken, Bronzen, Taf. XXXIV, und danach Conze,
Heroen- und Gottergestalten, Taf. XCIV, 2. Vgl. H.
Winnefeld, Hypnos (Berlin und Stuttgart 1886), S. 7 ff.;
zur kiinstlerischen Wiirdigung des Kopfes H. Brunn,
Griechische Gotterideale (Miinchen 1893), S. 26 ff. —
Ein zweites kleineres Exemplar in der kais. Sammlung

Nr. 822.

Tafel XXXII: Statuette eines Strategen
[Saal XIII]. Der Krieger, dessen Haupt ein korinthischer
Helm bedeckt und dessen jetzt leere linke Hand mit
einer Lanze zu ergiinzen ist, eilt in den Kampf, wendet
aber den Kopf zuriick, und in eindringlicher Geberde
die Rechte erhebend, ruft er die Gefihrten zur Schlacht.
Das ist die typische Stellung des Strategen, wie auf
dem Friese von Trysa-Gjslbaschi (O. Benndorf und
G.Niemann, Das Heroon von Gjélbaschi-Trysa, Taf. XIII),
so auch auf der Marc-Aurelsiiule. Sie ist hier in das
Pathetische gesteigert, doch geht das Pathos noch nicht
tiber die ihm von Skopas gezogenen Grenzen hinaus.

Ihrer schlanken Verhilltnisse wegen ist die Figur
allerdings erst nach Lysippos zu setzen. Fiir ihren

Stil bieten sich in den Kriegergestalten an den Enden
der Langseiten des Fugger’schen Sarkophages (Taf. IX)
die niichsten Parallelen. Vielleicht ist sie die Nach-
bildung einer der vielen Ehrenstatuen, die um diese
Zeit beriihmten Heerfiihrern gesetzt wurden.

Bronze. 07435 hoch. Nur der Kopf ist ciselirt
und fertig gestellt, der Korper zeigt mehrere Gussfehler
und insbesonders ist der rechte Arm mit den spitzen
Fingern im Gusse misslungen. Die Augen sind aus
Silber und auch Lippen und Brustwarzen sind fiir
die Inkrustirung in anderem Metalle ausgeschnitten. —
v. Sacken, Bronzen, Taf, XLII, XLIIIL

Tafel X X XIII: Vordertheil eines springenden
Kentauren [Saal XIV, Schrank 3, Nr. 4]. Er fasst mit
der rechten Hand ein Plektron, weshalb er in der linken
eine Lyra gehalten haben muss. Dies sowohl, wie der
Kranz von Weinlaub in seinem wirren Haare und der
extatisch wilde Gesichtsausdruck weisen ihn
Kreis der bakchischen Thiasoten. Die Figur war
decorativ entweder an einer Vase angebracht oder,
wie eine bronzene Lampe aus Unter-Aegypten im
Louvre (Longpérier, Notice des bronzes antiques, I,
Nr. 384) zeigt, aus dem umgebogenen, als Blumen-
kelch gestalteten Henkel einer Lampe heraussprengend
gedacht. lisst
vermuten, zweiten Kentauren in
correspondirender Stellung ein Gegenstiick gegeben
war. Stilverwandt ist ihm ein marmorner Kopf im
Museo Chiaramonti (Helbig, Fiihrer durch die &ffent-
lichen Sammlungen classischer Alterthiimer in Rom,
Nr. 118).

in den

Aus seiner einseitigen Haltung sich

dass ihm in einem
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Silber. 0°228 hoch. Es fehlt das ganze rechte
Vorderbein, sowie die Finger der linken Hand. Wein-
blitter und Plektron sind vergoldet. Gefunden bei
Falerii vor 1810 (vgl. Fr. Sickler in den Curiosititen
der physisch-literarisch-artistisch-historischen” Vor- und
Mitwelt, Weimar 1811, S. 434—438, Taf. 22); erworben
aus der Sammlung des Grafen Fries 1825. — Arneth,
Gold- und Silbermonumente, S. VI

Tafel XXXIV: Greif [Saal XII, Tisch 2,
Nr. 49]. Er gehorte zu einer Statue des Apollon, von
dessen Kithara sich ein Rest zwischen seinen ausge-
breiteten Fittichen erhalten hat. Aus diesem Zusammen-
hange erklirt sich Bewegung und Stellung dés Fabel-
thieres: die rechte Vorderpranke erhebend und den
miichtigen, mit zackigem Drachenkamme ausgestatteten
Adlerkopf emporwendend, lauscht es gespitzten Ohrs
dem Gesange des Gottes und dem Klange seines Spieles.

033 hoch. Die Pranke des rechten
Hinterfusses und die Spitze des linken Fliigels fehlen. Ge-
funden im April 1843 am Siidwestabhange des Helenen-
(oder Magdalenen-) Berges bei Zolfeld (Virunum) in
Kirnten; erworben 1869. — v. Sacken, Bronzen, Taf.
LIV, 2.

Tafel XXXV : Kopf der Isis [Saal XIII]. Der
sich besonders glinstig in der Seitenansicht darbietende
Kopf voll milden Ernstes ist durch ein eigenthiim-
liches Haarbiischel tiber der Stirne gekennzeichnet,
das die Form der sonst an Isisbildern typisch hier an-

Bronze.

~ gebrachten Lotosbliite nachahmt. Eine Wiederholung

in Marmor im Blistenzimmer des Vatikan Nr. 375,
Visconti Museo Pio-Clementino, vol. VI, Taf. 17, 2.

Bronze. 0°33 hoch. Von einer Statue abgebrochen.
Gefunden bei Widdin in der Donau. Geschenk des
Herrn Karl Hollitzer 1895.

Tafel XXXVI: Statuette eines Fischers
[Saal XIII, Schrank 13, Nr. g80]. Die Figur gehort
zu einer Klasse von Genrebildern, die ihre Motive dem
Leben und Treiben des armen Volkes entnehmen und
in ihrer realistischen Auffassung und idyllischen Stim-
mung den vorne besprochenen imalerischen TReliefs
[Taf. XVIII und XIX]| sehr nahe stehen. Gleich diesen
diirften sie der Mehrzahl nach in der ersten Kaiserzeit
entstanden sein. (Vgl. die verwandten Skulpturen bei
Brunn-Bruckmann, Denkmiiler, Taf. 393—395). Unser
Fischer, mit vernachléssigtem Haupt- und Barthaare
und im Bauernrocke, der, auf der rechten Schulter
losgenestelt, auf der linken den Druck der darauf
liegenden Stange lindern hilft, schreitet barhaupt mit
gekriimmtem Riicken und eingeknickten Beinen unter
seiner Last daher. An der Stange hingen zwei Gefiisse,
vermutlich Koérbe mit dem Ertrage seiner Arbeit. Ein
drittes Gefiiss trug er in der vom Kd&rper weggehaltenen
rechten Hand. Die Fiisse werden bis iiber die Knéchel
vom Riemenwerk der Sandalen bedeckt, die mit hohen
Sockeln, wie man dergleichen noch heutzutage in den
orientalischen Bidern gebraucht, versehen sind.

Bronze. 0°315 hoch mit.-dem reich verzierten,
antiken und zugehdrigen Postamente, die Figur allein
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0'23. Die Augen sind aus Silber, die Tragstange aus
Eisen. — Gefunden zwischen Montorio und Verona
1830 nebst drei anderen Statuetten, einem Jupiter,
einem Mercur und einer zweiten gleichen Fischerfigur
von nur etwas geringerer Arbeit und zwei Lampen
in Form von stilisirten Kohlkdpfen [simmtlich in der
kais. Sammlung, Nr. 979—98.]; alles zusammen gehdorte
zur Ausstattung eines Larariums. — Abgebildet v.
Sacken, Bronzen, Taf. XLIV, 2, vgl. Zeitschrift fiir die
osterr. Gymnasien, Jahrg. XXII (1871), S. 829 (Conze).

Tafel XXXVII: Zierstiicke von bronzenen
Geréthen.

1. [in der Mitte]. Henkel einer Vase [Saal XIII,
Pult 7, Nr. 504], an deren Halse er kreisférmig ansetzte;
die Ansatzstelle am Rumpfe des Gefisses war durch
die fast vollrunde Figur einer Sirene verdeckt. Sie besieht
ihren anmutigen Kopf in einem Spiegel, den sie in der
linken Hand hilt, und ordnet mit der rechten ihr Haar.
Ihr im Uebrigen schéner Korper ist von kurzen Propor-
tionen; die Beine gehen von den Knieen an in die eines
Raubvogels iiber. Von vortrefflicher Arbeit in bester
Goldbronze; die miichtigen Schwanzfedern und die aus-
gebreiteten Fliigel sind sorgfiiltig ciselirt. Im Stile ver-
wandt ist der Henkel aus Myrina, Bulletin de corre-
spondance hellénique, Bd. VII, Taf. 4; E. Pottier und
S. Reinach, La nécropole de Myrina (Paris 1387),
Taf. XLIX. .

Bronze. o°27 hoch, die Sirene o' 103. Aus Athen.
Erworben 1876. Abgebildet Gazette archéologique,
Bd. II, Taf. 35.

2. [links oben]. Protome des Hephaistos [Saal
XIII, Pult 7, Nr. 473], in Exomis und mit der konischen
Miitze auf dem Haupte, mit Hammer und Zange in
den Hinden; das Brustbild war zum Einsetzen in ein
Kistchen oder in ein anderes Gerith bestimmt.

Bronze. 0°055 hoch. — v. Sacken, Bronzen, Taf.
XXXV, 7.

3. [rechts oben]. K&pfchen des Sokrates [Saal
XIII, Pult 7, Nr. 468], war vermutlich mit anderen Philo-
sophenportriits an einem Biicherkistchen angebracht.

Bronze. o0°04 hoch. — Eranos Vindobonensis
(Wien 1893), S. III, Vignette.

4. [links unten]. Maske eines jugendlichen
Flussgottes |Saal XIII, Pult 7, Nr. 464], mit breitem,
ausdrucksvollem Gesichte, kurzen Stierhérnern und
abstehenden Thierohren, Beschlag eines Gefiisses von
vortrefflicher Arbeit. Die Augen sind von Silber und
auch die Lippen waren mit Silber belegt. Die richtige
Deutung der friither als Io erklirten Maske ergibt die
Vergleichung mit dem Acheloos («Achle») auf einem
etruskischen Spiegel, Gerhard etrusk. Spiegel, Taf.
CCCXL.

Bronze. 0°04 hoch. Einst in der Sammlung Mos-
cardo zu Verona (Museo Moscardo 1672, S. 16); erwor-
ben 1818 in Florenz. — v. Sacken, Bronzen, Taf. XXIX,
12. Vgl. H. Brunn, Archiiologische Zeitung, Jahrg. XXXII
(1874), S. 112, Jahrbuch der k. preuss. Kunstsamm-
lungen, Bd. V, S. 253.
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5. [rechts unten]. Schlafender Nubier [Saal
XIII, Pult 7, Nr. 472]. Das Figiirchen von ungemein
lebenswahrer Charakteristik und technisch vollendeter
Arbeit, ist im Reliefstile behandelt und war bestimmt,
an dem Bauche eines Gefiisses befestigt zu werden,
analog dem hier abgebildeten, das an einer bronzenen

Kanne in der Ermitage zu St. Petersburg angebracht
ist, Compte rendu de la commission archéologique,
1877, Taf. 3, 2. Die Ansiitze der ornamentalen Ein-
fassung, aus der die Figur herausgebrochen wurde,
sind an der linken Schulter und {iber dem linken Knie
zu sehen. In Stil und Motiv ist unser Nubier dem
Satyr auf den Miinzen von Naxos (Gardner, The types
of Greek coins, Taff. 2, 20. 6, 6; Head Guide to the
coins of the ancients, Taf. 17, 29. 30) verwandt und ge-
hort wie diese dem fiinften Jahrhunderte vor Chr. an.

Bronze. 0°04 hoch. Griechischen Fundortes (Do-
dona?). — Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen,
Bd. III, S. 3 ff.; Archdologischer Anzeiger, 1892, S. 5o,
Nr. 7o.

Tafel XX XVIII: Bronzene Ornamente [Saal
XIII, Schrank 15, Nr. 1263 und 1259, aus Gétter-
attributen gebildet, durchbrochen gearbeitet.

1. [links]. Ungefihr in der Mitte des Ganzen eine
Opferschale mit dem Omphalos und einer sich zu ihr
emporwindenden Schlange. Rechts und links davon
der Palmzweig der Victoria, das Steuerruder der For-
tuna, die Keule des Hercules, der Hammer des Vul-
can, die Schallbecken der Géttermutter, die zwei
Sterne der Dioscuren, das Gartenmesser des Silvanus,
die Syrinx des Pan, Ko&cher (mit aufgeschlagenem
Deckel) und Bogen der Diana, der Aesculapstab, um
den sich die Schlange ringelt und das Doppelbeil der
Amazonen. Dartiber das Blitzbiindel des Juppiter, der
Spiegel der Venus, das Sistrum der Isis, die Lanze
des Mars, die Fackel der Ceres, das Pedum des Silen
und der Thyrsus des Bacchus. Oben iiber einer Draperie
beschliesst die Kithara des Apollo (deren oberer Theil
abgebrochen ist) das Ganze. — 0°167 hoch. Gefunden
bei Verona. Abgebildet in v. Sacken’s Bronzen, Taf.
XLVI, 1.

2. [rechts|. In der Mitte, von den tibrigen Geriithen
fast giéinzlich bedeckt, ein aufgerichtetes Steuerruder, um
dessen Stange ein Delfin zweimal seinen Leib gewickelt
hat.  Auf dem Delfine sitzt ein angelndes Knibchen
mit dem Stocke in der einen und dem Korbe in
der anderen Hand. Links steht auf einem Ké&cher mit



aufgeschlagenem Deckel ein Eros mit einer Muschel,
rechts auf einer Keule ein Eros mit einem Blumen-
gewinde. Hinter beiden eine Lanze und ein Bogen.
Ueber dieser Gruppe ein blumenkelchfdrmiger Zierrat,
an dem ein Cymbelpaar hiingt, rechts und links symme-
trisch zu einander gestellte Fiillhdrner, auf welchen zwei
Eroten, gemeinsam einen offenen Lorbeerkranz empor-
haltend, stehen. Zwischen den Fiillhdrnern ein Spiegel,
rechts eine Fackel, links ein Pedum., — 0205 hoch. Un-
bekannter Herkunft. Abgebildet in v. Sacken’s Bronzen,
Taf. XLVI, 10.

Beide Ornamente sind in ihrer Composition zu
locker und frei, um in einen tektonischen Rahmen,
etwa als Pilasterfiillungen, zu passen. Sie diirften als
Weihgeschenke oder zur Ausstattung hiiuslicher Lararien
gedient haben. Vielleicht ist die Schlange auf dem
ersten Stiicke auf den Genius Loci zu beziehen, dessen
tibliches Symbol sie war. Vgl. die Phiale aus dem
‘Schatze von Bosco Reale (Gazette des beaux-arts,
3. pér.,, t. XIV, Tafel zu p. 94), auf der rings um
das Brustbild der personificirten Alexandria Gotter-
attribute angebracht sind.

Taf_el XXXIX: Griechische Cameen.

‘1. Cameoin Sardonyx [Saal XIV, Schrank 5,
Nr. 24] mit den Bildnissen des Konigs Ptolemius IL,
Philadelphus [regierte 284—247] und seiner Schwester
und Gemahlin Arsinoé Der Konig triigt auf seinem
Kopfe einen Helm, an dem die Kappe mit einer sich
ringelnden, phantastischen Schlange, der Nackenschirm
~mit dem Kopfe des Pan (in der Auffassung wie auf
den Miinzen von Panticapaion) und der Wangenschirm
mit sind. Die Konigin,
etwas vorgeneigt, ist mit einem Diademe geschmiickt;
‘tiber ihr Hinterhaupt fillt ein Schleier.
_ Dieser Cameo ist das hervorragendste Werk
der gi‘iec‘hischen Glyptik, das uns erhalten ist, bewun-
dernswert durch das meisterhafte Geschick, mit dem
die vielen, durch die mannichfaltigen, unregelméissigen
Schichten gegebenen Probleme, die sich erst wiihrend
der Arbeit einstellten, gleichsam improvisatorisch geldst
erscheinen und der Stein zu einem Kunstwerke von
farbenprichtigster Wirkung umgestaltet wurde. Die in

einem Blitzbiindel verziert

flachem Relief gehaltenen Képfe aus den milchweissen
Schichten theben sich von dem schildplattartigen
schwarzbraunen Hintergrunde ab. Der Helm des
Konigs ist aus der saftig dunkelbraunen Oberschichte
geschnitteﬁ. Bei dem Gesichte der Konigin ist die
Transparenz der diinnen Lage- auf das gliicklichste
verwertet. .

o115 X o°113. Aus emaillirtem Golde, ist das
Halsstiick mit der Riistung und der untere Theil des
Helmbusches wahrscheinlich zur Zeit Kaiser Rudolfs II.
ergiinzt worden., — Abgebildet und besprochen Jahrbuch
der kunsthistorischen Sammlungen, Bd. II, Taf II,
S. 31 f. (v. Sacken). Vgl. S. Reinach, Pierres gravées
etc. (Bibliothéque des monuments figurés), S. 5, Nr. 10.

2. Cameo in Onyx [Saal XIV, Schrank 5, Nr. 31],
mit einem Portriitkopfe, wahrscheinlich eines Ptoleméers.
Der fast halbrund ausgearbeitete Kopf hebt sich in
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warmem, gelbem Tone von dem durchscheinenden vio-
letten Hintergrunde ab. Von grosser Auffassung und
lebensvoll in allen Einzelheiten durchgefiihrt, zeigt dieser
Stein keine geringere Meisterschaft als der vorige.

0°03 X oro21. Aus der fiirstlich Ysenburgischen
Sammlung zu Offenbach 1878 erworben. Abgebildet und
besprochen im Jahrbuch der kunsthistorischen Samm-
lungen, Bd. II, Taf. I, 6 u. 6a; vgl. S. 30 f. (v. Sacken).

Tafel XL: Vertieft geschnittene Steine (In-
taglien).

1. [Saal XIV, Pult 12, Nr. 39] Skarabius aus
Carneol; Kifer mit ausgebreiteten Fliigeln.

2. [Pult 12, Nr.71] Sardonyx; zwei nackte,
birtige Minner, der eine mit Lanze und blankem
Schwerte, einander gegeniiber.

3. [Pult 12, Nr. 75] Sardonyx; Theseus hebt
den Felsblock auf, unter dem die viterlichen Pféinder
liegen. Dariiber: OESE — Erworben 1873.

4. [Pult 11, Nr. 5] Carneol; geriisteter Krieger
hinter seinem Schilde kauernd.

5. [Pult 12, Nr. 74] Carneol,
einem Stuhle sitzend, in vorgebiickter Haltung, daneben
ein Vogel (Storch?).

6. [Pult 12, Nr. 3] Skarabfus in Carneol;
bértiger Satyr, tanzend, mit einem Trinkhorn (?) in
der rechten Hand, mit einem Kruge in der linken.

eine Frau auf

7. [Pult 11, Nr. 38] Blasser Carneol; Perseus

‘mit der Harpe und dem Gorgonenhaupte in den

Hinden, gebiickt nach rechts schreitend. Geringe Arbeit.
Die Inschrift I'vafog ist falsch.

8. [Pult 19, Nr. 1] Skarabiius in Sardonyx;
Diomedes und Odysseus, zum Raube des Palladions
ausziehend. — Aus dem Vermiichtnisse des Legations-
rathes Franz Edlen von Timoni 1865.

9. [Pult 12, Nr. 85] Dunkelroter Jaspis. Brust-
bild der Athena Parthenos des Phidias; die voll-
stiindigste und treueste Copie, die uns von dem Kopfe
dieses berithmten chryselephantinen Tempelbildes er-
halten ist, geschnitten von Aspasios, einem zur Zeit
des Augustus lebenden Gemmenschneider. Seine Sig-
natur 'Aemaclov in gerader Linie, im Felde hinter
dem Helmbusche.

Ein attischer Helm mit drei Biischen bedeckt das
Haupt der Gottin. Der mittlere Busch wird von einer
Sphinx, die seitlichen von befliigelten Rossen getragen.
Ueber dem Stirnrande des Helmes sind Vordertheile
herausspringender Thiere angebracht, wie es scheint,
abwechselnd Pegasoi und Rehe. Auch die aufgeschlagene
Wangenklappe fiillt die Figur eines Greifs aus. ‘Den
Hintertheil der Helmkappe schmiicken Rankenornamente.
Der Nackenschirm ist mit Schuppen bedeckt. Das Haar
kriiuselt sich vor dem Ohre in Locken, fillt in langen,
gewellten Strihnen auf die Schultern und ist in einen
Zopf im Nacken aufgebunden. Im Ohrlippchen ein
traubenférmiges Gehinge, am Halse Perlenschniire.
Die Aegis auf der Brust zeigt die Gorgofratze in der
Mitte und sich ringelnde Schlangen an dem Rande.
An der linken Schulter lehnt die Lanze.



Vgl. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen,
Bd. II, S. 21 ff. (E. v. Sacken), Jahrbuch des k. deut-
schen archiiologischen Institutes, Bd. IV, S. 46 ff. (A.
Furtwiingler), Festschrift des Vereines von Alterthums-
freunden im Rheinlande, 1891, S. 1 fl. (G. Loschcke),
S. Reinach, Pierres gravées, S. 161, Nr. 13.

ro. [Pult 11, Nr. 20] Carneol; Apollon, der
Gott der Heerden und Weiden, sitzend mit der Kithara
in der linken Hand; ringsum Thiere: ein Rabe, eine
Ziege, ein Schmetterling und ein Hirsch.

r1. [Pult 12, Nr. 79] Sardonyx; Theseus, vom
Riicken gesehen, mit der auf den Boden gestiitzten
Keule in der rechten Hand; im Hintergrunde das auf
Felsen erbaute Labyrinth, unter dessen Thorbogen der
getotete Minotauros liegt. Hinter Theseus die Kiinstler-
Signatur @uAfjuoves. Ueber den Gemmenschneider
Philemon, der in der ersten Kaiserzeit lebte, Furt-
wiingler im Jahrbuche des archiiologischen Institutes,
Bd. IIT — S. 324 f. — S. Reinach, Pierres gravées,
S. 175, Nr. 51.

12. [Pult 12, Nr. 68] Kaschalong; kniender
Krieger im Hinterhalte mit dem blanken Schwerte in
der rechten Hand, den vorgeneigten Kopf mit dem
Schilde deckend. Daneben ARVPSPE.

13. [Pult 11, Nr. 9] Carneol; Ajax schiitzt mit
vorgehaltenem Schilde den Menelaos, der den Leichnam
des Patroklos fasst, ihn auf seinen Schultern
fortzutragen.

um

14. [Pult 14, Nr. 407] Amulet in der Form eines

vierseitigen Prismas aus Sarder, der Linge nach
durchbohrt, mit den Figuren der Dioskuren, der Retter
zur See, die durch die an ihrer Seite angebrachten
Sterne kenntlich sind. Sie sind mit Lanze und Schwert
bewehrt; um den linken Arm ist die Chlamys gewickelt.
— Reinach, Pierres gravées, S. 7, Nr. 28.

15. [Pult 14, Nr. 3o2]
des Silenos.

'16. [Pult 11, Nr. 74] Carneol; Halbfigur der
Psyche, die das Kleid mit der Hand zierlich vom
Busen zieht. Vgl. Posnansky, Nemesis und Adrasteia,
Breslauer philologische Abhandlungen, Bd. V, 2. Ab-
theilung, S. 168.

17. [Pult 15, Nr. 669] Sarder; ein birtiger
Landmann mit einem {iber den kurzen Chiton umge-
worfenen Felle, einem Hute auf dem Kopfe, Sandalen
an den Fiissen und einem Kriickenstocke in der linken
Hand, zeigt mit der rechten, sich vorbeugend, auf einen
Totenkopf, auf dem ein Schmetterling sitat.

18. [Pult 13, Nr. 216] Sardonyx; Hermes in
der Chlamys mit dem Petasos auf dem Haupte und
dem Kerykeion in der Rechten. — Erworben 1873.

19. [Pult 15, Nr. 300] Plasma; Bonus Eventus,
bekriinzt, mit einer im Riicken herabhiingenden Chlamys,
hilt in der rechten Hand eine Schale mit Friichten, in
der linken Kornihren und eine Traube.
in Aquileja; erworben 1871.

20. [Pult 12, Nr. 80] Sardonyx; ein Médchen
steht gesenkten Hauptes, mit einem Kruge in der rechten
Hand, bei einem hohen Pfeiler.

Carneol; Halbfigur

— Gefunden
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21. [Pult 12, Nr. 89] Carneol; eine Minade
mit einer Schiissel und einem Kruge in den Hinden
und Silen mit einer Ziege in den Armen opfern dem
Priapos, dessen Bild in der Mitte auf einer Siule steht.

22. [Pult 11, Nr. 43] Carneol;
Antilope zerreissend.

23. [Pult 16, Nr. 749] Carneol; zwei Hiihne,
in der Mitte die Siegespalme; ringsum die Inschrift:
M(arci) Metelli M(arci) f(ilii) Pollia Forum Juli (nach
der Lesung E. Bormanns).

ein Greif eine

Tafel XLI: Die Gemma Augustea [Saal XIV,
Schrank 6, Nr. 14]. Die in zwei Streifen zerlegte Dar-
stellung bezieht sich auf den pannonischen Triumph
des Tiberius, 13 nach Chr. Im oberen Streifen thront
tiber Waffen Augustus, Scepter und Augurenstab in
den Hiinden, neben der Gottin Roma, die in kriege-
rischer Wehr mit Lanze, Schwert und Schild,
Helm mit drei Biischen auf dem Haupte, gebildet ist.
Zwischen den Kopfen beider Gestalten sieht man das
Nativitiitsgestirn des Kaisers, den Steinbock, zu seinen
Fiissen den Adler. Links tritt von dem Triumphwagen,
dessen Gespann Victoria lenkt, Tiberius herab,
Stiefvater zu begriissen. Zwischen dem Wagen und
Roma steht Germanicus. Rechts vom Throne eine
Gruppe allegorischer Gestalten: Caelus, ein birtiger
Greis, Tellus, die fruchtbare Mutter ‘Erde mit dem
Fiillhorne und zwei sich anschmiegenden Kindern,
und die Personification der Oekumene, der bewohnten
Erde, die tiber dem Haupte des Kaisers einen Eichen-
kranz hilt. Im unteren Streifen errichten rémische
Soldaten das Siegeszeichen. An dessen Stamme sitzen
zwei Gefangene, ein gefesselter Mann und sein Weib.
Ein anderes Paar wird von Soldaten an den Haaren
herbeigezerrt. In einem am Tropaion hiingenden Schilde,
gerade unter dem Triumphator des oberen Streifens, ist
der Skorpion, das Nativititsgestirn des Tiberius, eingeritzt.

Dieser weltbertihmte Cameo ist aus einem Onyx
von ungewdhnlicher Grésse (0°187 X 0°223) geschnitten
und das Hauptwerk der rémischen Steinschneidekunst,
wie es der Ptolemder-Cameo |Taf. XXXIX, 1] fiir die
griechische ist. Doch war hier die rein technische Auf-
gabe um vieles einfacher als dort. Der Onyx bestand nur
aus zwei regelmiissigen Lagen: der milchweissen, aus
der die Figuren herausgeschnitten wurden, und der
transparenten dunklen, die den natiirlichen Hintergrund
fir die Composition gab. Aehnlicher Technik im Schnitte
scheint ein mit dem Namen des Dioskurides bezeich-
neter Cameo der Berliner Sammlung (Jahrbuch des
archiiologischen Institutes, Bd. II, Taf. 3, 1) zu sein,.
Es wiirde daraus mit grosser Wahrscheinlichkeit folgen,
dass der beriihmte Kiinstler, dessen Bildnisse Augusts
Suetonius und Plinius erwihnen, auch den Wiener
Cameo gearbeitet habe. Wie weit er auch die signirten
Werke des Dioskurides, die simmtlich kleinen Um-
fanges sind (vgl. Furtwiingler im Jahrbuche a. a. O.,
S. 218 ff.), so vortrefflich sie sein mdgen, iibertrifft, so
wiirde sein Stil der aus letzteren abstrahirten Cha-
rakteristik dieses Steinschneiders nicht widersprechen,
Auch an der Gemma Augustea wird man mehr als

einen

seinen
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die kiinstlerische Inspiration die meisterhafte Ausfiih-
rung, den feinsten Geschmack, die Sicherheit und
Eleganz in der Zeichnung zu riihmen haben.

Im Mittelalter befand sich der Stein im Kirchen-
schatze von Saint Sernin (Saturnin) zu Toulouse. Er
wird schon 1246 in einem Inventare desselben erwihnt,
in den Inventaren von 1489 und 1502 genau beschrieben.
Damals war er als Brustschmuck (pectorale, rationale)
gefasst, wie ihn die byzantinischen Kaiser trugen. Der
Sage nach hatte Karl der Grosse dieses unschiitzbare
Kleinod der Stadt geschenkt und man wollte wissen,
dass es Josua in der Wiiste gefunden habe, dass es in
dem Augenblicke entzwei gesprungen sei, als Christus
den Kreuzestod erlitt, die Felsen barsten und der
Vorhang des Tempels zerriss. So erklirte man den
Sprung, der der Linge nach inmitten durch den Stein
liuft. Man verwahrte den berithmten »Camayeul« mit
den Reliquien von sechs Aposteln und dem Horne
Rolands des Riesen in einem mit vier Schliisseln ver-
sperrbaren Schranke. Papst Paul II. machte umsonst
die lockendsten Anerbietungen, um ihn zu erhalten, und
versprach sogar nebst 100.000 Thalern der Stadt eine
gemauerte Briicke {iber die Garonne zu bauen, doch
die »Capitouls« blieben standhaft und verweigerten den
eifersiichtig gehiiteten Schatz. Erst als Klemens VII
Konig Franz I. im Oktober 1533 zu Marseille besuchte,
mussten sie sich dem wiederholten, zuletzt in strengster
Form gegebenen Befehle des Konigs fiigen und den
Cameo in das Hoflager senden, damit ihn der Papst
sihe. Doch traf er erst zwei Tage nach dessen Abreise
ein. Der Konig nahm ihn mit sich und bewahrte ihn
seitdem in seinem »Cabinet«. In einem Inventare des
Schatzes von Fontainebleau aus dem Jahre 1560 wird
er wieder genannt. Das »Cabinet du Roi« wurde
um 1590 in den Biirgerkriegen gepliindert und der
Stein kam so auf den Markt. Kaiser Rudolf II. kaufte
ihn angeblich fiir 12.000 Goldstiicke.

Die Literatur ist in J. J. Bernoulli’s rémischer
Ikonographie, II, 1, S. 262, und Reinachs Pierres gravées,
S. 2 f,, verzeichnet; vgl. hiezu Verhandlungen der
XLII. Versammlung deutscher Philologen in Wien,
1893, S. 298 f. Die Geschichte des Steines hat F. de
Mély erforscht, vgl. Gazette archéologique, 1886,
S. 244 ff,, und besonders dessen Schrift: Le grand
Camée de Vienne et le Camayeul de Saint-Sernin de
Toulouse, Toulouse 1894.

Tafel XLII: Romische Cameen.

1. Cameo in Sardonyx in drei Lagen
[Saal XIV, Schrank 6, Nr. 1] mit dem Profilkopfe des
Tiberius [14—37]. Ueber der Riistung, deren Achsel-
klappe mit einem Blitzbtindel verziert ist, und der
Aegis trigt er das Paludamentum, das gleich dem
Lorbeerkranze auf seinem Haupte aus der braunen
Oberlage des Steines geschnitten ist. Ein leichter Bart-
flaum bedeckt Lippe und Kinn. o0-°137 X o'076. Vgl
Bernoulli, Rémische Ikonographie, II, 1, S. 158, Nr. g;
Reinach, Pierres gravées, S. 4, Nr. 8.

2. Fragment eines Cameos in Onyx [Saal
XIV, Schrank 5, Nr. 37] mit der Darstellung der Skylla.

'

Man bildete das Meerungeheuer als junges Weib mit
Ruder oder Steinen in den Hinden, dessen Kdrper von
den Hiiften an in einen Kranz von Hundsleibern aus-
lduft, »cincta saevis Scylla rapax canibus¢, Ovid met. 7,
64 f. An diesem Fragmente ist nur ein Hund fast
vollstiindig, ein anderer unvollstindig und das Blattwerk,
das den Ansatz an den Frauenleib verhiillte, erhalten.
0-09 lang. — J. Arneth, Die antiken Cameen (1849),
Taf. XVII, 12,

Tafel XLIII: Romische Cameen.

1. Cameo in Chalcedon [Saal XIV, Schrank 6,
Nr. 18] mit dem Bildnisse des Claudius (41—54),
von vorne mit einer Wendung nach rechts, so dass
das linke Ohr im Steine verschwindet. Der Kopf, fast
halbrund sich erhebend, ist mit Lorbeer bekrinazt,
das Bruststiick mit der Toga bekleidet, links das
Scepter. 014X 0105, Vgl. Bernoulli, Rémische Ikono-
graphie, II, 1, S. 343; Reinach, Pierres gravées, S. 4,
Nc. 5.

2. Antike Copie eines Cameos von Hero-
philosin Tiirkis pasta [Saal XIV, Schrank 6, Nr. 3]
mit dem Profilbildnisse des Augustus (31—14). Der
Kopf ist belorbeert und zeigt einen Bartflaum an Lippe,
Kinn und Wange. Rechts die Kiinstler-Inschrift:"Hodptlog
Avoorovgidov, durch die sich Herophilos als Schiiler
oder Sohn des Dioskurides bezeichnet. Selbstverstindlich
hat er das Original in einen Halbedelstein geschnitten.
Das Ohr fehlt zum Theil, zum Theil ist es schon im .
Gusse ausgeblieben. Unser Stiick (0°057 X 0'046)

‘stammt aus dem Kloster Echternach, wo es nach-

weislich im 17. Jahrhundert war; 1798 wurde es fir
die kais. Sammlung mit der irrigen Angabe, dass es
zu Bollendorf bei Mainz gefunden wurde, erworben.
Vgl. Brunn, Geschichte der griechischen Kiinstler, II,
S. 505 f, Bernoulli Rémische Ikonographie, II, 1,
S. 50bb (iiber den Bart vgl. S. 61 f.); Jahrbuch des
archiiologischen Institutes, S. 305 f. (Furtwingler).

Tafel XLIV: Romische Cameen.

1. Cameo in Sardonyx [Saal XIV, Schrank 6,
Nr. 22] mit vier Portritkdpfen, die paarweise einander
gegentiber auf Fiillhrner gesetzt sind: links Claudius
mit Eichenkranz und Aegis und Agrippina die
Jingere mit Mauerkrone und Aehrenkranz, rechts
Germanicus [gest. 19 n. Chr.], ebenfalls mit Eichen-
laub bekrinzt, im Paludamentum und die dltere
Agrippina mit einem belorbeerten Helme auf dem
Haupte. Zwischen den Fillhérnern sitzt ein Adler;
unter ihnen Waffenstiicke. o2 X e'rh. Vgl
Bernoulli, Rémische Ikonographie, II, 1, S. 370 ff.;
Reinach, Pierres gravées, S. 4, Nr. 7, Titelbild.

2. Cameo in Onyx [Saal XIV, Schrank 5, Nr. 44].
Die Darstellung bezieht sich auf den Seesieg von Actium
31 vor Chr. In der Mitte steht auf einem Triumphwagen
Augustus im Friedenskleide der Toga mit einem
Zweige in der rechten und dem Scepter in der linken
Hand. Vorne sind vier im Meere schwimmende Tri-
tone symmetrisch angeordnet. Die zwei mittleren, mit
einem quer iiber die Brust laufenden Bande erheben
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jubelnd die eine Hand, wiihrend in der anderen der eine
eine Muscheltrompete, der andere einen Delfin hilt. Der
dritte rechts hebt mit der rechten Hand das zum An-
denken an den Sieg von Actium in die Basilica Julia
geweihte Bild der Victoria empor, der vierte links den
von einem Eichenkranze umgebenen Clypeus Augusti
mit zwei SteinbScken zur Seite. Mit der linken fasst
der erstere ein Ruder, der zweite eine Schwertscheide.
Die Kopfe der fiinf Figuren waren abgebrochen und
wurden im 16. Jahrhunderte ergiinzt; es fehlen ferner
zwei Vorderarme der mittleren Tritone und der linke
Vorderarm des Augustus. 0°058 X 0-065. Vgl. aus der
Anomia (Berlin 1890), S. 205 f. (O. Rossbach).

Tafel XLV: Silberner Votivteller [Saal XIV,
Pult 2, Nr. 1] mit der Darstellung eines Opfers, das
ein romischer Kaiser der Gottin Ceres darbringt. Seine
Gestalt im Mittelpunkt des Ganzen tritt vor den iibrigen
Figuren in stirkerem Relief heraus. Zwei Knaben,
denen ein kleines Midchen mit einem Korbe auf dem
Kopfe folgt, reichen ihm die Opferspenden iiber einen
runden Altar, der mit der Darstellung des Raubes der
Proserpina in nur wenig vorspringendem Relief ge-
schmtickt ist. Rechts steht der von gefliigelten Schlangen
gezogene Wagen; er deutet im Sinne der hofischen
Kunst der Kaiserzeit an, dass der opfernde Rémer als
zweiter Triptolemos die segenspendende Ackerfrucht
iber die Erde verbreitet hat. Dieser diirfte demnach kein
Anderer als Kaiser Claudius sein, der die eleusinischen
Mysterien in Rom einzufithren suchte, sich um die
Getreideversorgung der Stadt und Italiens besonders
verdient gemacht hat und auch auf einem Pariser
Cameo unter dem Bilde des eleusinischen Heros ver-
herrlicht wird. Trifft dies zu, dann sind in den Kindern
sein achtjihriges Sthnchen Britannicus, sein sieben-
jihriges Tdéchterchen Octavia und der zwélfjihrige Nero
zu erkennen, und ist der Veotivteller kurz nach 50 nach
Chr., in welchem Jahre Nero von Claudius adoptirt wurde,
gearbeitet und geweiht worden. Rechts oben thront die
verschleierte Gottin mit der brennenden Fackel in der
Hand. Darunter fiittert die halbbekleidete Hore des
Herbstes die Schlangen. Neben ihr steht, eine Schlange
liebkosend, schilfbekriinzt und in Gewiindern eingehiillt
die Hore des Winters. Links iiber dem Altar vereinigen
sich zu einer Gruppe die Hore des Sommers mit Aehren
im Haar und sich ihr vertraulich anschmiegend die
blumengeschmiickte Hore des Friihlings. Aus den
Wolken blickt auf den Vorgang Caelus, unter dem
Bilde Jupiters mit Scepter, Blitz und Adler dargestellt,
verhiillten Hauptes herab. Unten lagert Tellus, die
Erde, ein kriftiges, junges Weib mit dem Ackerstier
zur Seite.

Dieses vorziigliche Werk rémischer Toreutik, in
der Composition und dem Geiste seiner Darstellung
an den Panzerschmuck der Statue des Augustus von
Prima Porta im Vatikan erinnernd, ist aus Silber ge-
trieben und reichlich vergoldet. Vergoldet sind die
Obergewiinder der Figuren, der Blitz des Caelus, die
Fackel der Ceres, die Fliigel der Schlangen, die Rad-
speichen, die Reliefs des Altares, die Friichte auf
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dem Altare, die Opferspenden in den Schiisseln, alle
Krinze, der Korb auf dem Kopfe des Midchens,
sowie der andere, der hinter ihr am Boden steht, die
Bldtter des Baumes bei der Gottin, die Horner des
Stieres. Durchmesser o*3o.

Gefunden in Aquileja. Vom Grafen Ignaz Franz
de Cassis Kaiser Franz I. tiberreicht; seit 1825 in der
Antikensammlung. Abgebildet Monumenti dell’ Istituto,
vol. III, Taf. 4; Arneth, Gold- und Silbermonu-
mente, Taf. 5, 5a, danach &fter. Vgl. H. Brunn in
den Sitzungsberichten der k. bayerischen Akademie der
Wissenschaften zu Miinchen, phil.-histor. Classe, 1875,
I, S. 17 ff.; Verhandlungen der XLIL Versammlung
deutscher Philologen in Wien, 1893, S. 297 ff.

Tafel XLVI: Zwei Mosaiken [Saal XIIJ.

1. Kopf eines mit Schilf bekrinzten Meer-
gottes, dessen Bart, in phantastischer Weise aus See-
tang gebildet, in Ranken ausliuft; aus griinen, gelben,
braunen, roten Steinchen zusammengesetzt und auf
hellem Grunde sich abhebend. 1°0o breit, 0*85 hoch:
Aus Karthago, Geschenk des Vice-Admirals G. Freih.
von Millosicz 1871. Derselben Mosaik -gehoérte ver-
mutlich der im britischen Museum befindliche Kopf
des »Glaukos« an, Synopsis of the contents etc., graeco-
roman sculptures, II, p. 87, Nr. LXVIII, Mon. dell’
Ist. V, Taf. 38. Vgl. Archiiol.-epigr. Mittheilungen aus
Oesterreich, Jahrg. I, S. 4, Nr. 9 (W. Gurlitr).

2. Bruchstiick einer Darstellung - des"
Kampfes um die Schiffe, Ilias XV., vorne Hektor,.
die Fackel schleudernd; aus griinen, roten, gelben,
schwarzen, braunen Steinchen auf weissem Grunde.
In der Art der Alexander-Schlacht in Neapel. ‘052 hoch,
0°41 breit. Vgl. Archiiol. Anzeiger, 1854, Sp. 455
(O. Jahn).

Tafel XLVII: Der Goldfund am Maguraberge
bei Szilagy-Somlydé 1797. '

1. [Saal XIV, Pult 2, Nr. 301 Kette, aus Gold-
draht geflochten (1°74 lang); an ihren Gliedern hingen
in Ringen verschiedene Werkzeuge und Gerdthe,
Jochhéolzer, Schliissel, Leiter, Scheeren, Hidmmer,
Zangen, Feile, Sichel, PAlugschaar, Messer, Sige, Raspel,
Zirkel, Aexte, Harpune, Schaufel, Schild, Lanzenspitzen,
Schwert, eine Hand (Manipelzeichen) u. a., schliesslich
ein Nachen mit einem nackten Ruderer. Unten hingt
mittelst eines Gliedes in Form einer Vase, an deren
Rand zwei Lowen ihre Vordertatzen legen, von Bindern
aus Goldblech gefasst, eine Kugel aus Rauchtopas. —
J. Arneth, Gold- und Silbermonumente, Taf. G, I.

2. [Pult 2, Nr. 302] Gehinge aus Goldblech mit
eingesetzten Granatpasten, Durchm. o°067. Arneth,
Taf, G, XI, 127.

3. [Saal XV, Pult 3, Tafel 4, Nr. 25] Medaillon
mit dem Brustbilde des Kaisers Valens (364
bis 378) in breitem Goldrahmen. Durchm. o-°0qg.
Vgl. Fréhner, Les médaillons de l'empire romain,

S. 327, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen,
XI, Taf. II, 352, S. 72 ff. (Kenner).



4. [ebd. Nr. 23] Medaillon mit dem Brust-
bilde des Flavius Gratianus (367—383) in einer
Fassung, die sich aus fiinfzehn Gesichtsmasken zu-
sammensetzt, Durchm. o0°063. Fréhoer, S. 335
Jahrbuch a. a. O. Taf. VI, 365, S. 83 f. (Kenner).

5. [ebd. Nr. 17] Medaillon mit dem Brust-
bilde des Valens; die Fassung besteht aus einem
einfachen Ringe mit einem Oechr. Durchm. 0'o047. —
Jahrbuch V, 360, S. 83 f. (Kenner).

6. [Saal XIV, Pult 2, Nr. 304] Beschligstiick
aus Goldblech (004 hoch, 0°045 breit) mit einer
unférmlichen menschlichen Figur in getriebener Arbeit.
— Arneth, a. a. O., Taf. G, 23q.

7. u. 8. [ebd. Nr. 287-—299, 305, 307—316]
Ringe aus Goldblech, deren im Ganzen 24 gefunden
wurden. — Arneth a. a. O, Taf. G, 242, 253.

8. [ebd. Nr. 306] Goldring, in Thierkopfe
endigend.

9. [ebd. Nr. 303] Fragment eines goldenen
Schmuckstiickes, in einen Schlangenkopf, dessen
Augen mit roten Steinchen eingesetzt sind, endigend.

10. [ebd. Nr. 300] Goldener Armring, offen,
jederseits in ein Spiralenpaar auslaufend. 1855 im
Kraznaflusse bei Szilagy-Somly6 gefunden, vgl. Seidl,
Fundchronik, Archiv fiir Kunde &sterr. Geschichts-
quellen, Bd. XV, S. 323.

Ueber diesen, sowie den neuen Goldfund von
Szilagy-Somly6, der im ungarischen National-Museum
zu Budapest aufbewahrt wird, F. v. Pulszky, Die Gold-
funde von Szilagy-Somlyo, Denkmiiler der Vélker-
wanderung, Budapest 1890, und J. de Baye, Le trésor
de Szilagy-Somlyo, communication faite & I’Académie
des Inscriptions et Belles-Lettres, Paris 18g2. Ueber
die Fassungen der Medaillons handelt F. Kenner im
Jahrbuche der kunsthistorischen Sammlungen, Bd. XI,
S. go ff.

Tafel XLVIII: Krug aus dem Goldschatze
von Gross-Sankt-Miklos (Comitat Torontal, Ungarn).
Dieser Krug (o°22 hoch) ist eines der am reichsten aus-
gestatteten Gefiisse jenes merkwiirdigen, 1799 gemachten
Fundes, von dem dreiundzwanzig Gefiisse erhalten sind
und in der kaiserlichen Sammlung aufbewahrt werden
[Saal XIV, Schrank 4] Er vereinigt alle fiir diesen
Goldschatz charakteristischen Stilelemente. Die Medail-
lonbilder mit dem Adler, der eine menschliche Figur
in den Krallen durch die Liifte triigt, sei diese Figur
nun minnlich oder weiblich, folgen spitrémischen Dar-
stellungen des Raubes des Ganymedes (vgl insbesondere
die Mosaik aus Vienne Bazin, Vienne et Lyon, pag. 9).
Die phantastisch gefliigelten Léwen mit dem Menschen-
antlitze und die Kentauren mit ihren Reitern auf den
Schmalseiten der Vase erinnern an Gebilde der sassa-
nidischen Kunst. Die Stérche mit den Fréschen im
Schnabel auf dem Halse des Kruges scheinen dagegen
vollig eigenartig und muthen wie frische Erfindungen
an, obgleich auch sie in Erzeugnissen antiker Toreutik,
so auf einem Skyphos des Silberschatzes von Bosco
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Reale (vgl. A. Héron de Villefosse in der Gazette des
beaux-arts, 3. pér., t. XIV, p. 96) ihre Parallelen finden.

Der gesammte Schatz stellt der kunstgeschichtlichen
Forschung Probleme, die zu lésen um so schwerer
fillt, als er seinem Stile nach in unserem Denkméler-
besitze ganz vereinzelt steht, Analogien nur in ent-
ferntem Grade zutreffen und die griechischen, sowie
die sogenannten Runen-Inschriften, die an den Gefiissen
angebracht sind, ihre befriedigende Interpretation
noch nicht gefunden haben. Man suchte den Ursprung
dieses Stiles in den halbgriechischen Stéidten am Nord-
ufer des Pontus und hat, gewissermassen die volks-
thiimliche Tradition bestitigend, die in diesem Gold-
schatze den des Hunnenkonigs Attila sieht, ihn den
Zeiten der Volkerwanderung zugesprochen. Es fragt
sich jedoch, ob er nicht zwei bis drei Jahrhunderte
spiiter anzusetzen und ob sein Stil nicht richtiger als
Abart der sassanidischen Kunst zu erkliren sei.

Vgl. J. Hampel: Der Goldschatz von Nagy-Szent-
Miklés, Beitrag zur Kunstgeschichte der Vélkerwande-
rungsepoche, Budapest 1885. '

Tafel XLIX: Diptychon aus Elfenbein [Saal
XIV, Schrank 21, Nr. 5 und 6] mit den Personifica-
tionen der Stiidte Roma und Constantinopolis. Die
Gestalt der Roma, aus der Combination des Amazonen-
typus mit dem der Athena gewonnen, zeigt die rechte
Brust entbldsst, trigt auf dem Haupte einen Helm und
hiilt in der Rechten ein thyrsoséihnliches Scepter mit
einem Knopf oben und einem unten, in der Linken

"das Bild der Victoria auf der Kugel. Constantinopolis,

in der Art der griechischen Tyche gebildet, hat eine
Mauerkrone auf dem Haupte, einen Palmzweig in
der rechten und ein: Fiillhorn in der linken Hand; an
ihre rechte Schulter klammert sich ein kleiner Eros.
Fiinftes Jahrhundert nach Chr.

Jeder Fliigel o0°273 hoch, o°115 breit. — Vgl
W. Meyer, Zwei antike Elfenbeintafeln der k. Staats-
Bibliothek in Miinchen (Abhandlungen der k. bayerischen
Akademie der Wissenschaften, 1. Classe, XV. Band,
1. Abtheilung), S. 12, 43, 54. — Aus der Sammlung
des Marchese G. Riccardi in Florenz. Die Aufschriften
»Intemperantiac und »Castitas« sind aus spiiter Zeit.

Tafel L: Elfenbeintafel [Saal XIV, Schrank 21,
Nr. 7]. Man pflegt die hier dargestellte, in reichem
Ornate thronende Gestalt fiir das Bild eines byzan-
tinischen Kaisers (Justinian) zu halten, und sieht ihr
Gegenstiick, das Bild der Kaiserin, auf einer Tafel,
die vor wenigen Jahren durch das Legat L. Carrands
in das Museum des Bargello in Florenz gekommen ist.
Beide Tafeln wiiren danach die Fliigel eines Diptychons
gewesen.

Diese Annahme ist entschieden irrig. Fiir ein und
dasselbe Diptychon hiitte man vor allem entweder zwei
sitzende oder zwei stehende Figuren vorauszusetzen.
Noch mehr fillt ins Gewicht, dass auf beiden Tafeln
dieselbe Person, und zwar jedesmal die Kaiserin, dar-
Das Sitzbild hier stimmt mit dem Stand-
Die

gestellt ist.
bilde dort in allen Einzelheiten vollig iiberein.
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Figur auf der Florentiner Tafel hat nur den Globus
mit dem Kreuze darauf aus der linken in die rechte
Hand und dafiir in die linke das Scepter genommen.
An der Wiener fehlt das palmettenihnliche Ornament
iiber der Stirn. Haar- und Halsschmuck entscheiden
fir das weibliche Geschlecht der Figur. Aehnlichen
Haarputz trigt die Kaiserin Theodora in ihrem Mosaik-
bilde in S. Vitale zu Ravenna.

Dass beide Tafeln nicht einem Diptychon ange-
hdrten, zeigen iiberdies noch andere kleine Unterschiede.
Der Florentiner fehlt der Rautenzierrat auf dem Abakus
der Sdulen, der Wiener dagegen die Guirlande, welche
die rechts und links an der Kuppel sitzenden Adler
in ihren Schnibeln halten. Beide Stiicke sind aber
ohne Frage aus derselben Werkstitte hervorgegangen,
von derselben Hand geschnitten worden.

Die Wiener Tafel ist 0263 hoch, o°13 breit,
An ihr Reste einer alten, aber keineswegs der urspriing-
lichen Vergoldung. Der Knopf oben, sowie das rechte
untere Eck mit einem Stiick der SHule und des
Stuhlbeines sind modern ergiinzt. Aus der Sammlung
Riccardi. Vgl. Meyer a. a. O., S. 32, 42, 80. [Wie ich
nachtriglich feststellen konnte, ist die Florentiner Tafel
zwar anndhernd gleich breit (0'135) wie die Wiener,
aber hdher (0'295) als sie].

Die Vignette unten gibt den bronzenen Beschlag eines Gefisses [Saal XIII, Pult 7, Nr. 469] wieder. Das Plittchen, das an dem
Gefissbauch angelothet war, ist mit zwei {iberaus schon modellirten, mit der Stirne aneinander stossenden Widderkopfen verziert,
zwischen denen eine nach unten gekehrte Palmette hervorspriesst. Oben in einer Hiilse ein frei beweglicher Ring. Aus Dodona. Vgl.

Archiol. Anzeiger, 1892, S. 50, Nr. 72. :

Wien, im Juli und August 1895
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