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TAFEL XXXI

N. 1 von einer 0 ™20 hohen rundbauchigen Oinochoe in der Sammlung von Finlay
in Athen. Das Gefiiss ist bis auf zwei ergiinzte Stiicke vollstindig aus Scherben zusammen-
gesetzt, welche 1865 in einem Grabe auf dem linken Ufer des Ilissos an der nach Sunion
fiihrenden Strasse gefunden worden sind. Die Darstellung des Gefisses, welche schon durch
eine Beschreibung Pervanoglu’s und eine von Albert Dumont verdffentlichte Zeichnung
Chaplain’s*?) bekannt ist, wird von einem Viereck umschlossen, welches oben von einer Pal-
Die Figur der Athena steht
roth auf schwarzem Grunde, in schoner feiner Zeichnung. Weiss sind die Stufen und die Siule
samt ihrem Aufsatz. Die Innenzeichnung im Weiss ist auch hier, wie gewdhnlich, goldgelb.

Athena, mit der linken Seite friedlich gestiitzt auf die mit der Spitze nach unten
gesenkte Lanze, triigt einen gegiirteten Aermelchiton, eine von Schlangen umsiumte Aigis mit
Gorgoneion und ein shawlartig umgenommenes Obergewand, welches vom linken Unterarm
und von der rechten.Achsel {iber der Aigis herabfillt. Thren Helm verziert eine hockende
Neben dem Helm ist der Name
der Gottin AGEMAIA aufgemalt, weiter unten = Q¢A — KAAO Zwegdvye xakic, wie Dumont
mit Wahrscheinlichkeit ergiinzt. Rechterhand ist nach Art der allgemein beliebten Weih-
geschenke auf Siulen®?) ein vollstindiges Anathem dargestellt. Als solches ist es deutlich
charakterisirt durch die Aufschrift: 7)1, IAS —lNE ¢ H'KFN, etwa Twlac avédyuev, da der
Rest des zweiten Zeichens augenscheinlich. von einem = herriihrt. Der Schaft der Sidule ist
mit rund endigenden Canelluren und einer Fussplatte versehen, am Kopf desselben glaubt man
noch den Umriss eines ionischen Capitils wahrzunehmen.

mettenreihe, unten von einem Maianderornament eingefasst ist.

Sphinx, deren emporgeschlagene Fliigel die Crista tragen.

Die weisse Farbe die dem ganzen
Monument gegeben ist, scheint in diesem Falle zur Bezeichnung von Marmor gewihlt zu sein
und ldsst mit Riicksicht auf die Votivinschrift der Basis vermuthen, dass der Maler der Vase
an ein in einem Heiligthum der Athena befindliches bestimmtes Anathem erinnern wollte,
dhnlich beispielsweise wie der Verfertiger der bekannten Blacasschen Vase im britischen Mu-
seum ein choragisches Monument mit seiner Aufschrift Axapavtic évixa @uli) nachgebildet hat?).
Leider ist aber die Bedeutung jenes Anathems in Folge mehrfacher Beschiidigung nicht auf
den ersten Blick klar. Wihrend Pervanoglu zwischen einem Knaben oder einem Greise die
Wahl liess, glaubte Chaplain bestimmt in dem Gesichte der Figur den vollen Contur eines

252) Pervanoglu Arch. Anz. 1866 p. 173* A.
Dumont vases peints p.

ren scheint, siimmtlich mit Figuren oder Gruppen auf Pfei-

11, peintures céramiques p. lern oder Sdulen ; es ist nicht unwahrscheinlich, dass damit

34.

253) L. Ross archaeol. Aufs. I p.87 Anm. p.201 folg.
R. Schine griech. Reliefs p. 37. Engelmann Arch. Zeit.
N.F. VII p. 119 erwihnt »Vasenfragmente aus Athen von
denen das eine einer panatheniischen Preisvase anzugehi-

Nachbildungen in Athen aufgestellter Kunstwerke erhalten
sind.« Vergl. die figiirlichen Sdulenaufsiitze der panathe-
niischen Amphoren aus der Kyrenaika im britischen Mu-
seum (Catal. IT p. 281 folg.).

28) Panofka mus. Blacas I. Vergl. Otto Jahn de
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grossen Bartes zu erkennen; indessen ist die Publication seiner Zeichnung wie iiberhaupt, na-
mentlich in der Wiedergabe der Inschriften, so in diesem Punkt wie ich versichern kann,
ungenau: ein derartiger Contur ist auf dem Originale nicht vorhanden. Vielmehr gibt die
Silhouette des Korpers und die Bewegung der Arme, verglichen beispielsweise mit dem Eroten
von N. 5 dieser Tafel und mit den bekannten Knabenbildern der zahllosen kleinen attischen
Oinochoen (Tafel XXXVI 5, XXXVII 5), den Eindruck einer Kinderfigur. Sie hockt am
Boden mit untergeschlagenem einem Bein, ist bekriinzt und streckt beide Arme der Géttin ent-
gegen. Dies letztere Motiv spricht sich am Original noch bestimmter aus, da die Arme in
Folge der Kriimmung des Gefisses viel niher an den Kopf der Gottin zu stehen kommen.

An Frichthonios oder iiberhaupt an ein mythologisches Anathem zu denken sehe ich
keinen hinreichenden Grund. Im Gegentheil fiihrt die Bewegung der Arme, die den ‘Wunsch
einer Beziehung zu der Gottin ausspricht, in den Kreis des gewohnlichen Lebens. Von vielen
Kinderstatuen welche in Heiligthiimern aufgestellt waren, besitzen wir noch die inschriftlichen
Urkunden®?), in den Schatzverzeichnissen des Parthenon werden mehrere Knabenfiguren, ein
avlptag dyzveinv, eine xbpy ypvoi] émt othhne aufgefiihrt®’), anathematische Epigramme der grie-
chischen Anthologie beziehen sich auf statuarische oder gemalte Votivportraits von Knaben
und Miédchen®’). Es gab offenbar viele Anléisse und war allgemeine Sitte, durch Darbringung
von Bildern Kinder gewissermassen in die persénliche Obhut einer Gottheit, zumal einer
Kurotrophos®®), zu stellen. Die religiosen Feierlichkeiten des gewéhnlich am zehnten Tage
nach der Geburt abgehaltenen Tauffestes (3sxdty), an welchem der symbolische Act der Auf-
nahme des Sduglings vom Boden (dvatpsiclar) und seine Weihe am Altar vorgenommen wurde
(appdpbpia) 29, die wie es scheint auch an der xovpe®tic Hpépa der Apaturien iiblichen Dar-
stellungen der Kinder in den Tempeln?'), besondere Beziehungen zu gewissen Culten wie
der Miidchen zur Artemis Brauronia (dpxtefa)?!), ausserordentliche Geliibde und manches An-
dere mochte der Familienfrommigkeit bestindige Gelegenheit bieten, sich in jener natiirlichen
Weise zu &ussern. Wahrscheinlich ist daher ein Theil der zahlreich erhaltenen Portraitstatuen,
welche Knaben mitunter auch Midchen meist in der Altersstufe vom dritten bis fiinften Jahre
darstellen®?), fiir anathematische Zwecke gearbeitet, und unter der Gunst dieser Votivsitte
wird sich die spitere Plastik jenes in anatomischer wie psychologischer Hinsicht gleich meister-
hafte Verstiindniss angeeignet haben, welches der Kinderwelt unserer Antikensammlungen eine
besondere Anziehungskraft verleiht.

Lehrreich sind einige Monumente, welche verschiedene Acte der Weihung eines
Kindes vorfiihren. Auf einer von E. Gerhard verdffentlichten Nolaner Vase steht vor einem
in ein Gewand eingehiillten bértigen Manne auf einem Altar ein Knabe, den man gegen

» oe . ~ > ’ ao: 5 .
die Bedeutung der Sache fiir einen maic ap éotiac hat erkliren wollen??). In einem an-

antiquiss. Minervae simulacris p. 5 folg., E.Curtius Arch. vdv memetapévol mowadoy (of suyyevelc) alha moudlov Gvra

Zeit. 1867 p. 89 folg. pe (dppavoy) eddéwe 7yov elc Tode ppdtopus, elc Andiw-
¥ 3 ¥ 4 ’

285) Z. B. fiir Statuen von Knaben und Midchen als vog matppov Moy, s talka ispa. Vergl. A. Mommsen

TOl0sC o’t:p’ éatlag Boeckh C. I. G. I p. 445, F. Lenormant Heortol. p. 310.

recherches archéol. & Eleusis p. 201—218. —Paus. V17, 291) Welcker griech. Gotterl. I p. 572—574.
4 ’Agpoditn yahxd , KAéwvoc Epyov Zwvmvion . .. mardlov
8¢ énfyposoy xadyrar yopvoy mpo tic Agpoditne® Bonboc
8¢ &wopevaey adto Kapyndovioc. Vergl. C.1. A.1349,403.

292) Burckhardt Cicerone II2 p. 491 —494. Anathe-
matische Knabenstatuen aus Kypros, zum Theil in dersel-
o : - . ben hockenden Stellung wie hier, in der Sammlung Cesnola

) Rangabé antiqu. hell. 11848 —Ephim. 138, 139, (D61l mémoires de l'acad. impér. de St. Petersh. XIX 4
Michaelis Parthenon p. 305. N. 135—168) und im Johanneum in Graz (Pervanoglu bull.
287)  Anthol. Palat. VI 353—357, darunter Kizwode d. inst. 1868 p. 223).

af 800 THldEC . . . TETPUSTELS ATG LA TROC.
d A %) E. Gerhard ant. Bildw. LI 1, 2. Otfr. Miller

?%) B. Stark Atene Kurotrophos mem. d. inst. II Gott. gel. Anz. 1831 n. 149. Welcker Arch. Anz. 1861

p- 243 folg. p. 167*. — Das riithselhafte Bild einer Vase des Berliner

2%9) Die Auseinandersetzungen von Becker Charikles Museums (N. 2254) das eine Frau in zuwartender Haltung
IT2 p. 3—7 und K. F. Hermann griech. Privatalt. § 32 vor einem Altar stehend darstellt, auf welchem ein Knabe
bediirfen durchgehends einer kritischen Revision. liegt, von einem eiartigen Oval umschlossen und die Arme

290 Demosth. 57, 54 p. 908 ed. Tur. xat tad? odyl ihr entgegenstreckend (Ann. d. inst. 1850 tav. d'agg. L,
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dern®™) Vasenbilde hilt ihn eine Frau im Arm, withrend eine zweite den noéthigen Opferapparat
zu dem Altar tréigt. In einem dem Miinchener Antiquarium angehérigen rémischen Relief hat
Welcker die Darbringung eines Neugeborenen an Dionysos erkannt®?). Ein aus guter Zeit
herriihrendes Votivrelief in Catajo, welches A. Conze beschrieben und treffend erklidrt hat"),
zeigt rechterhand den Weihenden, der sich inschriftlich iiber dem Ganzen genannt hatte,
linkerhand Demeter und Persephone, in der Mitte als Anlass des Anathems das Kind am
Boden, zu den Géttinnen aufschauend und ihnen den Arm entgegenstreckend. Hierdurch wird
ein von R. Schone aus Athen mitgetheiltes Votivrelief verstindlich, welches alle wesentlichen
Ziige der Composition wiederholt; der Stifter desselben, durch deutliche Portriitziige charakte-
risirt, naht mit adorirendem Gestus Athena, einen kleinen etwa dreijihrigen Sohn vorstellend,
der zwischen beiden nackt dasteht und mit erhobener Hand erstaunt zu der Gottin empor-
sieht®”). Die Lustration eines Kindes vergegenwirtigt ein von R. Schone versffentlichtes
Elfenbeinrelief**) ; zwei knieende Frauen sind beschiiftigt, dasselbe in einem Becken zu baden,
der religiose Charakter der Handlung aber ist durch die Anwesenheit zweier Gottheiten ver-
biirgt unter deren Schutz sie vollzogen wird: einerseits Athena, andrerseits durch die Tracht
des Gewandes, durch weibliche Formen, durch Thyrsos und Kantharos hinreichend charakte-
risirt Dionysos, vielleicht Dionysos Apaturios der mit Athena dem Apaturienfeste vorstand, an
welchem die Neugeborenen unter allerhand religiosen Ceremonien in die Phratrie eingefiihrt
wurden 2).

Auch ein rithselhaftes attisches Relief aus Marmor®”), welches R. Schéne gleichfalls
in vorziiglicher Genauigkeit reproducirt hat, scheint in diese Monumentenreihe zu gehoren.
Dass es ein Weihgeschenk war und nicht mythologisch gedeutet werden darf, beweist ein Rest
der einstigen Dedicationsinschrift am Epistyl und die Figuren der Stifter (Mann und Frau), welche
linkerhand dicht neben einander mit dem Gestus der Adoration stehen. Ihnen gegeniiber ist
in einer unbekleideten Jiinglingsfigur mit vérschwundenen Attributen in den Hinden die Gott-
heit, etwa Apollon, nicht zu verkennen; sein Heiligthum ist im Hintergrund durch ein Pfeiler-
anathem angedeutet. Vor den Fiissen der Adorirenden aber liegt in einem Korbe ein Kind
am Boden, gegen welches eine knieende anscheinend weibliche Figur die Arme herabbewegt,
wie um es in die Hohe zu nehmen. Ich mochte glauben, dass es sich um das symbolische
Aufheben (dvapeiodar, tollere) eines Siuglings vor dem Aelternpaar innerhalb eines Heiligthumes
handelt. Attische Sitte war es, Neugeborene in runden Gefiissen auszusetzen®!), was in dem
von R. Schéone zur Vergleichung gezogenen Bruchstiick eines Reliefs von offenbar sehr dhn-
licher Composition noch deutlicher zu sehen ist.

N. 2* 2" von einer im Cultusministerium zu Athen aufbewahrten 0™,19 hohen
Amphora, welche nach Berichten von Rhusopulos und Pervanoglu in einer unterirdischen
Grabkammer auf Aigina, zugleich mit zahlreichen Scherben anderer Geffisse von gleicher Form
und Decoration gefunden worden ist?). Beiderseits ist ein viereckiges Feld abgegriinzt, in

welchem die Figuren in feiner noch etwas archaischer Zeichnung roth auf schwarzem Grunde

Bachofen Griibersymbolik Taf.IV), ist von Braun a.a.0. auf 297) R. Schone griech. Reliefs XX 87 p. 46
Enorches, von Cavedoni bull. d. inst. 1852 p. 94 auf He-
lena, von Bachofen a. a. O. auf Dionysos woyevrc, von
Stephani C. R. 1870 et 1871 p. 141, 7 auf Eros bezogen 209) E. Gerhard griech. Mythologie § 456, 6.
worden. Vergl. Anmerk. 301 und Helbig Wandgemiilde
14017, Atlas XIX 2.

298) R. Schone griech. Reliefs XXXVII 149 p. 70.
)

300) R. Schone griech. Reliefs XIV 66, 68 p. 37. Der
Name Azovt . . . steht zu hoch fiir die weibliche Figur.

294) TischbeinII59, E. Gerhard ant. Bildw. CCCXIIL 1.

301) Eurip. Ton 19 2v edrpoye xOxhg, Aristoph.
Vergl. Tischbein III 6, E. Gerhard ant. Bildw. CCCXII 2.

Thesmoph. 505 (der Situation angemessen) &v yStpa, vergl.

. die Erklirungen von yutpiCety und yvtpiopoc.
295 Mon. ined. d. inst. IIT 39, Welcker alte Denkm.

V 9 p. 172176, Christ u. Lauth Antiquar. 1876 p. 18, %) Rhusopulos Arch. Anz. 1864 p. 261*, Perva-
344 noglu Arch. Anz. 1864 p. 284* Heydemann griech.
Vagenb. p. 4. — Vergl. Gerhard etrnsk. und kampan.

206) Arch. Anz. 1867 p. 94* folg. Taf. B 35 und 36, Miinchen N. 787, London II C 122.

15*
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stehen. Mit licht rothlicher Farbe sind an der Figur der Athena in dem besternten Theile
des Aermels und in den besternten Theilen des Chiton von den Schlangen der Aigis abwirts
diinne gerippte Falten angegeben, welche sich einer entsprechenden Wiedergabe entzogen. Mit
der gleichen Farbe sind auf der Innenseite des Chiton, dem untern Saume parallel, #hnlich
leichte Falten aufgemalt, die in der Lithographie zu stark hervortreten. Violett ist die theil-
weis abgesprungene Schrift, das Band an dem der Badeschwamm hingt, die Miindung des
Lekythos und einige wegen Undeutlichkeit nicht reproducirbare Spuren von Kopfbinden im Haar
der Faustkiimpfer. Im Pegasos ist noch der Zirkelstich fiir die Kreislinien des Schildrandes sichtbar.

Die verticale Schrift MTVOOKLEE — KALO$ ist vollstindig und in allen Theilen
sicher erhalten. Dagegen bleibt in der um den Schild der Athena gebogenen Buchstabenreihe
MOLVONKALOS$ (Rhusopulos las: O. ON KAL -2 Béwv xakés, Heydemann: .... O .. Z...
KAL - %) das erste dritte und fiinfte Zeichen unsicher, so dass, wenn der erste Theil derselben
nach links geschrieben war, HOMAl$ KALO$ wahrscheinlich wire. Der Name Pythokles, der
mit xakb¢ noch einmal in den némlichen Charakteren auf einer Vase mit schwarzen Figuren
vorkommt3®), ist in der vermuthlich der Vulg#rsprache angehdorigen uncontrahirten Form ge-
geben®), mit Abfall des schliessenden $, wofiir Vaseninschriften zahlreiche Belege liefern ).

-Die Amphora ist ohne Zweifel attisch und gehort zu jenen kleineren panathenaei-
schen Preisgefissen, deren Hohlmaasse wahrscheinlich Theile eines Metretes reprisentiren. Wie
auf simtlichen ilteren Exemplaren ist die Gottin nach links gewandt. An eine Verwendung
der Vase fiir den aiginetischen aydv dpgopitqe®) zu denken, der in einem Wettlaufe bestand,
wiirde schon das Bild der Riickseite verbieten.

N. 3 von einem bei Korinth gefundenen 0™,094 hohen sogenannten Aryballos,
welcher im Jahre 1868 der Sammlung Rendis in Korinth angehérte und seither aus dem
athenischen Kunsthandel in das k. k. &sterreichische Museum fiir Kunst und Industrie nach Wien
gekommen ist. Das Gefiiss ist in der fiir diese Vasenform {iblichen Weise, welche Tafel XXX VIII
veranschaulicht, roth auf schwarzem Grunde verziert. Von weisser Farbe, welche an vielen
Stellen abgesprungen ist, sind-beide Figuren mit Ausnahme der schwarz gezeichneten Haare
und der Fliigel. Die Haarbinden Armspangen und Kriinze, der rechte Fliigel des Eros und
Theile des obern Ornamentes waren vergoldet.

"Ein am Boden kauerndes Midchen und Fros sind beschiiftigt Krinze auf eine Frd-
erhshung, vielleicht auf ein Grab zu legen. Die Gruppirung der beiden Figuren ist #hnlich
wiederholt in- einem Vasenbilde des Wiener Antikencabinets, welches unbefriedigend aus dem

Mythos der Antiope gedeutet wird?®").

N. 4 von einem 0™,13 hohen sogenannten Aryballos aus Kleonai im Cultusministe-
rium zu Athen®”). Das Gefiiss ist roth auf schwarzem Grunde decorirt, die Zeichnung der
Figuren dusserst fein und frisch. Vergoldet waren die Punkte in den Fliigeln der Eroten und
die Armspangen der sitzenden Frau. Die Figuren der Eroten mit ihrem theils flatternden
theils herabhiingenden Gewande erscheinen gegenwirtig nur ausgespart und waren offenbar
mit weisser Farbe ausgefiihrt, welche abgesprungen sein wird. Ein Stiick aus ihrer Mitte fehlt.

Aphrodite, ein Kentron in der Rechten haltend, steht auf einem von zwei Eroten

303) C. I. G. IV 7390, Lenormant et de Witte élite
céramogr. III 15.

306) Etymol. Magnum p. 95, 3 s. v. Apgrgopitye.
Schol. Pind. Ol. 7, 156. Apoll. Rhod. IV 1766—1772.
O. Miiller Aegin. p. 140. O. Schneider zu Callimach.

304) 7. B. Heraklees C. 1. G. IV 7553, 8145, 8238,
Dioklees 7810, vergl. Wecklein cur. epigr. p. 24, Cauer
de dialecto Attica vetustiore in G. Curtius Studien VIII
p- 265 folg.

305) Z. B. C. 1. G. IV 7434%, 7457, 7576, 7590,
7676, 7718", vergl. Otto Jahn Abhandl. d. sichs. Gesell-
schaft d. Wiss. IIL p. 708, 24.

L)

\J
7 BARY, g,
A umusni)é’
AT VS

Fragm. 80..

307) Otto Jahn Arch. Zeit. 1853 Taf. 57 p. 104,
Sacken und Kenner die Samml. des k. k. Miinz- und An-
tiken-Cabinetes p. 176 E 125. — »Ein kauernder Liebes-
gott der Krinze windet« auf éiner Vase im Berliner Mu-
seum N.1860.—Ein Grab dhnlich Dumont vases peintsp.22.

308) H.Heydemann Arch. Zeit. 1870 p. 15, 5.
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gezogenen Wagen und hilt mit der Linken die Ziigel. Thre Fahrt gilt einer vor dem Ge-
spann auf einem Felsen sitzenden, durch Schmuck besonders ausgezeichneten weiblichen Ge-
stalt, welche mit dem Ausdruck verlegener Ueberraschung ihr entgegensieht und einen Zipfel
des Gewandes von der Schulter in die Hthe zieht. Anmuthig ist das Wunderbare des FEr-
eignisses auch in dem mehr oder weniger deutlichen Staunen der drei Zuschauenden ausge-
driickt. Namentlich dieses fein abgestufte stimmungsvolle Verhalten der Umgebung macht
den Vorgang lebendig. Der schonsten aus dem ganzen Kreise, welche als Hauptperson sitzt
withrend die Anderen stehen, naht Aphrodite huldreich in plétzlicher Erscheinung. Es handelt
sich um eine Epiphanie der Géttin, wie Sappho in der bertimten Ode an Aphrodite®®) sie
aus gliickseliger eigener Erfahrung schildert und aufs Neue erfleht:
alka id ENY, aimota xdtépwra
tds Epas addwe aforsa mhHAuL
€xhvzg, matpog 08 Spov Aimotsa
ypvotoy Hhdec
a"pp’ dmolebEatca* xdhot 8¢ o dyov
drzeg atpoddor mepl dc pehaivag
mhwva dwedvtee TTép AT dpdve atde-
poc Ota péacw.
aida & EEixovtos ™ ¥, & pdrapa,
pedidoats adavdtw mposdmw,
n”pe’, 6tTe Onote mémovda xbTTL
0n0Te xdAqpL.

Der Wagen der Aphrodite der nach der Vision dieser Ode mit Sperlingen bespannt
ist, sonst mit Tauben und Schwiinen oder auch mit wilden Thieren die sich der Allgewaltigen
willig fiigen®"), hat in diesem Falle eine Ausstattung erhalten, fiir die ich kein Dichterwort
anzufithren weiss, die aber ohne Weiteres aus der schopferischen Freiheit verstiindlich ist,
mit welcher die spiitere Kunst im Wetteifer mit der Poesie allen alten Gottergestalten und
mit besonderer Vorliebe dem Kreise der Aphrodite die Fiille ihrer Ausdrucksmittel erschloss.
Die Dienstbarkeit der Liebesgttter, welche grossartig gefasst ist wenn sich die Gottin auf
ihren Schultern, wie Jehovah von Engeln, durch die Liifte tragen lisst®!), ist hier, wo sie
wie Zugthiere eingespannt erscheinen, mit einem leichten scherzhaft spielenden Einfall ins
Anmuthige gezogen, jenem poetisch feinen Humor entsprechend, in welchem die Idee der
Eroten sich auslebte. FErhaltene Kunstwerke, von dem vierten Jahrhunderte abwirts, zeigen
welchen Anklang der Erotenwagen fand®?. In bunten Farben ist er ausgefiihrt auf einem
vergoldeten Aryballos, welcher aus der Kyrenaika in das britische Museum gekommen ist;
desgleichen auf einer Ruveser Vase im Museo nazionale zu Neapel, die nach ihrer Graffito-
inschrift als Geschenk an eine Frau benutzt worden ist. Aphrodite fithrt ihn in einer Dar-

stellung des Parisurtheils auf einer feinen attischen Pyxis im Kopenhagener Museum; sie

309) Bergk lyr. graec. III3 p. 875. 5. Mon. ined. d. inst. IV 15, élite céram. III p. 73.
310) Stephani mem. d. inst. II 5; Tischbein III 21; & L_' Gerh.ard Mysjterlenl.nllder.S. .
Welcker a. D. III 6, R. Schine griech. Rel. p. 61, 19. 7. Tischbein IV _5’ D1.1b013 .I\.Jalsson. introd. XLI
1, Inghirami vasi fittili 324, élite céram.
311) Millingen anc. unedit. monum. pl. XIII, Gargiulo v 7.
raccolta 134, élite céram. IV 6. 8. Heydemann a. a. 0. n. 2901, womit das hercu-
lanische Wandgemiilde, welches Eros auf einem
312) 1. Catal. of vas. in the Brit. Mus. II p. 368 C 30. von zwei Eroten gezogenen zweiriidrigen Wa-
2. Ussing Illustr. Tidende 1873 no 740, Conze gen darstellt, iibereinstimmt, Pitture di Er-
Heroén-u. Gottergest.CII 1, Gidechens Rhein. colano I 33, Ginzroth Wiigen und Fuhrwerke
Mus. f. Philol. N.F. 29 p. 309 folg., von Duhn Taf. XIV 4, Helbig Wandgemiilde no 782,
bull. d. inst. 1874 p. 114 folg. campan. Wandmalerei p. 237, —
3. HeydemannVasensamml. d. Mus. naz.n. 2898, Umgekehrt Aphrodite mit Ares am Triumpfwagen des
Arch. Zeit. 1869 p. 81, 8. Eros in einem Gedichte des Reposianus Anthol. lat. ed.
4. Heydemann a. a. O. n. 3224, Riese I p. 170, vergl. Rohde griech. Roman p. 108, I.
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fihrt mit ihm zu einem Jiingling auf drei unteritalischen Vasen, wie hier zu einem Midchen.
Einmal ist er zwischen einem Altar und einer Stele angebracht, wo offenbar der Gedanke an
Wettfahrt und Sieg zu Grunde liegt®®). Auch Eros selbst erhilt ihn wie im Kinderspiel ein
Knabe den andern fihrt; in Gemmendarstellungen ziigelt er eingespannte Psychen®“). Noch
auf einem Denar der gens Iulia steht Aphrodite auf einem von zwei FEroten gezogenen

Wagen?®¥).

N. 5 von einem 0™,10 hohen attischen Aryballos im Varvakion zu Athen. Die
Darstellung war augenscheinlich bunt verziert, aber die weisse Untermalung, mit welcher die
thonroth ausgesparte Silhouette der Figuren ausgefiillt zu werden pflegte, ist nur bei Eros
erhalten. Golden war sein Halsband und die Punkte in den Fliigeln.

In Gegenwart einer sitzend zuschauenden Frau kauert Eros vor einem hermenartig
alterthiimlichen Gotterbilde, um es mit irgend einer Gabe, etwa mit einem Kranze oder einer
Binde zu schmiicken. Aehnliche Bilder, an Cultus erinnernd oder geradezu eine Cultus-
handlung darstellend, sind auf Gefissen dieser Gattung nicht selten. Unter Anderem zeigt
eine 0m,12 hohe mit Gold geschmiickte Vase im Varvakion die noch unedirt ist, auf zwei-
stufiger Basis ein (wegen der abgesprungenen weissen Farbe) anscheinend armloses, mit einem
dunkelrothen Polos versehenes Gétterbild, zu welchem beiderseits Eros und ein Midchen auf
flachen Schiisseln oder Koérben Spenden herbeitragen. Dabei intervenirt Eros, um den Sinn
und Anlass der Widmung zu verdeutlichen, es ist in kiirzestem Ausdruck immer ein Liebes-
opfer*"), um das es sich handelt. Je kleiner die Gefiisse werden, um so einfacher eckiger
im Lineament sind die Gotterbilder gehalten, sichtlich der Deutlichkeit wegen unter dem
Ziwang des verfligharen Raums, wobei {iibrigens eine gewisse Pikanterie der Maler mit im
Spiel sein mag. Auf fliichtig decorirten Exemplaren finden sich die nimlichen Cultusbilder
als blosses Ornament, ohne erkennbaren Sinn und Zusammenhang neben weiblichen Figuren
oder auf beiden Seiten von einem Frauenkopfe umgeben®’). Wie so oft haben sich also
auch hier in massenhafter Fabrication die urspriinglichen Motive allmihlich verwischt und

verfliichtigt.

TAFEL XXXII

N. 1 von einem 0™21 hohen roth decorirten Lekythos aus Kamarina im Museo
Biscari zu Catania. FEine Frau mit einem Spiegel in der linken Hand, die im Begriff nach
rechts hinweg zu schreiten, das Gesicht und den rechten Arm wie erschreckt zuriickwendet,

eine wohl aus einem grisseren Zusammenhang isolirt wiederholte Figur.

N. 2 von einer in Sicilien gefundenen 0™,18 hohen roth decorirten Hydria im Museo
Biscari zu Catania. Die Zeichnung der Figuren ist sehr fein, der Firniss der Vase glinzend
schwarz, etwas ins Griinliche spielend. FEiner Frau, die ein Alabastron und eine Binde in den
Hinden hilt, iiberbringt ein Midchen das durch schlichtere Tracht vielleicht als Dienerin
charakterisirt ist, ein Schmuckkiistchen; zwischen beiden ein Stuhl (oder ein Bett?) mit auf-
liegendem Polster. Wie auch die Neigung der Kopfe zeigt, hat das Ganze nicht den Charakter

einer Toilettenscene.

313) Vergl. d'Orville zu Chariton Aphrod. II2 p.295. 316) Vergl. Furtwiingler Eros in d. Vasenmalerei p.54.
314) E. Gerhard Arch. Zeit. 1848 p. 358, 13, 14, 317) Stephani Vasensamml. d. K. Ermitage 2254,
Miiller-Wieseler Denkm. a. K. II 55, 693. 2256, C. R. 1863 II 13; Arch. Zeit. 1850 Taf. 16, 6. —
315) Thes. Morell. g. Iulia tab. I n. 4, Cohen méd. Vergl. Heydemann griech. Vasenb. p. 2 no 3, Stephani C.R.
consul. pl. XX Iulia 4, Mommsen Gesch. d. r6m. Miinz- 1865 p. 102 Vignette, Catal. of vas. in the Brit. Mus. II

wesens p. 567, 187. p. 269, 40.
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N. 3 von einem 0m™,18 hohen rothdecorirten Lekythos aus Kamarina im Museo
Biscari zu Catania. FEin nackter Knabe im Lauf, mit der fiir den Wettlauf typischen Bewe-

gung der Arme.

N. 4* 4" die beiden Aussenseiten, N. 4° der Durchschnitt eines 1843 im athenischen
Kunsthandel zum Vorschein gekommenen Terracottagerithes, welches aus der Sammlung der
Konigin Amalie in das Varvakion iibergegangen ist®®). Es soll in Athen oder Korinth, nach
ausdriicklicher Versicherung in einem Grabe, gefunden sein und besteht aus zwei 0™,116 im
Durchmesser grossen Scheiben, welche parallel von einander abstehend, in der Mitte durch
einen ungefiihr 0m,01 starken Cylinder verbunden sind. Obwohl es schon zwei Mal, das eine
Mal farbig, verdffentlicht ist, schien eine neue genauere Mittheilung wiinschenswerth.

Die Bilder sind aufrecht gegeneinander gestellt, wie es die Publication zeigt; die
Mitte des einen (Peleus und Thetis) ist etwas beschiidigt, die andere Scheibe ist einmal durch-
gebrochen. Die Figuren sind roth, die Buchstaben auf den schwarzen Grund mit thonrother
Farbe aufgesetzt. Weiss ist die Schlange und das Armband von Thetis, réthlich braun die

vollgemalten Locken von Nereus.

Die Form des Geriithes ist sehr selten, mir ist tiberhaupt nur ein zweites Exemplar
bekannt.

demjenigen einer Frau und zwar in ihrer Hand vorgefunden haben?").

Dasselbe stammt aus Attika und soll sich gleichfalls in einem Grabe, angeblich in
F. Matz hat es im
Sommer 1869 in Athen gesehen und genau beschrieben, den jetzigen Aufbewahrungsort
kenne ich mnicht. Die beiden Scheiben haben einen Durchmesser von nur 0m,055 und sind
mit Malereien auf weissem Kreidegrund verziert: je um ein Mittelbild . (Helios — Europa auf

dem Stier) eine umlaufende Darstellung (Raub der Leukippiden — Entfithrungsscene).

Hinsichtlich der Bestimmung des Geriithes hat Ludwig Ross®) auf die Aehnlichkeit
des bekannten an einem Faden auf- und abrollenden Kinderspielzeugs hingewiesen. Dasselbe
ist so einfach, dass man es am Ende auch ohne Zeugniss iiberall voraussetzen darf, bezeugt
wird es aber vielleicht durch das Innenbild einer roth decorirten Schale der Berliner Samm-
lung ®), das ich nach einer durch Georg Treu freundlich vermittelten genauen Zeichnung unten
mittheile. Die Haltung des Arms, die geschwungene ILinie welche die Schnur beschreibt, die
Abwesenheit eines Mitspielenden, selbst die Striche auf dem »ballartigen Gegenstande« kénnten
zu Gunsten der vorgeschlagenen Deutung geltend gemacht werden; auch ist mir nicht
erinnerlich dass Bille sonst an Fiden vorkommen, und auf ein besonders leichtes miissiges
Spiel weisen die Aussenbilder des Gefiisses, welche in offenbar beabsichtigtem Gegensatz
Knaben mit Biicherrollen und Musikinstrumenten in ernsthafter Schulbeschiiftigung vorfiihren.
Fiir das vorausgesetzte Spielzeug wiirde sich aber Terracotta, zumal so schwach gearbeitet,
wenig eignen und Ross selbst hat mit Recht bemerkt, dass der Verbindungscylinder der
beiden Scheiben zur Befestigung des Fadens wahrscheinlich durchléchert sein wiirde, was
nicht der Fall ist.

Ludwig Preller erinnerte dagegen an die zahlreich erhaltenen, meist beiderseits ver-

zierten Reliefdisken aus Marmor, welche zum Schmuck von Winden und Intercolumnien

318) Zuerst beschrieben von L. Ross Arch. Zeit. 1843 420) Vergl. Lebas Revue archéol. X p. 753 »jouet

p. 62 folg. (mit Bemerkungen von E. Gerhard). Verdf-
fentlicht von Lebas Revue archéol. 1848 IV pl. 84, 85,
1854 X p. 753 folg. ; von L. Preller Ber. d. siichs. Gesell-
schaft der Wiss. 1852 p. 89 folg. Taf. V VI. Vgl. Over-
beck Heroengall. p. 184, 28, Arch. Anz. 1853 p. 313,
1855 p. 54 %, Heydemann griech. Vasenb. p. 6, 3, Wie-
seler Reise nach Griechenland p. 64.

319) F. Matz bei Otto Jahn Europa p. 47 folg.

dans le genre de ceux qui ont été si fort & la mode sous le
Directoire, et auxquels on imprimait un mouvement de va-
et-vient au moyen d'un cordonnet de soie fixé an tenon, ce
qui leur avait fait donner le nom d’ émigrés, sans doute
par allusion aux alternatives d’espérances et de déceptions
que subissaient . .. les exilés frangais auxquels on promet-
tait leur appel.«

321) Levezow Gall. d. Vasen no 871. Die Kopfhinde
und die Sehnur sind weiss. Vergl. Tisehbein II 32.
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aufgehéingt wurden, und an einige von Millingen damit zusammengestellte, aus Griechenland
und Unteritalien stammende Reliefdisken von Terracotta®?), welche eine verwandte Bestimmung
gehabt zu haben scheinen. Ohne sich die wesentliche Verschiedenheit dieser durchaus
massiven Stiicke zu verhehlen, glaubte er doch vermuthen zu diirfen, dass das Gerith in
dhnlicher Weise, nemlich mit Binden oder Gewinden aufgehéingt worden sei, fiir deren Ver-
schlingung jene innere Vertiefung gedient habe, »so dass die Schleifen von beiden Seiten
herabhingen, gerade so wie man es auf pompejanischen Wandgemilden hiufig sieht« —
gewissermaassen eine Uebertragung der Spangen und Agraffen, mit denen man die Kleidung
geknotet und aufgesteckt habe, auf die freischwebende Drapperie von Zimmern und Hallen.
Auch dieser Erklirung stehen die soeben angefiihrten Griinde entgegen; sie ist fiir
das zweite von Matz beschriebene Exemplar in Anbetracht seiner Kleinheit und- der -zur
Decoration gewiihlten Technik besonders unwahrscheinlich und wiirde iiberhaupt unerklirt
lassen, wie Gegenstinde dieser Art in Griiber gekommen sein sollten. Dieser letztere beidemal
ausdriicklich beglaubigte Umstand deutet ohne Frage auf einen directeren personlichen
Gebrauch des Geriiths im hiuslichen Leben. Da die tektonische Form desselben einer Spule
entspricht, deren Randscheiben je nach dem aufzuwickelnden Gespinnst in Grosse und Abstand
variiren, so wird man am natiirlichsten mit Lebas und Otto Jahn an eine Garnrolle denken.
Gegen Zerbrechlichkeit, die sich ohnehin verringern musste, wenn der Faden fest bis zum
dussern Rande aufgewickelt war, konnte die Aufbewahrung im Wollkorb schiitzen; und fiir
einen derartigen Gebrauch wiirden die meist auf Frauenabenteuer beziiglichen Verzierungen
beider Exemplare nicht unpassend gew#hlt und geschickt componirt sein. Bei dem einen wiir-
den die ringsumlaufenden Randstreifen, bei dem andern die fast wie Speichen eines Rades
kreuzweis zusammengestellten, entgegengesetzt bewegten und auf der einen Seite nach links,
auf der andern nach rechts gerichteten Figuren in decorativem Einklang mit der vor- und riick-
ldufigen Beweglichkeit des Geriithes stehen — Feinheiten freilich, welche gewiss nicht bewusst
beabsichtigt waren, sondern wie jeder durch Reflexion hervorgeholte und formulirte Sinn

eines Ornaments sich dem naiv schaffenden Takte von selbst ergeben mochten.

322) Welcker a. Denkm. IT p. 122—145, Brunn ann. d. inst. 1851 p. 117—131, Millingen anc. monum. stat pl.
19, 1 u. 2, pl. 20.
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Die schéne Symmetrie der beiden Compositionen unseres Exemplars springt auf den
ersten Blick in die Augen, bei niherer Priifung tritt auch in Einzelheiten besondere Absicht
und Sorgfalt hervor. Um Zorn anzudeuten, ist das Auge der Thetis weit geoffnet, die Pupille
an das untere Lid gertickt. Ihr Haar ist um die Stirn in eine doppelte Reihe feingemalter
kleiner Léckchen geordnet, welche in der Lithographie nicht entsprechend wiederzugeben
waren. Ihre rechte Hand, am Original nicht ganz richtig gezeichnet und etwas beschidigt,
kam hinter dem Riicken von Peleus zum Vorschein, die Schlange entsendend welche ihm
in den Nacken beisst, mithin der Darstellung am Kypseloskasten analog, von der Pausanias
diesen Zug hervorhebt®). Zur Charakterisirung des Widerstandes dient das feinere Motiv
der Verfolgung, nicht das Schema des- Ringkampfes, welches den iltern Compositionen dieses
Stoffes zu Grunde liegt.

Genealogische und gegenstindliche Verwandtschaft mag die Wahl des zweiten Bildes
bestimmt haben, dessen unteres Ornament gewissermaassen die Schrift der anderen Seite auf-
wiegt. Ein zweiter Meerdaimon, der betagte Vater der Thetis, wird von Herakles bewiiltigt,
um nach erfolglosen Verwandlungen den Weg zu den Hesperiden zu weissagen. »Seine
Gebidrde verrithe, wie Preller bemerkt, »die ausweichende Ueberraschung und das frag-
wiirdige, schon zur Antwort sich herbeilassende Wesen des viel erfahrenen Greises, welcher
von seinen Geheimnissen nur gezwungen mittheilte«. Wie in allen sichern Fillen ist Nereus
auch hier in vollkommen menschlicher Bildung®*), in langem Gewande und mit dem Abzeichen
seiner Herrscherwiirde, dem Scepter dargestellt. Herakles triigt nach orientalischer Sitte den
mit einem Federdeckel verschlossenen Kécher an der Seite, und mittelst zweier Riemen an
ihm festgebunden den Bogen.

Die bisher tibersehenen oder mangelhaft mitgetheilten Inschriften FELEVO$-OETI%
sind deutlich und bis auf den ersten und letzten Buchstaben unversehrt erhalten. Bekanntlich
sind Beischriften in Vasenbildern namentlich der &ltern Zeit hiiufig®”), mitunter selbst neben
Nominativen®®), im Genetiv gegeben. Ilekevoc wiirde sich aber vielleicht auch als Nominativ
auffassen lassen, wenn Leo Meyer®) mit Recht fiir die Nomina auf eic, die bei Homer in
den casus obliqui fast immer die offene Form haben und das Digamma offenbar sehr lange

behielten, als urspriingliche Endungsform v fo¢ erkannt hat.

N. 5 von einer im Hiuschen beim Erechtheion aufbewahrten, 0™,17 hohen Oinochoe,
die im Jahre 1838 bei Ausgrabungen im Norden des Peiraieus zum Vorschein gekommen
ist?®). Am Halse war ein umlaufender Blitterkranz aufgemalt, der jetzt fast ganz geschwunden

ist und theilweis vergoldet gewesen zu sein scheint. Die Figuren sind roth, der Grund

schwarz, die beiden hintern Rehe weiss mit goldgelben Flecken.

Ein jugendliches mit einem #rmellosen Chiton bekleidetes Midchen®”) fihrt auf

323) Paus. V 18, 5 memolqrar 8 xat BOéric maptévog, 326) Z. B. C..I. G. IV 7413, 7571%, 7618, 7659,

AapBavetar 8 adtic [Iqhede, xat amo tHe yerpoc Tis 8157, 8439, 8453.
Bétidoc Gyte &nt tov [Inhéa datly oppdyv. Vergl. F. Schlie

327) Leo Meyer in A. Bezzenbergers Beitrigen zur
zu den Kyprien p. 14 folg.

Kunde der indo-germanischen Sprachen I 1 p. 20 folg.
Vergl. Nauck mélanges gréco-romains III p. 220. Auf der

321) Vergl. Welcker Gotterlehre I p. 651, Otto Jahn ;
Miinchener Vase N. 380 steht neben zehn Namen im No-

Berichte d. siichs. Gesellsch. d. Wissensch. 1854 p. 173

und die von Wieseler de diis tridentem gerentibus p. 17, 20
angefiihrte Literatur. — Herakles und Nereus: Gerhard
auserl. Vasenb. I 112, 113 (vergl. Stephani C. R. 1867
p. 117), Catal. of the vases in the British Mus. I n. 716.
Dass die Schrift neben der fischleibigen Gestalt bei Panofka
mus. Blacas pl. 20, Elite céram. III 33 mit Nereus nichts
zu thun habe, beweist der Umstand dass die drei ersten
Buchstaben des Namens in einem Zeichen, als Monogramm
zusammengezogen, erkannt werden sollen.

325) Otto Jahn Vasensammlung p. CXV 839, vergl.
oben Taf. XII 6.

minativ einmal AXILEOS.

325) Beschrieben von A. Michaelis Arch. Anz. 1861
p- 199%, in zwei farbigen Ansichten (von der Gegenseite)
ungeniigend verdffentlicht von Pittakis Ephim. arch.
n. 72z.

329) Pittakis a. a. 0. p.469 beschreibt an dieser Figur
einen von mir nicht bemerkten Kopfputz, welcher weiss
aufgemalt gewesen zu sein scheint: &t t7jc xspaAic tijc
et Tadtrc elolv Téocapes dutivee, ai 3o povexhadut, 7
a\ ! ) ! 2 BN / ’ b -4 <
8¢ peoala Eepyopsvy 8¢ Evag xhadou tétpyTal els 8vo, 7
tetapty ol tekevtalo dxtig 7 émt Tod omisdoxpaviov ti¢
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einem von drei muntern Rehen gezogenen Wagen, eine Gespielin eilt mit einem Kruge und
einer Schiissel auf der allerhand Friichte liegen voraus, wihrend zwei epheubekrinzte
Knaben mit Tympanon Fackel und Krug in geschwindem taktmissigen Laufe folgen — ein
anmuthig componirtes Bild, das eine Deutung nicht bedarf und kaum vertrigt. Daran zu
erinnern, dass das in der religiosen Vorstellung der Artemis herkdmmliche Gespann von
Rehen oder Hirschen auch von Priesterinnen der Artemis gefithrt werden konnte, wie dies
fiir die jungfréduliche Dienerin der Artemis Laphria in Patrai bezeugt ist®'), wire von keinem
ersichtlichen Nutzen. Das Bild gehdrt in eine iiberaus reiche Classe von attischen Kinder-
darstellungen®') deren Motive bald rein allegorisch gehalten sind, bald als poetische an
Wirklichkeit nur erinnernde Frfindungen auftreten und ein ideales Genre bilden, das in mehr
als einem Sinne der mit alltiglichen Dingen beschiiftigten Erotenwelt der spiitern griechisch-
romischen Kunst verwandt ist. FEine Kinderauffahrt wie diese, halb Komos halb Opferzug,
mit einem lustigen Gespann von Rehen, wird nur als eine freie Phantasie verstindlich, wie
sie das eigenthiimliche Vorrecht und der beste Reiz aller decorativen Kunst bleibt.

Es ist gewiss kein Zufall, dass jene Kinderdarstellungen sehr hiufig auf kleinen
rundbauchigen Oinochoen mit dreifach gegliederter Miindung angebracht sind und sehr hiufig,
wie hier in den Héinden der ersten und letzten Figur, Bilder dieser - Vasenform enthalten,
welche als solche auch durch ungefihre Andeutungen des Blattkranzes, der den Originalen
als ornamentale Zierde des Halses selten fehlt, charakterisirt zu sein pflegen. Danach méchte
man schliessen, dass Gefiisse dieser Art fiir irgend einen festlichen Brauch von Kindern
benutzt wurden. Da der Blattkranz, mit dem sie wie die Kinder in den Bildern selbst
geschmiickt sind, in den meisten Fillen wo er deutlich ausgefiihrt ist, Aehnlichkeit mit
Epheu hat, darf man wohl an eine dionysische Festlichkeit, vielleicht an die Anthesterien,
denken. FEine Stelle des Philostratos®? lisst erkennen, dass man an den Anthesterien, mit
welchen fiir die Knaben Ferien verbunden waren, die dreijihrigen Kinder zu bekrinzen
pflegte, und wohl die Jugend iiberhaupt wie die Sklaven an den mannigfachen Lustbarkeiten
dieses Festes, unter denen Fahrten zu Wagen eine grosse Rolle spielten®”), theilnehmen liess.
Wie weit sich diese Theilnahme erstreckte und welche Formen sie annahm, ist nicht bekannt.
Erinnern lidsst sich aber an den fiir den zweiten Tag der Anthesterien iiberlieferten 'Braiuch,
die Choen oder Oinochoen zu bekrinzen®"). Thonwaaren, vermuthlich die zur Feier selbst

gebrauchten Choen und Chytren, bildeten einen Artikel des gleichzeitigen Jahrmarktes®).
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TAFEL XXXIiI

Von einem 0™53 hohen attischen Lekythos des k. k. osterreichischen Museums fiir
Kunst und Industrie in Wien, nach einem Aquarell das ich der meisterlich genauen Hand
Hans Machts verdanke.

auftrag die Pinselfiihrung und die iibliche Vorzeichnung vollkommen wiederzugeben, ohne

Bei Gefiissen von dieser Technik ist es unmoglich den Farben-

die ganze Art der Erhaltung, die in der Regel mehr als in diesem Falle zu wiinschen {ibrig
lisst, bis in alle Einzelheiten gewissenhaft zu facsimiliren; man kann in der Nachbildung
Nichts weglassen, ohne den iichten Eindruck zu gefihrden. Hauptsiichlich aus diesem Grunde
gewiithren die bisherigen Reproductionen, welche mehr als die blosse Zeichnung zu geben
beabsichtigen, und sich doch nur auf einige willkiirlich herausgegriffene Haupttone des
Colorits beschriinken, durchgiingig eine ungeniigende Vorstellung von den Originalen, und
im Berliner
Bei

Grunde fiir die Ent-

dies gilt unter Anderem selbst von den verdienstlichen Versuchen, welche

Museum neben den vier bedeutendsten Exemplaren des Antiquariums ausgestellt sind.
der grossen Bedeutung, welche die polychromen Gemilde auf weissem
wickelungsgeschichte der griechischen Malerei besitzen, schien es daher niitzlich einmal ein
bis in alle Zufilligkeiten treues Bild eines weissen Lekythos zu geben, und es ist ein
Verdienst von Hans Macht, ein solches in der mit vierzehn Platten hergestellten Chromo-
lithographie dieses Blattes zum ersten Male ermoglicht zu haben.

Die Composition reiht sich tibereinstimmend den friiher besprochenen Darstellungen
der Prothesis an, die sich inzwischen zahlreich vermehrt haben. Eigenthiimlich ist ihr, dass
der Leichnam mit einem Fécher gegen Insecten geschiitzt wird. Dies erinnert an die
Besorgniss welche Achilleus in der Ilias®") fiir den todten Patroklos ausspricht:

0cidw, pi) por tigpa Mevortion alupov vity
potat zafdloar zata yahzotdimove ®Tsthds

eOMde €yyehiwvtar, astzisowat 62 vezpdy,

worauf Thetis verspricht die gefiirchteten Fliegen von dem Leichnam, den sie dann mit
Ambrosia und Nektar trinkt, hinwegscheuchen zu wollen:

T pév gyd wEpficw dhalxelv dypta ¢oha,

polag, al pd te @dTAg dprjigdrone *aTédouaty.

Die zur Todtenklage herbeifliegenden Psychen sind Schatten Verstorbener, welche
der Volksglaube in stetem Verkehr mit der Oberwelt und den Ueberlebenden, besonders
hiufig iiber Gribern und um Todtenmale schwebend dachte®). Beachtung verdient die auf-
fallende Zeichnung ihrer Arme. Sie ist alle drei Male gleichmissig und auch an den nem-
lichen Fliigelgestalten anderer Vasenbilder so genau entsprechend wiederholt, dass ein Spiel
des Zufalls ausgeschlossen und eine bestimmte Absicht nicht zu verkennen ist. Ich hatte im
Hinblick namentlich auf das Beispiel von Tafel XIV an ein Instrument, etwa nach Art einer
Flote gedacht, bin aber durch Conze darauf aufmerksam gemacht worden, dass vielmehr die
bei der Todtenklage stereotype Bewegung der Arme gemeint ist, welche hier die zu den

Fiissen der Leiche stehende Figur ausfithrt. In der That erklirt nur diese Auffassung befrie-

336) Hom. Il. XIX 24—33. Eustath. p. 1231, 18 uvrpatdte xal todc Tdpons xvAtvdoopéyy, mpl

~ ~ v ~ '’ ~
ed. Rom. ahadxsly aypla ¢bla, 6 wep olxcloy motd xal ént
>~ & - g
avdpwrwy adlxwy xal Agatpeay. Vergl. Hom. I IV 130

oo

¢ o ’ A ny ~ oy £~ re
W 0T }.l-f"f'f‘p TOLO0Z 53()“"‘[‘ }LUL’JV, ot} 7‘05[ )~3;3?'/.L

e’
OmvVw.
- ; a s v ¢ ’
337) Plato Phaedo p. 81 C o &7 xat Eyovsa 7 ToLauTy
’ \ 5 ’ " ;
duyn Bapbvatal T2 xat Elvetar mokw sl Tov 0pUTOLY TGOV,

T
’ ~ 2 & A Ve o~ o r \ \
’.?Oﬁ(.p TOL OELOOVLZ TS KUt [\LOOU, MITEP }\E"ETC(L, TE PL To

o 87wt opiy drta Juydy oxlosldl gavtdopate, oio wo—
péyovtar al towdrar duyal eldwha xtA. So schwebt der
Schatten des Polydoros um die Mutter Hekabe bei Euripi-
des Hee. 30 vy ¢ im'sp p‘qub; f{/t’)\'r‘;'lﬂxdﬁ‘q; al33m, oy
dprpwsng duov. Vergl. Lehrs popul. Aufsitze 2. Ausg.
p- 351, Otto Jahn zn Persius sat. V 185, Nigelsbach
nachhom. Theologie p. 416 folg., Bernh. Schmidt das
Volksleben der Neugriechen p. 182, 229, 243.
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digend, dass immer nur an dem einen Arm die Hand sichtbar wird, wihrend der andere
kiirzere regelmiissig in spitzem Winkel gegen den Kopf zuriickgebogen ist. Diese constante
Trauergeberde soll ohne F¥rage den eigenthiimlichen Klageton versinnlichen, welchen die
herrschende Vorstellung als stehende Eigenschaft den Schatten zuschrieb. Die zweite Nekyia
der Odyssee vergleicht ihn bekanntlich mit dem schrillen Geschwirr von Fledermiiusen **):

‘Eppic 8¢ duydc Kohfuog éEzxakeito

av0p®y pyraThpwy ... tal 8¢ tpiCongat Emovto.

wg & fte woxtepldec poy® dvipov VYeomesioto

tpifovoar motéovtar, émel %€ Tic dmomwéamary

bppaded éx métpre, dvd T dAMAAyey Eyovtar

13 ¢ ~ a > -
we at TETPLYULGL ap “qtcav.

TAFEL XXXIV

Von einem 0m™51 hohen attischen Lekythos des k. k. Miinz- und Antikencabinets
in Wien®). Der Druck wurde nach einer durch Eduard Freiherrn von Sacken freundlich
zur Verfiigung gestellten farbigen Bause des Cabinetszeichners Petter grau ausgefiihrt.. Soweit
die Malerei am Original erhalten ist, lassen sich mehrere Abtonungen von Roth unterscheiden,
andere Farben werden wie einige Details der Zeichnung geschwunden sein. - Der Maiander
war augenscheinlich auf der linken Seite nie fortgefiihrt, die rechte Hand des Epheben ver-
schwindet hinter der Stele, vielleicht in Folge eines Versehens bei der Anlage des Arms.
Das ganze Bild ist mit grosser Leichtigkeit hingeworfen, in freier auch durch mehrere
Pentimenti interessanter Zeichnung, hat aber leider schon in der erwihnten Bause wie mnun
in der lithographischen Reproduction durch unbewusstes, einer Correctur sich entziehendes
Glitten von allerhand am Originale zufillig mitwirkenden Unregelmissigkeiten, ein etwas
akademisches Aussehen erhalten.

Auf den Stufen einer mit Binden und reicher Akanthosbekrénung verzierten. Stele
sitzt ein Jiingling in schmerzliches Nachdenken versunken, die Leier im Arm deren Saiten
er nur mechanisch zu beriihren scheint. Mit dhnlichem Ausdruck von Trauer steht hinter
ihm ein Midchen, welches nach der Bewegung der Arme zu schliessen mit beiden Hinden
etwa eine Binde zum Schmucke des Grabes bereit hielt. Auf ihren Ziigen ruht der Blick
eines von der anderen Seite herzugetretenen jugendlichen Wanderers, der auf seinen Stab
gestiitzt vom Wege ausruht und theilnehmend in die ganze sanft schweigende Stimmung der
Leidtragenden hereingezogen erscheint.

Die Figur des Leierspielenden liefert einen neuen Zug in das stimmungsvolle Bild,
welches die weissen Lekythen von dem poetischen Gribercultus der Athener entfalten. Da
am Grabe nach stehendem Brauche allerhand Anreden Klagen und Gebete abgehalten werden,
so erscheint es natiirlich, wenn dem feierlichen Wort sich auch Musik zugesellt, das Leid der
Lebenden wohlthiitig losend und mit ihren Harmonien den Todten erfreuend, dem alle Ehre
lieb ist die seiner Ruhestiitte widerfihrt. Zwei noch unversffentlichte dhnliche Bilder bestii-
tizen die Sitte. Ein Lekythos der Berliner Vasensammlung?®") zeigt vor einem Midchen, das

wohnliche Wort fiir den Ton der voxtzpfdsc. Niigelsbach
hom. Theol. 2. Aufl. p. 399 bemerkt, dass Homer statt
dieses Ausdrucks auch die nie zur Bezeichnung menschlicher
Stimme verwendeten Worte xAayyn vaxdwv, vaxpdv 77
gebrauche. Vergl. Welcker Gotterl I p. 810, C. Dilthey
Rhein. Mus. N. F. 27 p. 399.

33%) Hom. Odyss. XXIV 1 folg. Il. XXIII 101 oy
2 & C \ d & \ b ~ .
oz zata ydovoc vbTe xanvos @ysto teTpryvia. Lucian Me-
nipp. 11 &vda & (auf der Asphodeloswiese) meptenérovro
TuBg TeTpLyLlaL TOY verp®y at oxtal. Diog. Laert. VIII 21

Vo) C ’ 4 e y O \ v ’

@noto lepwvopoc vatedovra adtoy ele a.dov v piv Hoo-
Bov duy7y (el mpoc xlove yodkxd Szdepévyy xal tpilovaay.

Plutarch de sera num. vind. 22, 567 E. Philostr. vit.
Apoll. IT 4 p. 52, imag. 1, 4 p. 9, 32 ed. Jac. Heliod.
Aeth. VI 15. Nach Pollux onom. V 90 ist tp{Zetv das ge-

339) Beschrieben von E. von Sacken in Fr. Schestags
Repertorium fiir Kunstwissenschaft I p. 107.
340) Aus Athen, N. 2423,
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mit einem Korbe neben der Stele sitzt, einen Epheben mit einer Leier. Auf dem andern
den ich im Varvakion in Athen noch in Scherben sah, musicirt vor der Stele gleichfalls in
Gegenwart einer Trauernden ein Knabe mit der Kithar und ein birtiger Mann augenscheinlich

mit dem Trigonon3!).

TAFEL XXXV

Von einem gegenwiirtig ungefihr 0™,32 hohen glockenférmigen Krater, welcher aus
Boiotien in eine athenische Privatsammlung gelangt ist, in zwei Dritteln der Originalgrdsse
reproducirt. Der Fuss und einige Stiicke am Bauche fehlen, die Form der Vase wiederholt
im Bilde selbst das Gefiiss, welches der knieende Kentaur hiilt.

fliichtiger Malerei roth auf schwarzem Grunde.

Die Figuren stehen in
Weiss ist das Perlenhalsband der Frau links,
die neben ihr befindliche Sdule, das Gesicht und Gewand der Nike (das letztere wird noch
links und rechts von dem Krater des Kentauren sichtbar, was zur Verdeutlichung der Com-
position an dieser Stelle wesentlich beitréigt), Gesicht Hals Arme und Fuss der zweiten
weiblichen Figur. Goldgelb ist wie gewhnlich die Innenzeichnung im Weiss.

Wie zur Ilustration des sprichwortlich gewordenen homerischen: ofvog xal Kévtavpoy
— ayaxhoty Edputiwva, dad i peydpy peyaddpov [Mepddon®?) ist der Weinkrater mit einer
Kentauromachie geschmiickt. Als Stitte des Kampfes ist der gangbaren Sage entsprechend
die Wohnung des Peirithoos durch drei Séulen und einen Altar bezeichnet®?). Der Kampf,
beim Gelage entstanden wie der umgeworfene Weinbehélter andeutet, und zwei erschreckt
fliechenden Frauen geltend, gliedert sich in zwei Gruppen. Links ist ein Kentaur von einem
Griechen, der ihn mit der Linken im Haar gepackt hélt und mit einer Waffe (wahrscheinlich
einer Keule, da ein Wehrgehenk fehlt) in der erhobenen Rechten zu tédten im Begriff ist,
zu Boden geworfen worden und sucht sich gegen ihn mit hochemporgehaltenem Krater zu
vertheidigen. Rechts sprengt ein zweiter Kentaur mit geschwungener Keule gegen einen
anderen Griechen an, der ihn mit geziicktem Schwerte bedroht, indem er seinen Schlag mit
Beide Kentauren fiihren Thierfelle und

sind durch die behaarte Brust, durch spitze Ohren und thierische Gesichtsziige charakterisirt.

dem linken in die Chlamys gehiillten Arm parirt.

Auf den Sieger der ersten Gruppe fliegt Nike zu, um ihn als den Haupthelden auszuzeichnen;
da er ein Thierfell iiber dem linken Arm trigt, scheint Theseus gemeint zu sein. In seinem
Genossen zur Rechten wiirde man dann Peirithoos, in der weiblichen Figur im Centrum des
Bildes welche vor der anderen durch weisse Féarbung hervorgehoben ist, vielleicht Hippo-
dameia vermuthen diirfen; und durch den Altar, der in so vielen Kentauromachien zu einem
besondern Motiv beniitzt ist, konnte man sich unter Anderm an das vor dem Hochzeitsmahle
versiumte Aresopfer erinnern lassen®?), welches in anderen Darstellungen desselben Gegen-
standes mit grosserer Bestimmtheit als Ursache des verhingten Unfriedens hervorgehoben ist,

wenn eine Bildsiule des Ares im Hintergrunde steht®’) oder der beleidigte Gott leibhaftig in

341) Vergl. Elite céramogr. I 12. Auch der Paidagog
des Archemorosvase (Gerhard gesamm. Abh. Taf. 1) fiihrt
eine Kithar. Ueber die losende Kraft der Musik vergl.
die von C. Dilthey Jahrb. des Vereins von Alterthumsfr.
im Rheinlande 1872 p. 60 gesammelten Stellen.

III 11, 12, dHancarville antiquités de Mr. Hamilton
III S1.

34) Schol. Pind. Pyth. 2, 85 [letp{Bovc ... o av
olxerotrra Exwy mpog Tods Kevtadpous tijv tdv ydpwy tatia-
2 X G 7 3y ’ 9 (V4 1 ~ .
o émitsAdy uéxAvxev avtove, Emthadopevoc 8¢ T@ Apei

312) Hom. Odyss. XXI 295 folg., vergl. Otto Jahn Yoo Eaye prviovra tov dedv * xal obrwg of Kévravpor ti¢

ann. d.inst. 1860 p. 14 folg., Roulez choix de vases peints
p. 45 folg., Catalogo del museo Jatta p. 738 folg., Ste-
phani C. R. 1865 p. 104, 2, 1873 p. 88.

33) Wie an dem Wiener Krater, Sacken und Kenner
Samml. d. Miinz- und Antikencabinets p. 228, 166, La-
borde vases de Lamberg I 26. Vergl. Passeri pict. Etrusc.

@y xpatipwyv dmomvolus aloddpevor xota v edwyliay
autods 0ddapde 7duvridoay e dupiton paviag xata—
oystv xtA.  Vergl. Ovid metam. XII 260 folg.

345) Auf einem Silberkrug im Miinchener Antiquarium
(Christ und Lauth Antiquarium p. 53 n. 595), Arneth
Gold- und Silber-Monum. Silb. Taf. 11.
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den Kampf eingreift™®), als Widerpart der griechischen Schutzgottin Athena. Indessen ist
man mit so speciellen Deutungen einer derartigen durch stete Wiederholung entwertheten
Composition, zumal wenn sie in so spiter untergeordneter Ausfithrung vorliegt, immer in
Gefahr die Grenze des wirklich Gewollten und Verstandenen zu iiberschreiten.

Diese Besorgniss konnte sich durch die Erwiigung steigern, dass der oft behandelte
Kampf?7) welchen Herakles um Deianeira im Hause des Oineus mit dem Kentauren Eurytion
oder Dexamenos®*) besteht, eine in allen wesentlichen Ziigen iibereinstimmende Situation
bietet. Ein Petersburger Vasenbild®) das sich auf diese That des Herakles bezieht, zeigt
in der Hauptscene thatséichlich dieselben Motive wie die durch Nike ausgezeichnete Theseus-
gruppe in unserem Bilde. In den bisher bekannten sichern Darstellungen des entsprechenden
Heraklesabenteuers interveniren indessen die Aeltern der bedrohten Heroine und- tritt nur
ein®) Kentaur auf. Jene bemerkenswerthe Uebereinstimmung kann daher nur beweisen, wie
sehr auch diese Parallelmythen der Herakles- und Theseussage durch die Kunst einander
genéhert worden sind.

Die Vase ist das ansehnlichste mir bekannte Exemplar einer zahlreichen durch
mannigfache Formen vertretenen Classe boiotischer Gefdsse, welche sich in alle 6ffentlichen
und privaten Sammlungen Athens zerstreut finden und von attischen Fabricaten auf den ersten
Thr Thon ist mattgelb, die Grundfarbe der Malerei bréunlich
schwarz, der Firniss schlecht bindend. Weiss findet sich durchgiingig in stérend breiter Aus-

Blick zu unterscheiden sind.

dehnung angewendet.. Die Decorationen sind meist ohne gegenstéindliches Interesse, aus-
nahmslos nachlissig ausgefithrt und unangenehm incorrect in der Zeichnung. Die ganze
(Classe hat entschiedene Aehnlichkeit mit den geringsten siidrussischen Vasen und der spétern

unteritalischen Waare®").

TAFEL XXXVI

N. 1 Fragment einer kleinen attischen Oinochoe in der archiologischen Sammlung

der Universitiit Prag. Rothe Figuren auf schwarzem Grunde. Ein Knabe, der ein um den
Leib geschlungenes Amuletband triigt, treibt mit einem Stabe zwei Giinse oder Enten vor
sich her®'). Der Rest des weggebrochenen Gegenstandes ist nicht bestimmbar.

N. 2 von einem 0™,135 hohen sogenannten Aryballos welcher in Form und Deco-
ration dem auf Tafel XXXVIII abgebildeten entspricht. Das Gefiiss befand sich 1868 in
einer Privatsammlung zu Korinth und wurde mir als in der Nihe der Stadt ausgegraben
bezeichnet. Thonroth sind die Haube des Midchens und ihr Gewand (ohne Innenzeichnung),
die Gans, die Fliigel des Eros, die Figur des Epheben. Schwarz die Innenzeichnung im Roth
und das Haar der drei Figuren. Weiss der Korper des Eros und des Midchens. Golden die
beiden Kopfbiinder, der rechte Fliigel des Eros, der obere Rand der Schale, die drei Puncte,
Armbénder Halsband und Ohrring des Midchens. Goldgelb die Innenzeichnung im Weiss.

Einem reichgeschmiickten Miédchen welches erstaunt aufsieht, erscheint FEros und

iiberreicht ihr eine goldene Schale. Er kommt als Liebesbote eines Epheben, der in ruhender

346) Hesiod. scutum Herculis v. 191—200.
347) Stephani C. R. 1873 p. 73—89.

von derselben glockenihnlichen Form im Varvakion:
1) 0™ 38 hoch, Dionysos Mainade floteblasender Satyr,
Revers drei Mantelfiguren. 2) Satyr und Mainade. 3)Eros
auf einen Satyr zufliegend und ihn bekrinzend. 4) Eros
mit Kranz und Kéistchen auf eine Mainade zufliegend. Vergl.

348) 0. Schneider zu Callimach. hymn. IV 102.
349) Stephani Vasensammlung N. 2016, C. R. 1865

pl. 4, 1.

350) Obwohl nach Hygin fab. 33 mehrere Kentauren
moglich wiiren.

351) Unter Anderm finden sich vier boiotische Gefiisse

auch A. Dumont peint. céram. p. 51.

3512) Vergl. Stephani C. R. 1863 p. 53 folg. Ver-
wandt ist ein von Otto Jahn archaeol. Beitr. p. 11, 34 be-
schriebenes Vasenbild.
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Haltung auf seine beiden Lanzen gestiitzt, des Erfolgs gewiirtig, ihm nachschaut. — Neben
dem Midchen steht eine Gans, die in so vielen genreartigen Scenen®?) als Lieblingsvogel der
Frauen eine dhnliche Rolle spielt wie der Hund als Begleiter von Jiinglingen und Minnern.
Von der Schale des FEros scheinen drei Goldfriichte herabzufallen, was an die erotische
Bedeutung der Aepfel erinnern konnte, die sich unter Anderm in der Sitte des pnhofolety??)
ausspricht. Derartige Goldpuncte sind indessen auf Vasen dieses Stils so hiufig an den ver-
schiedensten Stellen im Felde der Composition wie in den einfassenden Ornamentstreifen
angebracht, als decorativ aufgesetzte Lichter, den bekannten Goldrosetten **) attischer Terra-
cotten ganz entsprechend, dass man Bedenken triigt ihnen einen besondern Sinn unterzulegen,
auch wo sich ein solcher leicht zu ergeben scheint. Nicht selten finden sie sich in Reihen
geordnet auf flachen Schalen. Auf zwei der nemlichen Technik angehorigen schonverzierten
Gefissen pfliicken Eros und Fudaimonia Goldfriichte dieser Art von Biumen im Zaubergarten
der Aphrodite®®).

Der klar ausgesprochene novellistische Gedanke des Bildes, der an die Technik
erotischer Erzihlungen der Alexandriner anklingt, in denen immer Eros selbst das Liebes-
verhiltniss einleitet, wiederholt sich #hnlich auf vielen attischen Goldvasen. Beispielsweise
fithre ich zwei noch unverdffentlichte (0™,13 und 0™,155 hohe) feine Aryballen an welche
aus Athen in das Wiener Antikencabinet gekommen sind:

a) Fros eilt mit einem gedffneten Schmuckkéstchen nach rechts einer ihm zugewandt
sitzenden weiblichen Figur entgegen, die ihn erstaunt mit erhobener Hand begriisst. Links
von ihm sitzt abgewandt ein Jiingling der ihm erwartungsvoll nachsieht.

b) Ein Jiingling, nach links sitzend, wendet sich mit Kopf und rechtem Arm nach
rechts um, gegen ein ihm zugewandt sitzendes Maddchen welches schiichtern einen Zipfel des
Gewandes liiftet. Hinter ihrem Riicken steht vorgebiickt Eros, den weiteren Verlauf der
eingeleiteten Anniherung beobachtend. Auch hier steht zwischen J tingling und Midchen
eine Gans.

N. 3 von einer 0™,11 hohen, 1867 in Gela gefundenen Oinochoe der Sdmmlung
Navarra in Terranova. Rothe stark beschiidigte Malerei auf schwarzem Grund. Ein bekriinzter

Satyr stosst in iibermiithiger Laune, weit ausspringend, mit dem Fuss eine Leier bei Seite *).

N. 4, 5, 6, 7 rothfigurige Vasen aus Kamarina in der Sammlung Spadaro zu Scicli
im siidostlichen Sicilien®”). — N. 4 (in zwei identischen Exemplaren daselbst vorhanden)
0m,1 hoher Lekythos, Nike vor einem fliichtig angedeuteten Altar. — N. 5 eine 0™,07 hohe
Oinochoe, ein nackter Knabe mit Amuletband um den Leib, im Begriff einen Ball vom Boden
aufzuheben, rechts ein Gefiiss, vermuthlich eine Oinochoe. — N. 6 und 7 zwei 0™,08 hohe
Aryballen, Frau mit Spiegel, Hahn.

N. 8 von einem 0m™,28 hohen Lekythos im Museum der archiologischen Gesellschaft
in Athen. Rothe Figur auf schwarzem Grunde mit aufgesetztem Violett. Artemis, mit
doppeltem Gewande, das Haar aufgebunden, schreitet nach rechts, den Bogen vorhaltend und

wie zu Befehl oder Drohung die rechte Hand erhebend. Links ist ihr Kécher verschlossen

352) Stephani C. R. 1863 p. 51 folg., Furtwiingler Taf. 29, Otto Jahn Vasen mit Goldschmuck p. 4. — Ste-
Eros p. 54. phani Vasensammlung N. 1788, Antiqu. du Bosph. Cimm.
pl. 63, 1—3.
353} Dilthey de Callimachi Cydippa p. 113 folg.
356) Vergl. A. Conze antike Satyrdarstellungen in

351) Stephani Boreas und die Boreaden p. 24, 2, G. von Liitzow’s Zeitschr. fiir bild. Kunst 1868 p. 158—166.
Treu Archiiol. Zeit. N, F. VIII p. 41. H. Heydemann humoristische Vasenbilder p. 12—14,
355) Tm brit. Museum : Stackelberg Griiber d. Hellenen 357) Archaeol. Anz. 1867 p. 115%,

18*
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aufgehiingt, rechts ein Altar mit Blutflecken und brennendem Feuer, im Felde Schrift-

zeichen ).

N. 9 von einem 0™,19 hohen Lekythos einer Privatsammlung zu Korinth, in der
Nihe von Korinth gefunden. Die Decoration steht roth auf schwarzem Grunde, die Buch-
staben sind violett aufgesetzt. Eine gefliigelte weibliche Gestalt, in langem Aermelchiton und
Haube, eilt vorwirts indem sie mit der linken Hand einen Zipfel des Gewandes vom Knie
hebt und in der rechten Hand eine brennende Fackel trigt. Man wiirde diese Figur, wie
zahlreiche andere genau entsprechende welche isolirt auf Gefissen vorkommen®”), nach
Maassgabe des auf Tafel XIX 3 mitgetheilten Vasenbildes, unbedenklich als Nike auffassen,
wenn nicht Schriftzeichen beigegeben wiren welche auf einen andern Namen zu fiihren
scheinen. Die senkrecht herablaufende etwas beschiidigte Buchstabenreihe ANMANMAIC ist”so
sorgfiltig aufgemalt, dass sie mir bei Besichtigung des Originals den Eindruck einer wirk-
lichen Inschrift, nicht von blosser Ornamentsschrift gab. Am niichsten liegt ’Avdyxn, ‘was
aber mnatiirlich durchaus fraglich bleibt, mag immerhin das einzige uns bekannte Heiligthum
der Ananke zufilliger Weise fiir den Fundort der Vase, fiir Korinth, bezeugt sein®®).

N. 10 von einem auf der Insel Melos gefundenen 0m,16 hohen Aryballos einer
athenischen Privatsammlung. FEros hascht eine fortlaufende Gans®*'), rechts und links: Andeu-
tung von Vegetation, im Grunde ein Ball. Die Malerei ist ganz weiss auf schwarzem Grund,
mit gelber Innenzeichnung, die schattirten Theile sind dunkelroth aufgesetzt. In dem gleichen
Stil den bekanntlich eine weitverbreitete Gattung unteritalischer Gefiisse vertritt, ist auch

ein aus Melos stammender Kantharos des britischen Museums den Birch?®?) verdffentlicht hat,

decorirt.

TAFEL XXXVII

N. 1 in Originalgrosse von einer flachgebogenen Thonscherbe, welche - ungefihr
0m™,004 dick ist und von einer annihernd cylindrischen R¢hre herriihrt. Die Figuren sind
auf der convexen Aussenseite des Bruchstiicks so angebracht, dass das Kreisprofil des Cylin-
ders im Bilde abwiirts lduft. Der obere Rand ist gebrochen, der linke und rechte modern
geglittet, der allein antike untere in gerader Linie glatt abgeschnitten und mit schwarzem
wohlerhaltenem Firniss tiberzogen. FErst in neuer Zeit eingebohrt, wie ich zu erkennen
glaubte, ist das Loch in der Mitte oben, vermuthlich um das Stiick als Zierrath aufhingen
zu konnen; zu diesem Zwecke scheinen auch die Bruchflichen der beiden Seiten beschnitten
worden zu sein. Die Decoration steht roth auf schwarzem Grunde. Die concave Cylinder-
fliche ist schwarz gefirnisst und lésst Rotationsspuren erkennen, welche im rechten Winkel
auf den untern Rand treffen.

Ich fand das merkwiirdige Bruchstiick 1868 in einer athenischen Privatsammlung,
aus der es seither in andere Hinde iibergegangen ist, und habe es seiner Zeit mit dem
kundigen Besitzer wiederholt untersucht, ohne dass wir tiber die Form des urspriinglichen

Ganzen klar werden konnten. Die gesuchte Losung bietet die beistehende Restauration.

358) Vergl. Taf. XXXXVIIII 4. I5, tom. I p. 6 ed. Dind. Plut. de fato VIII p. 248
- e . ed. R., sympos. qu. 9 VIII p. 971, de placit. phil. 1 IX
) Vergl. P. Knapp Nike in der Vasenmalerei p. 506 (. 1. G. III p. 191 n. 43790. — Vergl. Korte

27 folg. Personificationen psychol. Affekte p. 79.

> 360}) Paus. ‘II. 4I,~6 av&ob:{u BIS & ’TO 4 AXPO‘“OPWS?V" " 361) QOtto Jahn Berichte d. siichs. Gesellsch. d. Wiss.
xod Avdyune xal Blag datly fepov Eatévan 82 &g aded od 1854 p. 252 folg. Frohner musées de France pl. 13, 4.
vop.tlovsty. — Herod. VIII, 111. Soph. fragm.-236 ed. :
Nauck. Eurip. Alcest. 968. Plato Symp. p. 195C. Rep. X 362) Birch history of ancient pottery Taf. zu p. 396.

p- 617 C. Callimach. hymn. IV 122, NonnusX 90. Aristid. — Vergl. z. B. Laborde vases de Lamberg I 90.
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Sie ergiebt eine seltene wunderliche Gefiissart, welche erst in den letzten Jahren bekannter
geworden ist, ohne noch eine befriedigende Erklirung gefunden zu haben. Drei Exemplare
von dieser Form hat Kumanudis aus der Sammlung der archiiologischen Gesellschaft in Athen
in Abbildungen und einer genauen Beschreibung mitgetheilt. Vier andere sah ich Herbst
1875 in einer Privatsammlung und dem Magazin eines Kunsthéindlers in Athen. FEin achtes,
aus der Townley’schen Sammlung stammend, befindet sich im britischen Museum?®?). Zu
einem neunten gehort eine dem athenischen Bruchstiick in der Form vollkommen gleichende,
im Stil der rothfigurigen Vasen #usserst fein bemalte Scherbe, die ich erst kiirzlich (nachdem
die ‘folgende Untersuchung bereits abgeschlossen war) unter einigen aus Griechenland
stammenden Antiquititen des Architekten Freiherrn von Haller auf der Burg von Niirnberg
aufgefunden wund fiir die Prager Sammlung

erworben habe. Der beifolgende Holzschnitt

reproducirt sie nach einer genauen Bause in

Originalgrosse.

Wie die oberflichlichste Musterung lehrt, L 2
sind simmtliche Exemplare in der nemlichen ) JW*WAW*“JA\'}L“JA
Weise gebaut und decorirt, auch gleich gross, o
etwa 0m,25 lang und 0™,11 im Durchmesser

(474 in. by 1 foot % in.). Zwei derselben
fanden sich nach Kumanudis Angabe in einem
Grabe (jenseit des Ilissos), wahrscheinlich stam-

men auch die andern aus Gribern.

Die Grundform des Geriithes lisst sich

mit dem Schema eines Fingerhutes vergleichen.

In einem solchen Schema zuniichst war es zu

modelliren und aufrecht auf der Drehscheibe

auszuarbeiten, wodurch sich der Lauf der Rota-
tionsspuren auf der Riickseite der beiden Frag-
mente erklirt. Dann wurde die Oeffnung kelchformig etwas ausgebogen und ungefihr ein
Drittel der Cylinderrshre der Lénge nach, parallel der Achse, so weit ausgeschnitten, dass das
kulbige Ende (der Kopf des Fingerhutes, um im Bilde zu bleiben) napf- oder schalenférmig
iiber den ausgeschnittenen Theil vorstand. Das Geriith hat sonach keinen Fuss, nur unter

Gefahr des Umkippens konnte es auf dem Miindungsrande aufrecht stehen. Ebensowenig ist

363) Kumanudis Ephim. archaeol. 1869 Taf. 51 p. 345 vases in the British Museum I n. 715.* Vergl. Wieseler
folg. Birch history of ancient pottery p. 197. Catalogue of archaeol. Bericht tiber seine Reise nach Griechenland p. 65.
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es zum Auf- oder Anhiingen eingerichtet, die von Birch ausgesprochene Erinnerung an Hohl-
ziegel zur Eindeckung von Grabdiichern ist in tektonischer wie decorativer Hinsicht, so viel
ich sehe, gleich verfehlt. Auch kann es wohl, die Hohlseite nach unten, wie die Zeichnung
veranschaulicht, {iber einer ebenen Fliche auf drei Puncten fest liegen; aber der Augenschein
lehrt dass es auch darauf nicht berechnet ist, so wenig wie beispielsweise ein Trinkhorn, fiir
welches die Moglichkeit der Deposition gleichfalls nur secundéire Bedeutung hat. So weit
tektonische Formen sich selbst erklidren, scheint es daher die Bestimmung gehabt zu haben,
frei getragen zu werden oder als Schluss eines allerdings hochst eigenthiimlich zu denkenden
auf beiden Seiten irgendwie rechtwinkligen Untersatzes aufzuruhen. Der Durchmesser ist zwar
etwas gross, geht aber noch bequem in eine Minnerhand *).

Einen Schritt weiter kann die sichtlich sinnreiche Decoration fithren. Verzierungen
sind nur auf der Aussenseite, und zwar derart angebracht dass sie allein beim Liegen iibersehen
werden. Sie sind mit Ausnahme der beiden Scherben durchgiingig fliichtig im Stil der rothen
und schwarzen Vasenmalerei ausgefiihrt und reichen zeitlich iiber das vierte Jahrhundert nicht
zuriick. Regelmiissig ist

1) der ungefihr cylindrische Theil oben und unten durch ein peripherisches Band
abgegrenzt welches sich an den Rindern des Ausschnitts todt lduft,

2) die ausgebogene Miindung mit einem kelchartigen Kranz von Blittern umgeben,

3) das kulbige Ende mit einem Frauenkopfe in Malerei oder Relief bedeckt,

4) der abgegrinzte cylindrische Theil innerhalb der peripherischen Binder durch
zwei der Achse anniihernd parallele Ornamentstreifen in ein Deckenfeld und zwei seitliche
Felder geschieden,

5) das Deckenfeld mit einem schuppenfoérmigen Ornamente*®) iiberzogen, die Spitzen
der Schuppen gegen die ausgebogene Miindung gerichtet,

6) die beiden Seitenfelder mit einem andern, in der Regel bildlichen Ornament ver-
ziert. Als figiirliche Darstellungen kommen auf denselben vor: Dionysos auf eine Kline gela-
gert zu seinen Fiissen Ariadne, sitzende Frauen mit Arbeitskorben, stehende Frauen mit
Spiegel Kalathos und Alabastron, Frauen und Minner im Gesprich u. A. m., was in Verbin-
dung mit dem am untern Ende immer wiederholten Frauenkopfe auf irgend einen erotisch-
bakchischen Gebrauch des Geriithes hindeuten konnte.

Durch die geschilderte Decorationsweise werden die Verzierungen des athenischen
und des Prager Fragments verstindlich. Thr unterer gerader Rand hat keinen ornamentalen
Abschluss. Dadurch ist er wie bei allen anderen Exemplaren stilgerecht als Ausschnitt cha-
rakterisirt. Dagegen lduft oben ungefiihr horizontal — mathematisch parallel sind natiirlich
die FEinfassungslinien der figiirlichen Felder nirgends, am wenigsten wie es scheint bei dem
Londoner Exemplar — ein breiter Bandstreifen hin, welcher das bildliche Feld von dem
Deckenfelde trennte. Auch die figiirliche Darstellung der beiden Bruchstiicke fiigt sich in
den Gedankenkreis der iibrigen Bilder ein.

Ob der einstige Gebrauch des Geriithes nach Form und bildlicher Ausstattung allein
zu errathen ist, kann zweifelhaft erscheinen. Da alle Riithsel etwas Verfiihrerisches haben,
bin ich durch das Schuppensystem des Deckenfeldes und eine gewisse allgemeine Aehnlichkeit
der Form mit Schopfgefiissen auf die Vermuthung geleitet worden, dass das Gefiiss bestimmt
gewesen sei ein missiges Quantum Fliissickeit mit der Hand zu fassen und fortzusprengen.
Dies vorausgesetzt wiirde sich im Hinblick auf die Decorationen an das erotische Kottabosspiel
denken lassen. Die Darstellungen desselben **) zeigen zwar in den Hinden der Betheiligten meist

zweihenklige Schalen, indessen sind durch Schriftsteller auch andere Gefisse (Kantheria Kar-

364) In tektonischer Hinsicht nicht ohne Interesse ist 365) (DoAls, Aemic, pluma. R. Schéne und Lanci bull.
ein Vergleich mit Welcker alte Denkm. V 13. Ein halb- d. inst. 1867 p. 7. Semper der Stil I p. 196.
cylindrischer Untersatz im britischen Museum, Catal. I
n. 130 pl. IT 54. Vergl. Micali storia XXVII 11, Levezow 366) Otto Jahn Philologus XXVI p. 201—40. Heyde-

Gall. d. Vasen n. 411, mann annali d. inst. 1868 p. 217—231, bull. 1869 p. 30,
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chesia Oxybapha) bezeugt und in einem neuerdings ausser Acht geblicbenen Vasenbilde7), das
ich theilweise in einer Verkleinerung wiederhole, wird ein
Trinkhorn dazu verwandt. Der Werfende hiilt es genau so
in der Hand, wie das fragliche Geriith fiir diesen Zweck
gehalten werden miisste. Da man fiir die im fiinften und
vierten Jahrhundert wunderlich beliebte raffinirt ausgebil-

dete Unterhaltung eigene Rundsile baute, damit an ihrer Peripherie alle Theilnehmer sich in

gleichem Abstande von dem Ziele in der Mitte befinden, so mochte man folgerecht auch
eigene Instrumente fiir den Wurf ersinnen. In der That fiihrt Athenaios eine besondere Art
von Kylikes unter dem Namen x0t10B3i82¢**) an, und diese Nachricht berechtigt gewiss einen
oftern Wechsel der Mode fiir das Wurfgerdth vorauszusetzen. Das Schuppenornament konnte
also den Lauf und die Richtung des fliissigen Strahles der schwerlich immer in Wein bestand,
bezeichnen sollen, und dann wiirde der Spielende beim Wurfe den bedeutungsvollen Frauen-
kopf unmittelbar vor Augen gehabt haben.

Aber freilich umgekehrt. Und nicht besser wiirde die Richtung der iibrigen Decora-
‘Wihrend aller bildliche Schmuck der Trink-
horner ausnahmslos fiir die aufrechte Haltung in der Hand eingerichtet ist, wiirde hier stil-

tion fiir den Moment des Gebrauchs passen.

widrig das Gegentheil stattfinden. Auch der rechtwinklige Ausschnitt des Geriths diirfte sich
nicht gentigend rechtfertigen. Die Losung des Riithsels zu finden muss ich daher Scharf-
sichtigeren {iiberlassen.

Erwihnt sei noch, dass an zwei im Varvakion befindlichen Exemplaren zwei in den
frischen Thon gebohrte kleine Licher bemerkt worden sind. Das eine geht an dem untern
kulbigen Ende durch den Hals des Frauenkopfes, das andere findet sich am Rande der Miin-
dung. Gewiss mit Recht hat Kumanudis darauf hingewiesen, dass sie wahrscheinlich nur zum

Aufhingen im Kaufladen oder im Grabe benutzt worden sein diirften.

Von der Darstellung des athenischen Fragments ist noch so viel gerettet, um ihren
Gegenstand bestimmen zu konnen. Auf einem nur zu einem kleinen Theile erhaltenen
Wagen™), den man als zweirfidrig an dem aufsteigenden obern Rande des Kastens und einem
fast wie ein Gegengewicht hinten herabhingenden Sacke oder Deckenstiicke ‘erkennen kann,
sitzt in ein Gewand gehiillt und bekriinzt in nachdenklicher Haltung ein junger Mann und
neben ihm eine verschleierte Gestalt, Briutigam und Braut. Da kein volles Conturprofil der
verschleierten Figur sichtbar wird und der Briutigam keine Ziigel hilt, so ist rechts eine
dritte auf dem Wagen sitzende Figur weggebrochen, ohne Zweifel der Brautfiihrer (wdpoync)

welcher nach attischer Sitte?) neben der Braut auf dem zweiriidrigen Hochzeitswagen (xAwic)

10, p. 126, 4, Archaeol. Zeit. N.F. IIl p. 27. Stephani
C. R. 1869 p. 224—233. R. Schone annali d. inst. 1870
p- 343. F. Matz bull. 1869 p. 252, 3. Forster bull. 1871
p. 275.

367) Tischbein I 36, Panofka griechische Trinkhorner
1 3, Becq de Fouquiéres les jeux des anciens 2. Ausg. p.
235. Aul einer reich geschmiickten Kline liegt nach links
eine jugendlich minnliche Figur (nach Panofka Dio-
nysos), welche mit der linken Hand einen Zweig hilt
und ein Rhyton mit der rechten Hand erhebt. Neben
demselben im Felde Andeutung der Latax. Am linken
Ende der Kline sitzt eine weibliche Figur die mit der linken
Hand einen Zipfel des Gewandes von der Schulter hebt.
Rechts steht ein Papposilen der die Doppelfiote blist. Un-
ter der Kline ein breites Becken.

% - y \
368) Athen. XI p. 479 d ‘Hyzjsavdpoc & o0 Achgoc. ..
\rc’}\r,_ = o ~}\{}e S A ’

@ratv’ 0 xrhodpevog xottafos wapiidey elcta oupmoaia, . . .
» \ \ ’ 174 \

TosabTy 8¢ yéveto amoudy) mept To Emitrdeupa Wate el To

¥ ’ i =
cuumdate mapstogépsy addha xottdfia xahobpeva. clta

x0Atreg al mpog T0 mpAypa YpTILLaL AAGT civar doxot-
oot vateoxevalovTo xa)\oépsvat xotTafBides. np&;
8¢ TouTotc olxot xateoxevalovto xwxhotepels, o mavT elc
70 péoov Tob xottaBon tedévroc &6 amostrpatos isou xal
Tomwy opolwy gywvilowto mept tic viune'. Eine vorauf-
gehende Stelle beweist dass die Kottabis zum Trinken
hernmgereicht werden konnte.

369) - Aehnlich ist der Wagen in der Hochzeitsdarstel-
lung eines etruskischen Sarkophages (Mon. in. d. inst. VIII
19), in dem Miinchener Friese der Hochzeit von Poseidon
und Amphifrite (Brunn n. 115, O. Jahn Berichte d. séichs.
Gesellsch. d. Wissensch. 1854 Taf. VI), in einem pompe-
janischen Mosaik das sich auf denselben Gegenstand be-
zieht (Giornale degli scavi n. s. II tav. I p. 36), und in
einem lykischen Relief bei Prachov antiqu. monum. Xan-
thiaca III.

370) Phot. lex. I p. 246 ed. Naber Cletyoz vutovixoy
N ¥ a r ’ \ 7 ' o 3 < ’
7 Bostxoy © Ledbavtes v Aeyopdvry xhwida 7 2oty opola
I \ ~ ’ 12 o ~ n’
2uédpw, Ty Tic vipene pédodov motodvtar + wapadaBdvre

19*
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Platz. nahm und nach einer ihm natiirlicher Weise zufallenden Rolle das iibliche Gespann
von Ochsen oder Maulthieren zu lenken hatte®'). Unmittelbar hinter dem Wagen her reitet
auf einem Pferde oder Maulthiere ein Jiingling welcher gleichfalls in ein Gewand gehiillt und
wie es scheint mit einer Kopfbedeckung versehen ist. Kr repriisentirt das Gefolge®?) des
Hochzeitszuges, welches augenscheinlich mitunter beritten war. Der Verlust des Uebrigen ist
zu beklagen, da eingehendere griechische Hochzeitsdarstellungen selten sind ).

Einen spétern Moment vergegenwirtigt eine schone Vulcenter Kylix des Berliner
Museums*™), deren zusammengehorige Aussenbilder nach vielen Erkldrungsversuchen durch die
jetzt gebotene Analogie in den Hauptziigen verstindlicher werden. Der Wagen, auch hier zwei-
riidrig aber von anderer Form und von vier Pferden gezogen®?), ist bereits vor dem Hause
des Briiutigams angelangt. Der Herold*") der ihn zu geleiten hatte, hiitet das unruhige Ge-
spann. Die Ziigel desselben hilt der Parochos, der bekrinzt, mit einem Kentron in der Linken,
allein noch auf dem Wagen steht. Denn der Briiutigam ist mit der Braut schon abgestiegen
und fiihrt sie zum Thore seines Hauses, wo seine Mutter mit zwei brennenden Fackeln die
Ankommenden erwartet. Jiinglinge und Midchen mit Saiteninstrumenten und Fackeln, hinter
dem Wagen vielleicht die Mutter der Braut, bilden das Gefolge. Zu guter Vorbedeutung
aber steht im Innern der Schale Herakles Kallinikos mit dem Oelzweig, gewissermaassen als
Festgliickwunsch, da seine Erscheinung fiir alles erreichte Gliick und fiir alle Seligkeit des
Genusses symbolisch ist, wie denn Neuvermihlte in diesem Sinn und zugleich zum Schutze
gegen Unheil seinen Namen vor dem Eingange ihrer Wohnung anzubringen liebten®7). Ein
Gefiiss, das fiir ein Hochzeitsgeschenk in der That nicht sinniger ausgestattet zu denken wire.

Auch auf einer schwarz bemalten attischen Vase der friitheren Pourtales’schen Samm-
lung?®) scheint eine Hochzeitsfahrt dargestellt zu sein. Auf einem zweirddrigen mit zwei

Maulthieren bespannten Wagen sitzt neben dem Lenker eine bekriinzte unverschleierte Frau,

& adtiy & Tic matpwac Estlag dml Ty dpakay, dyovsw E. Gerhard auserl. Vasenb. IV Taf. 310 folg., Stephani.
ele &atloy Tod yopodvtog Eomépug xavic: xabyyvror 82 Vasensamml. 151, Heydemann Vasensamml. p. 805, 699,
tpele &mt Tic apdbne, péon piv N vopgr, Exareplev 3¢ o Brizio bull. d. inst. 1871 p. 157. Helbig ann. 1866 p.

450 folg.

or

7 Y @ ’ (4 4 é - s .\\ \
vopgplog xal o mdpoyoc . obtog 8¢ &att gikog 7 ouyyevic
podtoto Twpevos xat dyamopevos xtA.  Hesyeh. s. v.
xhwic &xl thc apabng vopguo) x2988pa. Pollux onom. X
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374) Stackelberg Griber d. Hellenen Taf. XLII, Pa-
nofka Bilder ant. Lebens XI 1, 2, Zeus Basileus n. 1, 2, 3,
Lenormant et de Witte élite céram. II 50 A. Levezow
Gall. d. Vasen n. 1028,

& \ ’ 5 3 A n c ’ \ ~
stlwat Tog vopgpoc, 8¢ ob xalrTar 7 vougr petaty Tob
’ 1 3
Tapay o T %al Tod vopgiov.

P i [ ] -l X b4 D o ’ " .
1) AllStOp/h. av. 1737 0 8 apowadie Epws yposo- 375) Eurip. Hel. 723
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Parochos auch die Braut auf den Wagen zu heben, V(,ilg]. a0 T@de vipgy 3B Ehetmeg GABLoy,
4 foy iy 16l o % . g0

Arar. Hymen. fragm. 2, Meineke com. gr. IIL p. 276 Grwc womit z. B. die Midiasvase (Gerhard ges. Abh. Taf. XIII)
ay \ . 5\ ¢ \ ¥ ’ 2 1\ \ ~ "
03 THY YORQTV, Sav 0 UGS ¥, PETémpov Emt To Ledyog verglichen werden kann.

avaihjosis @épwy.

376) Plut. quaest. Gr. 27, VIL p. 190 ed. Reiske 8o
xrpbxov £doc v 10 petépyesdar tas vipgas. Hesych. s.
V. ﬁpOTn’T‘TTI; (Eustath. p. 1399, 18) - 0 TpoTyospsos
b {edyous &y toic ydporg. Aristid. I p. 146 ed. Dindorf
anjpuxog xal mporyyrod. Hypereides a. a. O.

372) Eine fiir die Gebriuche des Hochzeitszuges wich-
tige Stelle desHypereidesI p. 24 ed. Blass, welche von K.
I'. Hermann griech. Privatalterth. §31, 13 mehrfach miss-
verstanden ist, erwihnt als zur Begleitung und Bedienung
des Hochzeitswagens gehorig den Maulthiertreiber (6psw-
#ouoc) und den auch anderweitig bekannten Herold (mpoy-
177ic), ausserdem woidog Tods mpomépmovtag (Thy yuvaixa)
und eine Menge anderer Leute. — Agesilaos sagt zu dem
paphlagonischen Dynasten Otys Xenoph. Hellen. IV 1, 9
molay Yop VoYY TwRoTe Tos00TOL inTEls xal mehtastal xal
omkitat mpodmepday G0t TV o7y yovaixa elc Tov GOV oixov
mpomépdetay dv; — Maulthiere auch am Leichenwagen in
einem Vagenbilde, Micali monum. p. serv. tav. 96, 2, Pa-
nofka Bilder ant.Lebens XX 2. Ein Reiter in dem Gefolge
einer von vier Miinnern getragenen Leiche auf einer Kylix

in Paris bull. d. inst. 1865 p. 69. 375) Panofka cabinet Pourtalés-Gorgier VIII, Bilder
373) Vergl. O. Miiller Handb. d. Archiol. § 429, 1, antik. Lebens XVII 2.

377) Diog. Laet. VI 50 veoydpov Emiypadavros ért
v olxlay 0 tob Awg male xahhivizos ‘Hpaxdiic
dvlade xatoel * prddv eloltw xaxay.
Vergl. Otto Jahn Berichte d.séichs. Gesellsch. 1855 p. 75.
Diese Verse sind auch inschriftlich erhalten, angemalt in
einer Taberne von Pompei (C. I. L. IV 733), und frag-
mentirt in altlateinischer Uebersetzung auf einem Salzburger
Mosaik (Arneth archiiol. Anal. VI, Orelli-Henzen syll.
7287).
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riickwiirts mit hinten herabhiingenden Beinen ein biirtiger Mann. Doch ist die Malerei zu

insignificant und fliichtig ausgefiihrt, um eine wahrscheinliche Deutung zu gestatten.

N. 2 von einer 0™,09 hohen einhenkligen Kanne mit weitem Halse (in der Form
ungefilhr &hnlich Stephani Vasensammlung Taf. IT S8), welche in Korinth gefunden und aus
einer dortigen Privatsammlung nach Athen in das Varvakion gekommen ist. Das hiibsch ge-
zeichnete Bild steht roth auf schwarzem Grunde. FEin nackter Knabe ist in vorgebiickter
Haltung bemiiht mit einem Schépfloffel Wein aus einem grosseren Gefiisse in einen Becher

zu heben.

N. 3 von einem in Korinth gefundenen 0™,15 hohen Aryballos einer korinthischen
Privatsammlung, welcher seither in das Berliner Museum (N. 2426) iibergegangen ist. Das
Gefiiss ist in Form und Decoration dem auf Taf. XXXVIII reproducirten vollkommen analog ;
durch vorziigliche Erhaltung wie durch Feinheit der Profilirang und Malerei gleich ausge-
zeichnet, zdhlt es ohne Frage zu den besten Stiicken dieser Vasengattung die in keinem Be-
tracht ihren attischen Ursprung verleugnet. In den letzten Jahren sind jedoch Feinheiten der
Zeichnung und des Farbenauftrags geschwunden. Thonroth ist ausser dem Ornament der
Jiingling mit dem Gewand, das Wasser, der Schwan, das Gewand der weiblichen Figur, das
Thymiaterion und die Fliigel des Eroten. Weiss sind die Fleischtheile der weiblichen Figur
und des Eroten, schwarz die Haare aller drei Figuren und die Innenzeichnung im Thonroth
iiberhaupt, wihrend die Innenzeichnung im Weiss goldgelb ist. Vergoldet waren die Kopf-
binden, die Fliigel des Schwans und des Eroten theilweis, Armband Halskette Ohrring und
Gewand der weiblichen Figur, desgleichen die Punkte im Wasser im Ornament und im Felde
des Bildes dem obern Rande entlang.

Ueber wogender Wasserfliche schwebt ein Schwan, zwischen dessen weit auseinander
gebreiteten Fliigeln eine reichgeschmiickte weibliche Figur in anmuthiger Haltung ruht. Sie
fiihrt die rechte Hand gegen den Kopf des Thieres, wie es scheint um den gewaltigen Flug
zu missigen, und erfasst mit der linken tiber dem Haupte einen Zipfel ihres golddurchwirkten
Gewandes, welches den untern Theil der Gestalt bedeckt und sich hinter ihrem Riicken wie
ein Segel in weitem Bogen aufbauscht. Dienend, vorsorglich umblickend flattert Eros vbraus;
withrend am Ufer, von welchem die Luftfahrt anhob, ein abgewandt sitzender Jiingling, die

rechte Hand auf einen Stab gestiitzt, theilnehmend dem Wunder nachschaut.

Der erste Eindruck des Bildes ist unstreitig der einer Entfithrungsscene. Die Schei-
dung von Land und Wasser, das Hinauseilen {iber die Fluth, das abgewandte Dasitzen des
Verlassenen der nur mit dem Blicke folgen kann, der fiihrende Iiebesgott, das gestrdubte
Haar der Hinweggetragenen, kurz alle Details fiigen sich scheinbar harmonisch in diese Vor-
stellung zusammen, welche eine dem KEuropaabenteuer dhnliche Situation ergeben wiirde. Die
Entfiihrte konnte nur Leda sein welche Zeus am FEurotas iiberraschte®). Zur Bestitigung
liessen sich die vielbesprochenen Verse des Manilius®') heranziehen:

Proxima sors Cygni quem caelo Juppiter ipse
imposuit, formae pretium, qua cepit amantem;
cum deus in niveum descendit versus olorvem,
tergaque fidenti subiecit plumea Ledae.
Nunc quoque diductas volitat stellatus in alas.
Die Méoglichkeit dieser Auffassung wird sich nicht in Abrede stellen, aber nach dem

#79) Hygin. fab. 77 p. 80 ed. M. Schmid Jupiter Le- Edpétay motapdy, vl Eyuvos tevoudvy, vme Kduvoo tod
dam Thestii filiam in cygnum conversus ad flumen Eurotam |- potyob viod 'Kdzplwvec Basiéws, Erexev &v vl toxstg
compressit et ex eo peperit Pollucem et Helenam. Jo. Bpéon Tpla xTA.

Malalas chronogr. IV p. 82, 19ed. Dind. 7 8¢ A78u émop— #80) Manilius astron. I 337 folg. ed. Jacob. Bentley
vably petzwpilopévy &v wpoastely (Bl xetpéve mapa Tov vermuthete » sidenti «.
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gegenwiirtigen Stande der Ueberlieferung auch schwerlich zur Wahrscheinlichkeit erheben
lassen. Im Gegentheil sprechen triftige Griinde gegen dieselbe. Von einem Raube der Leda
durch den in einen Schwan verwandelten Zeus ist anderweitig Nichts bekannt, und mit der
bisherigen Kenntniss des Ledamythos wiirden wir auch {iber den Namen und das Verhiltniss
des Zuriickgelassenen im Unklaren bleiben. Ferner ist das auf den ersten Blick fiir die Si-
tuation charakteristische Haar der weiblichen Figur, ohne eine besondere Absicht des Malers,
nur scheinbar gestriubt®!). Wenn auch zierlicher und feiner ist es doch in der nemlichen
Manier wie bei den beiden andern Figuren ausgefithrt und gewihrt jenen Eindruck nur des-
halb, weil der Kopf, in Vorderansicht gehalten, ohne einfassende Conturlinien gegen den
rothen Grund absteht. Schliesslich sind die zahlreich erhaltenen Darstellungen einer von
einem Schwan getragenen weiblichen Gestalt®?), in allen Fillen, welche fiir eine Deutung
iiberhaupt Anhaltspunkte geben, theils sicher theils wahrscheinlich auf Aphrodite zu beziehen,
und auch hier wiirde der glinzende Schmuck, die schwerlich bedeutungslose Héufung von
Gold im Gewande®), fiir die mit allen Reizen ausgestattete goldene Gottin besonders ange-

messen erscheinen.

Wie Brunn®!) erkannt hat, ist. fiir die Erklirung jener zuerst von Otto Jahn ein-
gehend besprochenen Darstellungen zuniichst eine frither in der Campanaschen Sammlung
befindliche Spiegelzeichnung maassgebend, deren Deutung durch die Beischrift Turan gesichert
ist. Sodann in noch hoherem Grade eine in Kameiros gefundene in der Technik der weissen
Lekythen verzierte Schale des britischen Museums?®), deren vorziiglich gezeichnetes Innenbild
die vom Schwane emporgehobene Gottin durch die Inschrift APOAITEE beglaubigt. Damit
fillt klares Licht auf eine Reihe von Vasengemiilden, welche das Hauptmotiv durch verschie-
dene auf Aphrodite beziigliche Beigaben erweitern und néher erkliren. Namentlich sind zwei
mit Goldschmuck versehene Bilder®®) von Belang, in denen die Géttin auf ihrer Fahrt von
einem vorausfliegenden und einem nachfolgenden Eroten begleitet wird; in dem einen hilt ein
Erot wie hier ein Thymiaterion in der Hand und ist das Element, iiber welches der Zug geht,
durch einen Delphin angedeutet. Andeutungen des Wassers enthalten ‘auch zwei besonders
charakteristische Terracotten, eine noch unedirte schéne Statuette einer athenischen Privat-
sammlung®’) und ein von R. Schone versffentlichtes archaisches Relief®) im Cultusministe-
rium zu Athen. Das letztere, welches aus Melos stammt, und die mit vielleicht noch vor-
euklidischer Schrift versehene Zeichnung der Kylix aus Kameiros lehren wie alt und weit-
verbreitet dieser Typus der Aphrodite ist.

‘Wahrscheinlich ist er auch in den Schwanenfrauen der Didrachmen von Kamarina™’)
zu erkennen. Otto Jahn hat zwar, wie er das Resultat seiner hierauf beziiglichen Unter-
suchung zusammenfassend sagt, »nachzuweisen gesucht, dass die Nymphe des Sees, an welchem
Kamarina lag, dessen Wasser stets rein und klar erhalten werden musste, wenn die Gesund-
heit der Menschen und die Fruchtbarkeit des Landes nicht gefihrdet werden sollte, auf solche

Weise dargestellt werden konnte, weil der Schwan zur Bezeichnung der erfrischenden klaren

381) Vergl. z. B. Stackelberg Griber d. Hellen. Taf. 385)  Salzmann nécropole de Cameiros pl. 60. Archéol.
XXXI. Anz. 1864 p. 302 %,

382) Otto Jahn Archaeol. Zeit. 1858 p. 233 folg.,
Stephani C. R.1863 p. 64 folg. 1864 p. 203, Bernoulli
Aphrodite p. 407—10.

386) 1. siidrussische Amphora in der Ermifage zu St.
Petersburg, Stephani-Ant. du Bosph. Cimm. II p. 161,

) Vasensammlung 2015. — 2. Lekythos aus Apulien beim
33) Hom. hymn. in Ven.IV 86 TIémhov pev yap &eoto Kunsthindler Barone in Neapel, Heydemann Archiol.
QusvoTepoy TVPoS alYT, elye & Emiyvapmrtas (Sdyvapntac Zeit. 1869 p. 36, 9.

Baumeister) €Awxag xdloxde te @uetvdg® Gppot § G
amaly Setpy) mepualrées Toav, xohot ypdactor. Vergl. L.
Gerlach Philol. 30 p. 490, W. Helbig bull. d. inst. 1874

387) Wieseler archiiol. Bericht iiber seine Reise nach
Griechenland p. 38.

p. 61. 3%8) R. Schone griechische Reliefs Taf. XXXII 130
384) Brunn bull. d. inst. 1859 p. 100 und zu Strube’s p. 64.
Bilderkreis von Eleusis p. 14. Roulez ann. d. inst. 1862 389) Otto Jahn Berichte d. séichs. Gesellseh. d. Wiss,

p. 180. E. Gerhard etrusk. Spiegel Taf. 321. 1852 p. 58—64 Taf. IV a b c.
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Allein

die Nachrichten tiber Kamarina®’) auf die er sich beruft, sagen ausdriicklich dass der See

Friihlingsluft ebenso wie des hellen, gesunden Wassers auch sonst angewendet wird.«

ausgetrocknet worden sei, und die néheren Umstinde die sie dabei anftihren, von der Pest
welche die stagnirenden Wasser erzeugten, von dem missachteten Orakel des Apollon das die
Trockenlegung verbot und von der Strafe des Gottes der bei einer Belagerung der Stadt von
der Seite des verschwundenen Sees aus die Feinde eindringen liess, haben alterthiimliches Ge-
prige. Leider ist in der wechselvollen Geschichte der zu wiederholten Malen eingenommenen
und erneuerten Stadt das erzihlte Freigniss nicht zu fixiren. Jedesfalls sind aber die frag-
lichen Miinztypen von Kamarina jiinger als die fiinfte olympische Ode Pindars®!), in welcher
der See noch erwihnt wird, und so viel ich sehe ist kein Zeugniss fiir das Fortbestehen des-
selben in spéterer Zeit vorhanden. Ungleich niher liegt unter diesen Umstéinden der Gedanke
an Aphrodite, um so mehr als das Priigebild nicht ausschliesslich Kamarina angehort sondern
wie Stephani gezeigt hat, auf einem kleinasiatischen Goldstater®?) wiederholt ist, tiberdies durch
die Colonialverhiltnisse der Stadt sich leicht erkléirt. Ohne Zweifel hatte das von Syrakus
gegriindete Kamarina nach der fiir alle Apoikien giiltigen Sitte Beziehungen mit den Haupt-
Es ist gewiss kein Zufall dass Culte

der Aphrodite in Syrakus und in einer zweiten Colonie von Syrakus, in Akrai, bezeugt sind*").

gottesdiensten der Mutterstadt Korinth zu unterhalten.

Wie Akrai mochte daher auch Kamarina den Dienst der vielfiltig verehrten Stadtgdttin von
Akrokorinth aus Syrakus tibernommen und sich denselben durch alle Wechselfille seiner Ge-
schichte erhalten haben.

seiner oben angefiithrten Worte zu urtheilen, einer allgemeineren Deutung nicht abgeneigt

‘Wahrscheinlich wiirde Otto Jahn, nach der vorsichtigen Fassung

gewesen sein, wenn er von jenen spiter zum Vorschein gekommenen inschriftlich sichern Bil-
dern Kenntniss gehabt hitte. Ohne Frage miissen diese letzteren aller fernern Interpretation
als Richtschnur dienen, die nur verlassen werden darf wo entscheidende Griinde vorliegen.
Entscheidende Griinde fehlen aber jener Deutung auf die Nymphe des Sees von Kamarina,
im Gegentheil ist sie mit Schwierigkeiten behaftet.

Der nemliche Aphroditetypus scheint mir in zwei weitern Féllen vorzuliegen. Ein
schones in den Uffizien befindliches Relief*®!) der spétern griechisch-rémischen Kunst stellt die
Elemente Wasser Erde und Luft neben einander in drei weiblichen Figuren dar. In der Mitte
durch grossere Proportionen hervorgehoben, die von Himmel und Meer umfasste Erde, eine
auf Felsen sitzende matronale Gestalt, bekriinzt, Friichte im Schooss, von allen Segnungen des
Jahres, von Kindern Bliithen und weidenden Thieren umgeben; zur Rechten eine jugendlichere
Figur, halbbekleidet, mit hochwallendem Gewande, auf dem Riicken eines Seedrachen aus den
Fluthen emporgehoben, aufschauend wie eine Anadyomene; zur Linken symmetrisch ent-
sprechend eine zweite von gleicher Tracht und Haltung, aus feuchter durch Schilf Wasser
und einen Sumpfvogel charakterisirter Niederung von einem Schwan in die Hohe getragen.
Erinnert man sich dass Aphrodite nicht selten auf Seethieren reitet oder auf Tritonen ruht3®),

dass Aphrodite allerwiirts vorzugsweise als die in Himmel Erde und Meer waltende Konigin

390) Servius zu Verg. Aen. III 701 Camerina palus
est iuxta eiusdem nominis oppidum, de qua quodam tem-
pore cum siccata pestilentiam creasset consultus Apollo,
an eam penitus exhaurire deberent, respondit: p7 xfve
Kapapway, dxiviros yap apelvov (Anth. Pal. IX 685,
Orac. Sibyll. IIT 736). quo contempto exsicca-
verunt paludem et carentes pestilentia per eam partem
ingressis hostibus poenas dederunt. Die andern Stellen
bei Cluver Sicilia antiqua p. 194 u.v. Leutsch zu Zenob. V
18. — Die Stiitte des Sees (now almost choked with rushes)
soll jetzt Biviere di Camarina heissen, G. Dennis Sicily p.
368. Vergl. Schubring Philol. 32 p. 517.

391) Pind. Olymp. V 25 ed. Bergk auf den Sieg des
Psaumis Ol. 82 =452/51 v. Chr. Vergl. E. von Leutsch
Philol. I p. 116 folg.

392) Stephani ant. du Bosph. Cimm. II bp. 155, Ch.
Lenormant revue numism. 1856 p. 35, 1 pl. II 7.

393, In Syrakus Chariton I 1, 3, Hesych. s. v. Ed-
dwsw und Baidric; iiber die Kallipygos von Syrakus
Athen. XII p. 554 e, Clem. Alex. protr. 2,19 p. 33 Pott.
— In Akrai C. I. G. III 5424—6, 5428, 5430, 5433.

1) Gori inscript. Etrur. I 14, Archiiol. Zeit. 1858
Taf. 119, 2, 1864 Taf. 189, 1. Frohner notice de la
sculpt. ant. du Louvre p. 381. Woermann Landschaft
p. 257.

395) Otto Jahn Berichte d. siichs. Gesellsch. d. Wiss.
1854 p. 178 folg., Europa p. 53 Taf. X. Bernoulli Aphro-
dite p. 403—407.
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verehrt wurde und dass dieses dreifache Regiment sowohl im Cultus®’) Ausdruck fand wie in
der Auffassung namentlich der spiiteren Schriftsteller gewissermaassen als stereotype Formel
ihres Wesens auftritt®’), so wird man sicher nicht eine blosse Allegorie, vielmehr drei nach
jenem der Literatur geldufigen Parallelismus vereinigte Typen der Aphrodite voraussetzen
diirfen. Die Richtigkeit dieser Auffassung kann ein spéteres in Composition und Ausfiihrung
geringeres Relief™®) bestiitigen, in welchem der nemliche Grundgedanke, das Schema der Zu-
sammenstellung und die mittlere Figur wiederholt, aber fiir Luft und Wasser andere Figuren
eingesetzt sind, die sich gleichfalls als blosse Allegorien nicht verstehen lassen sondern als
Gottertypen zu erkennen geben.

Ferner mochte ich Aphrodite erkennen in dem rithselhaften;, schon fiir die verschie-
densten Stoffe in Anspruch genommenen Bilde eines Kraters®), welcher aus der Lambergschen
Sammlung in das Wiener Antikencabinet iibergegangen ist. Wie die beistehende Reproductioh
desselben erkennen ldsst, welche nach einer sorgfiltigen Bause die ich der freundlichen Ver-
mittlung von Sackens verdanke photographisch um die Hilfte verkleinert wurde und zum
ersten Mal eine treue Vorstellung von dem Original giebt, ist das Bild in der Weise der
spitern unteritalischen Vasengemiilde in sichtlicher Fliichtigkeit ausgefiihrt. In Folgé dieser
Fliichtigkeit, mit welcher jede Interpretation zu rechnen hat, leidet die - dargestellte Handlung
theilweis an einer gewissen Unbestimmtheit, andrerseits tritt eine Reihe so unverkennbar be-
deutungsvoller Ziige hervor, dass man ein gutes Original voraussetzen mochte, dessen Feiﬁheiten
nicht ganz verwischt werden konnten. Diese Voraussetzung liegt der folgenden Auffassung zum
Grunde, welche wie natiirlich nur eine bedingte Wahrscheinlichkeit beansprucht, aber Alles
in Allem erwogen den Grundziigen der Darstellung, wie ich meine, in hoherem Grade gerecht

wird als die bisherigen Erklirungsversuche.

396) Engel Kypros II p. 365 und Preller griech. My-
thologie II3 p. 278 haben die dreifache Aphrodite von
Knidos (Doritis Akraia Euploia) unzweifelhaft richtig in
diesem Sinn aufgefasst. Die Apostrophianeben der Urania
und Pandemos in Theben scheint die Unterwelt anzugehen,
worauf die dritte namenlose Aphrodite neben der Urania
und Pandemos in Megalopolis fiihrt. Paus. I 1, 3; VIII 32,
2; IX 16, 3.

397) Burip. fragm. 890 ed. N. t7v Agpoditry ody
. 2p% pév opfBpov Yol ... 3% § 6 ozpvoc
0dpavos xtA. Ovid. fast. IV 91 totum temperat orbem .
iuraque dat coelo terrae natalibus undis. Orph. hymn. 55, 5
2ol 2patéets TPLGIMY POLP®Y , YeVVEC B2 Ta mavTa, 0500 T
2v odpave ott %al év yaly wohvrdpme &v mvron te Budd.

c -~ er ’
opis oav Yeog; . .

Cornutus de natura deor. 24 p. 137 ed. Osann xalsitar &
obpavia te ol movdnuos xal moveia, dio 0 xal v 0dpave
3 3 ~ 1 ) Q 4 \ 7 ) A Q ~_ ¢
»ot &v 77 xot gv Yakdssy Ty Suvapy autis Yewpsiolar.
Dieselbe Unterscheidung bei Artemidor oneirocr. II 37 p.
142 ed. Hercher, Pervigil. Ven. 65, Eudokia p. 14 u. A.

398) AusKarthago im Louvre, Fréhnera.a.0.n. 414,
Archiiolog. Zeit. 1864 Taf. 189 p. 177.

399) Sacken u. Kenner Samml. d. Miinz- u. Antiken-
cab. p. 217, 70. Laborde vases de Lamberg I 27, In-
ghirami vasi fittili 235, Avrchiiol. Zeit. 1858 Taf. 120, 1.
Raoul-Rochette mon. inéd. p. 224 erkannte l'apothéose
d'une initiée, Panofka Terracotten p. 54 folg. die Ankunft
der Aphrodite in Delos. Die von Welcker (Rhein. Mus. II
p. 498) und Otto Jahn (ann. d. inst. 1845 p. 367, Arch,
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Neben einem mit Binden geschmiickten Omphalos sitzt in der Mitte des Bildes
Apollon, bekrinzt, von Lorbeer umgeben, einen langen Zweig in der rechten Hand. Auf-
merksam hort er der Rede eines gleichfalls bekréinzten bértigen Mannes zu, der den linken
Fuss auf den Omphalos erhoben, mit Scepter und Himation ausgestattet, ihm zugewandt da-
steht und gebietend die Rechte entgegenhilt, nach Haltung und Ausdruck Zeus'"), den del-
phischen Orakelgott unterweisend. Die in sich wohl abgeschlossene Gruppe dieser beiden
wird von vier Figuren umgeben, welche den Rathschluss um den es sich handelt, offenbaren
indem sie ihn ausfiihren, Hermes mit den drei Géttinnen, die sich zum Zug nach dem Ida
riisten. Die Situation in der sie sich zeigen enthilt eine ausdrucksvolle Steigerung, in welcher
die einzelnen Charaktere sich individuell entfalten, wie so hiufig der Moment einer begin-
Hinter Apollon steht Hermes,

an Petasos und Kerykeion kenntlich; wihrend er mit dem linken Arm wie zur Begriindung

nenden Handlung fruchtbar fiir vielsagende Schilderungen ist.

auf Zeus und Apollon verweist, entbietet er die Gottinnen die durch gleichmissigen Schmuck
von Spangen Halsketten Strahlendiademen und Sceptern fiir den Wettstreit schon vorbereitet
scheinen, mit der rechten Hand winkend zum Aufbruch. Sein Blick und seine Geberde ist
an die gelassenste von allen, an Hera gerichtet. An der Seite ihres Gemahls erhebt sie sich
langsam von ihrem Sitze, indem sie nicht ohne Verwunderung umblickend seine Aufforderung
vernimmt und wie so oft, wenn verlegene Ueberraschung Schiichternheit oder Zaudern aus-
zudriicken ist, einen Zipfel ihres Gewandes von der Schulter in die Hohe zieht. Unterdessen
ist am rechten Ende Athena bereits auf dem Wege. Den Blick auf Zeus zuriickgewandt und
mit aufmerkend erhobener Hand der Verkiindigung seines Willens folgend, schreitet sie zu-
gleich hinweg ihn zu vollziehen. Sie kann durch glinzende Entfaltung ihres kriegerischen
Schmucks oder darauf verzichtend, wehrlos, durch den schlichten Eindruck ihrer Schénheit
zu gewinnen hoffen; hier ist sie aller Waffen ledig*"'), ihr Haar umhiillt eine Haube die sie
auch sonst zum Schutze des Kopfes unter dem schweren Metall triigt*?), das Scepter schultert
Im Fluge aber wird Athena von Aphrodite iiberholt. Als die zukiinf-

tige Siegerin durch die Ehrenstelle des Bildes ausgezeichnet, halbverschleiert'®) wie in vielen

sie wie eine Lanze.

Darstellungen des Parisurtheils, ruht sie auf dem Riicken ihres Schwans der sie mit rauschen-
dem Fliigelschlag michtig aufstrebend durch die Liifte entfiihrt.

Die von Otto Jahn mit Recht geforderte »mythische Begebenheit in scharf ausge-
prigter Situation« wiirde sich aus dem Inhalt der Kyprien ergeben. Im Kingange der Kyprien,
der nach Welckers schoner Entwickelung den Grundton fiir die Composition des ganzen Ge-
dichtes anschlug, rathschlagt Zeus mit der Prophetin des pythischen Orakels, mit Themis, wie
die von Menschen belastete Erde zu erleichtern sei und beschliesst den troischen Krieg mit

allen Ereignissen die ihn einleiten'"). Wie eine Stelle des Platon'®) lehrt, war in diesem

Zeit. 1858 p. 238) ausgesprochene Deutung aufdie Nymphe
Kyrene, welche auf einem Schwanenwagen von Apollon
nach Libyen entfiihrt wurde, hat Stephani (C. R.1863 p. 70)
widerlegt, und haben dann Minervini (vasiJattap. 23, catal.
Jatta p. 898) und Heydemann (ann. d. inst. 1871 p. 114)
durch eine richtigere ersetzt, ohne indessen den entschei-
denden Punkt zu treffen, der wie ich glaube die vorgeschla-
gene Erklirung wahrscheinlich macht. — Weiss sind die
Kriinze, die Binden am Omphalos, die Schmuckgegenstiinde
der Fraunen, die Punkte in den Pflanzen und der Schwan,
dessen Innenzeichnung okergelb erscheint.

400) Qverbeck Kunstmythol. II p. 182 folg.

401) In diesem Sinne tritt sie in vielen Darstellungen
des Parisurtheils nur mit einem Waffenstiick auf, das eine
Unterscheidung eben noch ermdoglichen soll. In dem Bilde
bei Welcker alte Denkm. V Taf. A 1 ist sie nur durch eine
Eule in der Hand charakterisirt. Stephani C. R. 1873 p.
104 macht darauf aufmerksam dass Athena »namentlich in
den ilteren Vasengemilden weit hiufiger, als die Exegese

in der Regel annimmt, der ihr sonst eigenthiimlichen At-
tribute enthehrt.«

402) Arch. Zeit. 1844 Taf. 18 p. 292, Overbeck
Heroengall. X 2 p. 227. Vergl. oben p. 13, 62. J. Fried-
linder mem. d. inst. IT p. 44 »che in molte immagini di
Minerva al di sotto dell' elmo che porta vi si distingue
chiaramente una beretta di cuoio, che senza dubbio serviva
per difendere i capelli dallo attrito che poteva cagionare il
metallo.« Besonders deutlich an dem Themistokleskopf in
der Glyptothek n. 159.

403) Bernoulli Aphrodite p. 372 folg. Dilthey ann. d.
inst. 1875 p. 25.

404) Fragm. 1 der Kyprien in den Schol. Hom. Il. I 5
und Procl. chrest. Zeds fovAevetar peta t7c Odpi—
8oc mept 100 Tpwined moképov’ mapuyevopdvy 8t "Epig
sdwyovpvey Tdv dedv &y tole [lnhéwe yapotc velnog mept
xahhovg &vistrow Adnvg “Hpa xol Agpodiry, of TpoS
ANéavBpoy & I3y xata Ardg mpostayny 0g ‘Eppod
mpos v xplaw dyovroL.

105) Plat. pol. 379 E 008 ¢ taplag fuiv Zaeds oy
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Rathe der Streit zwischen den Géttinnen und das Urtheil des Paris im Voraus festgesetzt. In
Uebereinstimmung damit betont Proklos, dass im Auftrage des Zeus Hermes die Gottinnen
nach dem Ida fiithrte. In den jiingern Behandlungen dieses Sagenstoffs miissen Veréinderungen
in der entscheidenden Beschlussfassung eingetreten sein. Eine nach Welckers Auffassung spiite
Legende ") setzt im Rathe des Zeus an die Stelle der Themis Momos den Sohn der Nacht.
Auf der Wiener Vase finden wir Apollon, ihren Nachfolger in der Obhut des pythischen
Orakels. FEr vertritt Themis, wie im Fortgange der Sprache das geldufigere Wort den ilteren
Ausdruck ablést, wenn ich mich nicht tdusche, iiberaus gliicklich. Wiihrend andere Bilder'")
des Parisurtheils an die Vorherbestimmung dadurch erinnern, dass sie Zeus Themis und Eris
als einfache Zuschauer einfiihren, wiirde hier durch die Orakelstiitte, durch den bedeutenden

Gestus des Hermes und vor Allem durch die als Keimpunct der Handlung vor Augen gestellte

5= 5

. . o o "o
Unterredung des Zeus mit dem allbekannten pythischen Gott das verhiingnissvolle Aw¢ ¢ éte-

Aefeto fBoukq) in ungleich wirksamerer Weise hervortreten.

Ohne zu verkennen, in wie verschiedenem Sinne ein und derselbe Kunsttypus ver-
wandt zu werden pflegt, — beispielsweise ist er schon in einen andern Kreis von Vorstellungen
hintibergefiihrt, wenn die weibliche Figur Fliigel erhilt, wie auf einem im Varvakion befind-
lichen Terracottagefiisse, wo sie iiberdies ein Fiillhorn im Arme trigt — darf man nach diesen
Erorterungen behaupten, dass keine der bis jetzt nachgewiesenen Darstellungen einer auf dem
Riicken eines Schwanes getragenen Frau mit Wahrscheinlichkeit anders als auf Aphrodite
gedeutet werden kann. Soweit also gegenwiirtig die Ueberlieferung zu iibersehen ist, wird auch
Wie hier eine Abfahrt der
Im Innen-

in dem vorliegenden Vasenbilde Aphrodite vorauszusetzen sein.
Gottin vorgestellt ist, so beschiiftigen sich andere Kunstwerke mit ihrer Ankunft.
bilde einer unteritalischen Schale!®) naht sie einer Cultusstiitte, welche durch einen Altar be-
zeichnet ist. Ueberaus lebendig fiihrt sie ein zweites vor, eine Kumaner Hydria im Berliner
Museum ™) wo sie in der nemlichen Weise, von Eros geleitet, vom Meere her ans Land fliegt
und Nymphen und Pane in freudig staunender Erregung hiipfend und tanzend sie umgeben
und als die wiedererscheinende Friihlingsgottin bewillkommnen.

Der mythologische Sinn dieser Vorstellungen kann nicht zweifelhaft sein. Wie alle Na-
turreligionen lésst auch die griechische den wechselnden Kreislauf der Natur in der Geschichte
ihrer Gotter sich spiegeln. Was sie in so vielen Fillen hart und scharf ausdriickt, wenn die
Gotter sterben und auferstehen, leiden und genesen, getddtet und neugeboren, verjagt und
zuriickgefiihrt werden, weiss sie auch in sanfterer Form als einfaches Gehen und Kommen,
als Abschied und Wiedersehen auszusprechen. Obwohl es an diistern Ziigen in dem Mythen-
bilde der Aphrodite keineswegs gebricht, so ist ihr doch bei dem Zartsinn, mit dem sich die
Kunst schon friih ihrer Idee bemiichtigte, auch in dieser Hinsicht der schonere Ausdruck als
Wie in allbekannten Mythen und Bildern von Apollon
Nicht blos auf dem Eryx,

wo die heiligen Tauben mit ihr verschwanden und zuriickflogen*"), sondern auch an andern

Vorrecht eigenthiimlich geblieben.

sind auch von Aphrodite Apodemieen und Epidemieen bezeugt.
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burger Ermitage Stephani Vasensammlung N. 1793, C. R.
1860 Taf. II. Vergl. Strube Bilderkreis von Eleusis p. 86,
Stark Heidelb. Jahrb. 1871 n. 2 p. 25 f.

408 Arch. Zeit. 1858 p. 240, 40.

409) R, Gerhard ant. Bildw. 44, élite céram. IV 5.
410) Engel Kypros II p. 158 folg. Lucian de dea Syr.
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Orten und in den verschiedensten Formen des Cultus dachte man sich und feierte man die
Gottin als mit dem Jahr gehend und kommend, als wawopéun T dgavic 1@ wie der orphische
Hymnus sie anruft!!). Ich glaube, dass unter die vielen Ausdrucksweisen, welche diesen fiir
die Kunst besonders fruchtbaren religivsen Anschauungen ihre Entstehung verdanken, auch
die von ihrem Schwane entfithrte und zuriickgebrachte Aphrodite einzureihen ist. Ein Typus,
welchem derjenige einer vom Widder*?) durch die Fluth getragenen Aphrodite parallel geht
und welchen Eros wiederholt, der ja tiberhaupt in Allem das Wiederspiel seiner Mutter ist,
wenn er in zahlreichen Kunstwerken als Friihlingsgott kommend oder scheidend tiber das
Meer -fliegt #1).

seine volle Bedeutung. Damit ist ein Name fiir die nicht individualisirte Figur des Jiinglings,

Unverkennbar erst in dieser Gedankenreihe erhilt das vorliegende Vasenbild

etwa Anchises den Aphrodite nach dem homerischen Hymnus verléisst nachdem sie der Liebe
mit ihm gepflogen, zwar keineswegs ausgeschlossen aber ohne eine rechtfertigende Analogie
die mir fehlt, nicht riithlich. Threr kiinstlerischen Bedeutung nach markirt sie den Ausgang
der Fahrt4).

Ein Vergleich der auch in anderer Hinsicht lehrreich ist, unterstiitzt diese Auffas-
Das beifolgend aus Stackelbergs Gribern der Hellenen Tafel XXXVI wiederholte
Vasenbild riihrt von einem Aryballos her, welcher am Museionhiigel in Athen ausgegraben
worden ist.

sung.

Er ist etwas grosser als der in Korinth gefundene, aber in der nemlichen Weise
geformt und bemalt. Die fahrende und die fliegende Figur tragen, wie Stackelberg sich aus-
driickt »Spuren mehrfarbiger aber verlgschter Ausfithrung, von der nur noch die weisse Unter-
malung {ibrig geblieben ist, wihrend die Jiinglingsgestalt monochrom erscheint«, und mit
Sicherheit ist heutzutage nach der blossen Zeichnung, beispielsweise an den Punkten im
Kranze, die einstige Vergoldung einzelner Theile zu erkennen. Bei dieser Uebereinstimmung
in Form Decoration und Technik wird ein Blick auf Composition und Zeichnung des Bildes
Kundige tiberzeugen, dass beide Gefisse nicht blos derselben Zeit sondern wahrscheinlich der-
selben Fabrik angehoren. Um so verbiirgter ist die Sicherheit mit welcher ihre Bilder durch
Abweichungen von dem gemeinsamen Schema sich gegenseitig erlidutern.

Stackelberg hatte Aphrodite Euploia erkannt, auf der Riickkehr von einem ihrer
Geliebten, vermuthlich nicht Anchises, sondern Adonis. »Sie fihrt,« sagt er, »auf einer Art
Sessel ruhend, nackt ohne Obergewand, ein aufgespanntes Segel mit beiden Hinden und Fiissen
vor sich haltend und lenkend, gleich der auf Miinzen abgebildeten Isis Pharia, iiber die
Wellen des Meeres, indem der Luftzug ihr mit Perlen geschmiicktes Haar durchstreift, be-
gleitet von zwei flatternden Tauben und Nike, der gefliigelten Siegesgottin, welche mit einem
goldenen Diadem geziert, von leichtem Gewande umgeben, vorausschwebt und ihr eine gol-
dene Krone hinreicht.« Offenbar war es die weisse Firbung, welche Stackelberg veranlasste
die fliegende Figur Nike zu benennen. Heute wo die Technik der Vasen mit Goldschmuck
uns durch Hunderte von Exemplaren geldufig ist, wire es unmdoglich Eros zu verkennen. Auch
der vermeintliche Sessel diirfte durch eine dieser Vasentechnik eigenthiimliche Zufilligkeit,

welche Tafel XXXVIII veranschaulichen kann, seine Erledigung finden, da am Contur der

33 &v péow & appotépwy (Zeus und Hera im Adyton des
Haupttempels zu Hierapolis) Eotnue Edavoy dhho ypiseov

griech. Reliefs n. 133 A. R. Gaedechens unedirte antike
Bildwerke I Taf. IV. C. Dilthey Jenaer Literaturzeitung
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&< Awgvusoy, dhhot 8¢ 8¢ AcuxaMwva, of 82 & Seplpapry
dyovat: xal yop &1 @v &xl T} xopuey adted mepLoTepy
ypuaéy dpdotre . . . . amodrpéer 8 Big &xdotou Etzog &¢
Ydhassay E2 xoptdiv Tod cimov Bdatog, und 54 dpvidwy e
adtéoraL mepratepy yoTpa ipotatoy xal 0038 Yudely adtéwy
Suxatedat A,

411) Orpheus hymn. LV 10 ed. Herm.

412) Auf Kyprischen Miinzen Due de Luynes numism.
et inseript. Cypriotes V 3, VI 5. Flasch angebl. Argonau-
tenbilder p. 6 folg. Stephani C.R. 1869 p.111. R.Schone

1874 p. 120,

412) Theognis 1275 (Bergk lyr. gr. 113 p. 561) mpaios
wt Epwe dmcéhetar, 7vixa mep 1% dvdzowy clapwvate Yakdet
detopdvy, tiipos "Epwe mpohiray Kénpov, mepiraiiéa vijsoy,
elow & avipoirovs oméppa dpwy routa Yig.

414) Fine analoge weibliche Figur, abgewandt sitzend
und nachschauend, findet sich in einem Vasenbilde welches
Dionysos von Herakles durch das Meer getragen darstellt,
Passeri piet. vase. II 104, Preller Berichte d. sichs. Ge-
sellschaft 1855 Taf. II 2, Michaelis ann. d. inst. 1869
p. 204.
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Figuren hiufig die schwarze Farbe des Grundes abzuspringen pflegt. Vermuthlich stand Aphro-
dite in einer Muschel, in der sie so oft iiber das Meer fihrt. Ein Name aber fiir die fast
im Gegensinn wiederholte Figur des Jiinglings wiire nicht besser angezeigt als bei dem Ko-
rinthischen Exemplar. Auch hier ist nur eine Ausfahrt der Gottin ausgesprochen und die

begleitenden Tauben erinnern geradezu an die fiir Eryx bezeugte Legende von ihrer Apodemie.
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N. 4 von einer Scherbe welche von dem obern Rande eines skyphosartigen Gefiisses:
herrtihrt. Die Innenseite ist wie der Grund der Malerei schwarz. Erhalten ist nur Kopf und
Brust einer weiblichen Figur welche die linke Hand nach rechts ausstreckte. Der beige-
schriebene Name MOAVAE der zu einer zweiten Figur gehorte, lisst nur die Ergiiﬁitlng [o-

Mdedxme oder Ilohvdéxtne zu.

N. 5 Bruchstiick einer Oinochoe aus einer athenischen Privatsammlung. Vergoldet
waren die Haarbinden und die Ranke am Halse des Gefiisses. Die Malerei ist #Husserst fein
auf schwarzem Grunde ausgefiihrt. Thonroth ist die Figur rechts, der runde Gegenstand in
der Hand des Knaben und der Rest des Gesichtes der mit ihm verbundenmen Figur. Die
tibrigen Figuren sind weiss, das Haar simmtlicher Kopfe schwarz. Die ganze Composition
muss eine sehr anmuthige Darstellung des Ballspiels gewesen sein'?). Der Knabe der den
Ball hilt, wird von einem grosseren Midchen auf der Schulter getragen indem er sich mit
der Hand an ihrer Stirn fest halt.

N. 6 von einem in Korinth gefundenen, 0™,16 hohen Lekythos einer korinthischen
Privatsammlung. Die Decoration steht roth auf schwarzem Grunde. FEine mit doppeltem
Gewande bekleidete, durch flatterndes Haar und den bei Seite geworfenen Thyrsosstab charak-
terisirte Mainade eilt hastig auf einen Altar zu mit einem Weihrauchkistchen auf der vor-

gestreckten rechten Hand.

N. 7 Scherbe einer vergoldeten Vase im Privatbesitz zu Athen. Die Zeichnung ist

auf der Tafel leider nicht ganz richtig gestellt. Zwei Eroten schmiicken und bekriinzen ein

415 Vergl. Otto Jahn Berichte d. sichs. Gesellsch. d. Wiss. 1854 p. 258—60. Furtwiingler Eros p. 59. Welcker alte
Denkm. III p. 309, 14. Stark Orient p. 378.




junges Midchen, welches mit einem #rmellosen Chiton bekleidet in schiichterner Haltung da-
sitzt und ihre Ausstattung fiir die Hochzeit ruhig iiber sich ergehen ldsst. Eine schone Frau,
deren ideale Formen an eine Dienerin zu denken verbieten, steht vor ihr und legt die Finger
der rechten Hand leise an ihre Brust. Diese auffiillige Geberde hat sicherlich einen beson-
dern Sinn. Ich zweifle nicht, dass es Aphrodite ist, die das Geschiift der Eroten unterstiitzt,
indem sie nach einer von den Dichtern ausgesprochenen gewiss volksthiimlichen Vorstellung
durch den Zauber ihrer beriihrenden Hand der jungen Braut Anmuth und Liebreiz verleiht.
Von Berenike sagt Theokrit*") dass kein Weib ihrem Manne mehr gefallen habe, weil Aphro-
dite selbst mit zarter Hand ihr in den duftigen Busen fiihlte:
g pév Kimpoy éyosa Awdvac mhtva xobpa
#6hmov é¢ 0y padvae éoepdbate yeipac.
T® odmw Twd avtt G8ey Thaoy dvdpl JuvaLx®Y,
ooy mep lltohepaioc éipy épihnoey dxortey
und ganz entsprechend, wahrscheinlich in Nachahmung dieser Stelle, Niketas Eugenianos"):
‘H Kémpe, dg Zoxev, adti, mapdéve,
Tae yelpag elc THv xdAmov éviédewé gov.
Auch andere Gottheiten, namentlich die Chariten und Asklepios, lassen ihre Gaben auf Sterb-

liche iiberstromen, indem sie die Hand an ihre Brust legen'").

TAFEL XXXVIII

Sogenannter Aryballos aus Athen im k. k. dsterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie in Wien, nach einem Aquarell von Hans Macht, welches den heutigen Zustand des
Gefiisses, namentlich was den Farbenauftrag und die Technik der Vergoldung anbelangt, in
vorziiglicher Treue wiedergiebt. Das mit weissen Punkten umzogene Stiick unter dem Henkel
ist ergiinzt, die Malerei hat vielfach gelitten.

Das fiir diese Vasenform typische Ornament, welches die Hauptgliederung des Ge-
féisses geschickt hervortreten lisst, umrahmt in der Mitte der vordern Seite ein feines poly-
chromes Bild. Von den Knieen aufwiirts ragt Eros aus dem Boden, nach Blick und Haltung
in die Hohe strebend. Er hebt iiber der linken Achsel eine weibliche Figur empor, deren
rechte Hand er iiber seinem Kopfe erfasst hat. Die weibliche Figur ist reich geschmiickt
und unverhiillt, ihre linke Hand umschlingt das Ende eines riickwirts flatternden Gewandes,
welches iiber dem linken Arm von Eros unter ihren Fiissen herabhiéingt. Sie sieht herab auf
eine gleichfalls reich geschmiickte und wie es scheint mit einem Chiton bekleidete weibliche
Figur, welche ihr zugewandt am Boden kauert und aufmerksam zu ihr emporblickt, indem
sie mit der einen Hand sich einen Spiegel vorhélt und mit der andern ihr aufgelostes Haar ordnet.

Fliichtig betrachtet scheint sich eine genrehafte Auffassung des Bildes zu empfehlen.
Wie unter Anderm Satyrn in iiberschwellender Lust Bakchantinnen oder Eroten auf den
Schultern tragen®”), so konnte man irgend einen in spielendem Verkehr mit Middchen oder
Frauen vertibten Muthwillen des Liebesgottes angedeutet sehen wollen. Mit einer derartigen
Auffassung wiirde sich indessen schwer vertragen, dass seine Figur deutlich aus dem Boden
hervorragt. So lange Analogieen entscheiden in der iiberall auf typischen Ausdruck gerichteten

Sprache der griechischen Kunst, wird man in diesem fiir die verschiedensten Arten der mytho-

416) Theokrit idyll. XVII 36—39 ed. Fritzsche. Amdanc yeipag duots, o pot movkd pevelbow Etoc. Anthol.
Pal. XII 121, 3; 122, 2. XVI 273 Aotoc oot DoiBoto
#17) Nicet. Eugen. IT 305 folg. ed. Hercher. maic Aadurndéa téyvne WBposvvyy, mavdxy ysipa Auwmnvo-

wevoe, [lpnEaycpn, otépvols dvepatato. Aesch. Prom. 849.

Vergl. Welcker alte Denkm. V p. 189.
418) Mit Bezug auf diese Vorstellung rief Callim. fragm.

121 im Eingange der Aitien (Dilthey de Call. Cydippa p. 419} Otto Jahn Miinchn. Vasensamml. n. 546 u. 561,
75, 2) die Chariten an: é\Aate vdv, dAéyotar & &vidroucie Miiller-Wieseler Denkm. a. Kunst IT 42, 522.
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logischen Anodos gebriuchlichen Schema immer ein Emporkommen aus der Tiefe ausge-
sprochen finden. Dann wire die von KEros emporgehobene Frau Aphrodite. Allerdings ist
uns das umgekehrte Verhiltniss, Eros als Kind auf der Schulter der Mutter, ungleich geliu-
figer. Allein Eros hat auch das Amt eines Dieners) der Gottin und die Kunst hat dasselbe
neben der mit begreiflicher Vorliebe ausgebeuteten Gedankenfiille seiner Kindschaft nie ganz
unberiicksichtigt gelassen. In dem oben (p. 59) angefiihrten Vasengemilde wird Aphrodite von
zwei vereinigt tiber das Meer fliegenden Eroten getragen. Man hat dieses Bild auf einen Moment
ihrer Geburt bezogen, da seit Hesiod Dichter und Kiinstler Eros mit Aphrodite entstehen oder
Eros und Himeros bei. ihrem Empfang anwesend sein liessen ). Diese 'Erkliirung ist auf das
vorliegende Bild nicht anwendbar. Hier handelt es sich, wenn ich recht sehe, nicht um das
erste Erscheinen sondern um ein Erscheinen der Géttin tiberhaupt. Auch sonst folg't dié
Kunst dem Volksglauben der sich die Herscherin iiber die Herzen der Menschen wie alle
Gotter in jeweiliger Epiphanie wirksam dachte*?). Sie macht in ihrer Weise Ernst mit den
Wiinschen der Dichter die in der althergebrachten feierlichen Formel ihrer Gebete die
Gottheiten leibhaftig herbeirufen'®). Wie Aphrodite in dem auf Tafel XXXI 4 mitgetheilten
Gemiilde, unter allgemeinem Staunen, einer Sterblichen auf einem FErotenwagen naht, so wird
sie hier von Eros plotzlich herzugetragen, und die Begliickte schmiickt sich, wofiir die Er-
scheinung der Anmuth und Huld verleihenden Géttin nur verheissungsvoll sein kann. = Diese
wunderbare Mischung von Mythischem und Alltdglichem, dies nicht naiv vertrauliche sondern
fein erfinderische Hereinziehen der Gotter in die Angelegenheiten des gewdhunlichen Lebens
ist der ganzen Gattung dieser Malereien eigenthiimlich, die sich in dieser Hinsicht wie. tiber-
haupt durch geistreiche Anmuth, pikante Knappheit des Ausdrucks und zierliche Vollendung

im Kleinen mit Charakterziigen der hellenistischen Poesie beriihrt.

TAFEL XXXVIilI

N. 1 von einer aus Kamarina stammenden, 0™,35 hohen Hydria der Sammlung des
Barone Spadaro in Scicli'*). Das unten von einem Maiander, oben von einem FEierstab ein-
gefasste Bild steht roth auf schwarzem Grund. Auf der Riickseite drei Mantelfiguren. Rechts
von dem Kopfe der Frau ganz undeutliche Spuren von sechs Buchstaben.

In der Mitte steht ein jugendlicher Krieger zum Ausmarsch bereit, von zwiespiltiger
Abschiedsstimmung ergriffen. Auf der einen Seite erwartet ihn ein Kampfgenosse der mit
erhobener Hand zum Aufbruch mahnt, auf der andern hiilt ihn die Liebe seiner Angehorigen
zuriick.  Wiithrend ein Knabe sich leidenschaftlich an seinen Arm klammert, iiberreicht ihm
ein Weib zogernd die noch fehlende letzte Waffe, indem sie den von Gewand umbhiillten Arm
weinend vor das Gesicht fithrt, und mit schmerzlichem Ausdruck ist sein Gesicht ihr zugewendet.
Die Zeichnung ist durchaus untergeordnet, stellenweise sogar stark verfehlt, die Unvollkom-
menheit der Ausfithrung tritt aber zuriick vor der Idee des Bildes. Es giebt nicht viele dem
Kunsthandwerk angehorige Darstellungen des Abschieds*®), in denen so unmittelbar gemiith-
liche Ziige, eine so herzliche Schilderung von Familienliebe zur Geltung kime. XKiihler im
Ausdruck, wenn auch ungleich feiner in der Anordnung der Figuren und der Wiedergabe der

Formen, ist der gleiche Vorwurf behandelt auf

420) Plato Symp. 203 C &6 8% xal tHe Agpodirrc 423) Vergl. die Ausleger zu Horat. od. I 30.
axdhovdoc xal depdrwy 1éyovey 0 "Epwe, yevvndelc v toic
uelvne yevadhloe. 180 D mavreg yap Topev &1t odn oty 424 Beschrieben Arch. Anz. 1867 p. 115%.

aven Epwroc Awpoditn.
i i 425) Vergl. z. B. Tischbein I 4. Hirt mythol. Bilder-

41) Stephani C. R. 1870 u. 1871 p. 12 folg. buch I 12, 3. Inghirami vasi fittili II 125. Mon ined. d.
122) Vergl. d'Orville zu Chariton Aphrod. 1 14, ingt. X 5, und als Gegenstiick die Scene der Heimkehr
g g
1 p. 285 Arch. Zeit. N.F. IV p. 102.



N. 2 einer 0™,32 hohen Olla des Museo Biscari in Catania, welche in der ndmlichen
Technik bemalt ist und auf der Riickseite ebenfalls drei Mantelfiguren aufweist. Auch hier
ist ein Jiingling, nach Art eines Heroen bewehrt, im Begriff in den Krieg auszuziehen. Zum
Abschiede reicht er die Hand einem gemiichlich vor ihm in einem Lehnstuhl sitzenden bekridnzten
Manne, der durch das Scepter und die Beugung des Oberkoérpers das Aussehen eines greisen
Konigs gewinnt. Hinter dem Riicken desselben steht ein mit Diadem geschmiicktes Midchen,
welches Kanne und Schale fiir den Scheidetrunk bereit hilt. Sehr fein aber durchaus be-
stimmt klingt die gehaltene Stimmung des Abschieds in den geneigten Kopfen und den weh-
miithig bewegten Gesichtsziigen aus. Ohne Zweifel hatte der Maler einen heroischen Abschied
im Auge: einem in allen Hauptzﬁgeh entsprechenden Vasenbilde der friitheren Campanaschen
Sammlung sind die Namen Lykomedes und Neoptolemos beigeschrieben®). Der Charakter
der Zeichnung weist in das vierte Jahrhundert, die Composition erinnert im Schema an attische
Grabreliefs. Die Gestalt des jugendlichen Heroen hat auch in Einzelheiten Verwandtschaft
mit dem friih fixirten jiingern Aresideal ).

TAFEL XXXX

Von einem 0™,45 hohen glockenférmigen Krater*”) (sogen. Oxybaphon), der vor
ungefihr funfzig Jahren in der Nihe von Lentini gefunden worden sein soll und zusammen
mit einem zweiten 0™,50 hohen Gefiiss von gleicher Form, welches mit einer Komddienscene
verziert ist*?), in der casa communale dieser Stadt aufbewahrt wird. Die Figuren stehen roth
auf schwarzem Grunde, mit theilweise aufgesetztem Weiss, Gelb und Violett. Auf dem
Reverse verfolgt ein unbirtiger gehérnter Satyr eine Mainade, beide mit Tympanon und
Thyrsos, ein Bild das ich bei Francesco Beneventano in Lentini nahezu identisch wiederholt
fand auf der Riickseite einer gleichgrossen und gleichgeformten Vase, die auf ihrer Hauptseite
zwei Mainaden mit einem Satyr im Komos begriffen zeigte. Das hier mitgetheilte Bild kann
als ein Muster des #ltern unteritalischen Stils gelten, der im Osten Siciliens durch viele Funde
vertreten ist. Die Malerei ist bis auf einige unbedeutende Beschidigungen, welche in der
Lithographie durch punktirte Linien bezeichnet sind, vorziiglich erhalten.

In der Mitte des Bildes dominirt eine weibliche Gestalt von wiirdevollem, fast ma-
tronalem Aussehen, die in nachdenklicher Haltung auf einem Sessel Platz genommen hat.
Mit grosster Sorgfalt ist ihre Kleidung und ihr Geschmeide behandelt; sie tréigt einen feinen
gesternten Aermelchiton, ein buntes Obergewand, weisse Schuhe, Armspangen, Ohrringe und
eine zierlich gegliederte Halskette. Ein Midchen mit kurzem blondem Haar, durch beschei-
denere Tracht als Dienerin charakterisirt, steht halb verdeckt hinter ihrem Riicken und setzt
ihr einen hohen reich verzierten Polos auf den Kopf. Dass sie eine Braut schmiickt, macht
der Hochzeitsgott Apollon klar, welcher in vollem Kitharodenkostiim vor ihr steht, bekrinzt,
eine grosse achtsaitige Kithar vor der Brust, auf der er mit der linken Hand und mit dem
Plektron in der Rechten musicirt. Thm zur Seite hat sich Hermes eingefunden, in der ihm
eigenen vorgebiickten Haltung der Musik lauschend, beide Arme auf das erhobene linke Bein
gestiitzt, ausgestattet iiberdies mit Kerykeion, Petasos, geschniirten Schuhen und einem um den
Unterkorper geschlungenen Himation. Augenscheinlich mit Absicht ist seiner Figur weniger

Detail gegeben, wie in besseren Vasenmalereien hiufig die hochste Ausfithrlichkeit mit ge-

426) Roulez ann. d. inst. 1860 tav. d’agg. I. Brunn blatt 1834 p. 60, Archiiol. Anz. 1867 p. 116*, (von Forster)
troische Miscellen p. 62 folg. Kekulé Hebe p. 7. Stephani bull. d. inst. 1870 p. 70. — Die Form der Vase: Otto
C. R. 1873 p. 167. Jahn Vasensammlung Taf. II 56.

427) Carl Dilthey iiber einige Bronzebilder des Ares,

Jahrb. des Vereins von Alterthumsfr. im Rheinlande LIII 429) Mon. ined. d. inst. IV 12, Stephani ann. d. inst.

p. 1 folg. 1844 p. 245 folg., Wieseler Denkm. d. Biihnenwesens
42%) Beschrieben (von E. Gerhard) archiiol. Intelligenz- IIT 18.

no
no
¥
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schickter Oekonomie den mittleren wichtigsten Theilen des Bildes vorbehalten ist*'). Dieselbe
Unterordnung macht auch die letzte Figur am andern Ende der Composition ersichtlich, ein
halb in ein Himation eingehiillter bértiger Mann, der ein metallnes Band im Haar, nachléssig
angelehnt dasteht und einen Spiegel in der Hand hilt. Der Briutigam ist in ihm nicht zu
verkennen.

Die Wiirde aller Gestalten, der feierlich ernste Ausdruck in ihrer Haltung und ihren
Gesichtsziigen, die volle Reife der Braut und das vorgeriickte Alter des Briutigams zeigen
auf den ersten Blick dass es sich nicht um Sterbliche und um kein typisches Bild eines be-
stimmten hochzeitlichen Actes, sondern um eine mythologische Scene handelt. Dieselbe néher
zu bestimmen fehlt es an sichern Hindeutungen in dem Gemilde selbst und eine belehrende
Analogie weiss ich von einer irgendwie verwandten Darstellung nicht beizubringen. Aus der
Anwesenheit von Apollon®') und Hermes, die beide des Oeftern in Hochzeitsbildern auftreten,
ist Nichts zu folgern, und ein gewisser allgemeiner Eindruck der mich frither an eine Hochzeit

des Zeus und der Hera hatte denken lassen, diirfte schwer zu begriinden sein.

TAFEL XXXXI

N. 1 Dickbauchiger Lekythos der Sammlung des Canonico Pacetti in Scicli, 1867 in
Kamarina gefunden*?). Schwarze Figuren mit aufgesetztem Weiss und Violett auf gelbem
Grund, wihrend der Thon der Vase am Fuss wie an der Miindung roth gefirbt ist. Peleus
den jungen Achilleus dem Cheiron iiberbringend, in der gewdhnlichen ziemlich leeren Art der
Behandlungen dieses Stoffes, unter denen zwei’ Vasenmaler, Praxias und Panphaios, vertreten
sind #). Cheiron hat auch hier die alterthiimliche Bildung mit vollsténdig mellschlicllem Vorder-
leibe, die ihn gewdhnlich von andern Kentauren unterscheidet ). Achilleus ist erwachsener als
sonst dargestellt. Die zuschauende Frau, die staunend eine Hand erhebt, withrend Peleus sich
schon entfernt, ist sicher keine Thetis, vielleicht Chariklo. Von der Schrift neben ihrem
Kopfe sind ganz unsichere Reste erhalten, vermuthlich zu KALO2 MVAIXI gehorig. Neben Peleus
steht offenbar verschrieben MIIDER.

N. 2 0™42 hohe sogenannte Kelebe (Otto Jahn Vasensammlung Taf. II 53) in der

430) Am entschiedensten, wenn an Relieffiguren zu
beiden Seiten blos gemalte sich anschliessen, wie z. B. an
der Xenophantos— und Petersburger Poseidonvase, Ste-
phani C. R. 1866 Taf. 4, 1872 Taf. 1.

431) Welcker alte Denkm. V p. 361 sprach die Ver-
muthung dass im ersten Pindarischen Hymnus Apollon mit
den Musen das Lob des Zeus bei der Hochzeit mit Hera
gesungen habe, vielleicht zu sicher aus, indessen ohne das
von Forster die Hochzeit des Zeus und der Hera p. 21, 4
vorausgesetzte Missverstindniss von Aristid. II 142 zu be-
gehen. Vergl. Overbeck Kunstmythol. II p. 174 folg. a) Olla aus Chiusi bull. d. inst. 1864 p. 266,

4 Beschrieben Arch. Anz. 1867 p. 115*. expos. univ. de 1867 & Paris catal. génér.,
E ' histoire du travail p. 330, 154.

fase. IV p. 457 folg., Overbeck Heroengal-
lerie XIV 2.

4) Hydria aus der Sammlung des Principe di Ca-
nino in Berlin n. 1693, Roulez a. a. O.

5) Oinochoe aus Vulei in der Sammlung Blacas,
Gerhard rapporto Volcente not. 407 a, de Witte
catal. étrusque n. 136 p. 85.

6) Amphora d. Samml. Dzialynski, H. de Long-
périer Revue archéol. n s. IX 1 p. 351, 13.

Vasen mit rothen Figuren:

433 Vasen mit schwarzen Figuren:

1) Amphora der Sammlung S. Angelo n. 160,
Heydemann Vasensamml. p. 672.

2) Schale der Feolischen Sammlung in Wiirzburg,
Campanari p. 154, n. 84, Urlichs Verzeichn.
d. Wiirzb. Samml. 3. Heft p. 38 n. 180. Mon.
ined. d. inst. 127, 40, Micali storia tav. 86, 1.

3) Hydria einst bei Basseggio, Gerhard auserl. Va-
senbilder IIT 183, Roulez bull. de 'acad. de
Bruxelles IX 2 p. 471, mélanges de philol.

b) Amphora des Praxias, in der Sammlung des
Principe di Canino, Gerhard rapp. Vole. not.
677, Museum étrusque p. 135 n. 1500, Brunn
Kiinstlergesch. II p. 730.

¢) Amphora des Panphaios aus Caere, frither
in der Sammlung Campana (ser. VIIL n. 70.
71), jetzt im Louvre, Brunn Kiinstlergesch. IT
p- 725 folg.

434) A. Conze Heroén- und Gotter-Gestalten p. 40,

A. Kliigmann bull. d. inst. 1876 p. 140.



87
Sammlung der Baronessa Ricupero in Catania. Rothe Figuren auf schwarzem Grunde, mit
aufgesetztem Violett, in schoner Zeichnung, die dem Lithographen nicht gleichmissig gelungen
und auch durch das Fehlen einiger Scherben beeintrichtigt ist.

Auf einer mit Matratze und Riickenkissen versehenen Kline ruht, halb eingehiillt in
ein Himation, ein bekrinzter Jiingling, der mit einer Schale den Kottaboswurf ausfiihrt. In
der linken Hand hilt er am Leib ein Gefiiss, dessen ruhiges Festhalten beim Wurf, wie Otto
Jahn bemerkt hat, eine Bedingung des Spiels war. Von dem Tisch vor der Kline hiingen
Zweige herab, wie sie zum Schmuck des Tisches oder zum Gebrauche beim Skolionsingen in
Symposionbildern h#ufig vorkommen. Die Musikbegleitung zum Spiel liefert ein bekriinzter
Jiingling, der mit hohen Schuhen und einem shawlartig um die Schultern genomfnenen Ge-
wande bekleidet, wie im Tanz ausschreitet und an der linken Seite eine achtsaitige Leier, mit
der rechten Hand an einem Bande das Plektron hilt. Im Hintergrunde ist einer jener
runden Korbe aufgehiingt, welche sich namentlich in Darstellungen von Gelagen oft wieder-
holt finden und seit Panofka als Andeutung eines Eranos (3simvov dnh omuptdoc) aufgefasst zu
werden pflegen’); ausserdem ein zweiter, verstiimmelter Gegenstand, sicherlich ein Schild. Im
Hinblick auf diesen letzteren scheint bei der ganzen idealen Haltung des Bildes die Annahme
nicht ausgeschlossen, dass der Maler eine heroische Situation, etwa Achilleus und Patroklos,
im Auge hatte. Durch die Dichter war auch das Kottabosspiel aus der Sitte ihrer Zeit in
das Heroenalter versetzt worden.

Die Riickseite der Vase enthilt ein unbedeutendes Bild das mir unverstéindlich ge-
blieben ist. Drei Jiinglinge, vermuthlich Agonisten, nackt, unbirtig, bekréinzt, simmtlich zu
Boden sehend. Der erste links, in Riickensicht, schreitet nach rechts aus und bewegt die
beiden Arme als ob er etwas ausmessen oder sich balanciren wollte. Der folgende schreitet
ihm entgegen, indem er in der halberhobenen Linken und halbgesenkten Rechten je eine
langherabfa.ilende rothe Schnur*®) hélt. Der letzte rechts schreitet hinweg, indem er einen
gefiillten Thierfellschlauch in der gesenkten Rechten hiilt und die Linke erhebt, vielleicht mit
einem Gegenstande, da die betreffende Stelle weggebrochen ist.

TAFEL XXXXII

N. 1 Lekythos der Sammlung Navarra in Terranova, aus Gela, vielfach gebrochen,
gegenwiirtic ohne Hals®). Schwarze Figuren auf gelbem Grund. Rothbraun sind die schraf-
firten Stellen der Zeichnung, weiss die Aepfel am Baum, die Punkte am Korbe des Herakles
und der Schwertgriff des Iolaos.

Vor dem Baum der Hesperiden, um den der Drache Ladon in die Hohe ringelt,
hat sich von Hermes gefithrt Herakles mit Iolaos eingefunden und ist in eifrig vorgebiickter
Haltung beschiiftigt einen herabgefallenen Apfel vom Boden in einen Henkelkorb aufzulesen.
Er trigt auf Kopf und Riicken wie ein anliegendes Kleidungsstiick das Lowenfell, an der Seite
fithrt er ein Schwert, auf der Schulter Kécher und Bogen, zu seinen Fiissen liegt die Keule.
Auf der andern Seite des Baums steht mit vorgestreckter Hand und etwas zuriickgebeugtem
Korper (nach Heydemann vor dem Drachen zuriickschreckend) Iolaos in Hoplitentracht, mit
Beinschienen, Chiton, Panzer, Helm, Schwert und zwei Lanzen. Hinter dem Riicken von
Herakles entfernt sich nach erfiillter Mission Hermes, mit Stiefeln, Chlamys, Petasos und Kery-

keion ausgestattet, indem er sich umsieht und redend, etwa zum Abschiedsgruss, die Hand erhebt.

435) Panofka Griechen p. 21, Otto Jahn Abhandl. d. aus Vulei, Roulez mém. de I'acad. roy. de Bruxelles 1842
siichs. Gesellsch. d. Wiss. IIT p. 745. tom. XVI pl. 1—3, Gerhard auserl. Vasenb. IV 271, Brit.

Mus. 791. 841, Guhl und Koner I3 p. 261.
436) Zur Schnur (xaveyv? Pollux IIT 151) vergl. die

noch unaufgehellte agonistische Darstellung einer Schale 437) Beschrieben bull. d. inst. 1867 p. 227.
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Das Bild ist sehr fliichtig, stellenweise caricaturartig ausgefiihrt, offenbar von einer
Hand, welcher der Stil der Originalcomposition nicht mehr geldufig war. Schwerlich war aber
dieser letzteren selbst eine gewisse ironische Auffassung fremd, wenigstens was die Figur des
Haupthelden betrifft, der sich zu ernsten Abenteuern vollgeriistet wie hier, in der harmlosen Be-
schiiftigung einer Obstleserin unmoglich mit ganz naivem Ernste vorstellen liess. Kine ziemlich
genaue Replik der Zeichnung hat Emil Braun von einer sicilischen Vase bekannt gemacht®).
Es sind dies die beiden einzigen schwarzfigurigen Bilder in der langen Serie der bekannten

Vasendarstellungen dieses Gegenstandes ).

N. 2 0m,22 hoher Lekythos aus Gela in der Sammlung Navarra in Terranova ).
Schwarze Figuren auf rothem Grund mit aufgesetztem Violett und einzelnen weissen Strichen.
Von der Figur rechts fehlt ein Stiick.

Das Bild ist beiderseits von hohen Felsen eingefasst. Zwischen ihnen zeigt sich lang
ausgestreckt eine mnackte birtige Figur, die durch starre Haltung der Gliedmaassen, das an-
scheinend geschlossene Auge und eine Reihe von Strichen auf der Brust, welche Wundenmale
oder Blutspuren bedeuten koénnen, den Eindruck eines Sterbenden oder Todten giebt. Ihr
Sichtlich

ungeschickt miithen sich zwei Mohrenknaben ab sie emporzuheben oder niederzulegen. Der

Haar wallt lang herab auf Brust und Schultern, an der Hiifte hiingt ein Schwert.

eine, halb knieend, fasst sie am rechten Handgelenk, der andere mit beiden Armen am linken
Unterschenkel an, indem sie einander redend ansehen. Zwischen ihnen schwebt eine kleine
augenscheinlich weibliche Fliigelgestalt herab, welche beide Arme gegen den Riicken des
Todten ausstreckt. Der Grund ist mit Zweigen ausgefiillt.

Bei oberflichlichster Ausfithrung ist das‘Bild doch gegenstindlich nicht ohne Werth.
Ich trage kein Bedenken mehr, es auf die Memnonsage zu beziehen. Die éltere Kunst gab
Memnon die volle Gestalt eines griechischen Helden. So hatte ihn Polygnot in der Nekyia
gemalt und durch einen danebenstehenden Aithiopenknaben charakterisirt*'). In gleichem
Sinn stellte der Vasenmaler Amasis auf einer schwarzfigurigen Amphora des britischen Mu-
seums zwei kleine Mohren an seine Seite*?). Auch hier wiederholt sich dieses Verhiltniss
von Grosse und Gestalt, und langes Haar wird an Memnon, als dem auch in Schénheit eben-
biirtigen Gegner des Achilleus, von den Dichtern oftmals hervorgehoben. Vielleicht hat selbst
das Schwert Bedeutung, da ein Schwert in historischer Zeit als einziges Ueberbleibsel seiner
Riistung im Tempel des Asklepios zu Nikomedeia in Bithynien aufbewahrt wurde*”). In den
bisher bekannten Kunstwerken ist aber die Bestattung des Memnon auf andere Weise behan-
delt. Entweder ist es, nach Arktinos und Aischylos, Eos die den Leichnam ihres Sohnes auf

den eigenen Armen hinwegtriigt*!) und auf dem Scheiterhaufen verbrennt?). Oder er wird

Taf. 39, 2, 3, Overbeck Heroengall. p. 513, 2, Brunn
Kiinstlergesch. II p. .656, 4.

438) Emil Braun zwolf Basreliefs Vign. zu Taf. XI.

)

439) Gesammelt von Heydemann humorist. Vasenb. p. 4 " o e w X s B d v
13} Paus. III 3, 8§ - 4Tt 62 émt T@V 7powy T0 0TAu

Anm. 14, wozu eine Hydria mit Goldschmuck aus der Ky-
renaika im britischen Museum (catal. of vas. IL p. 249 C 1)
und eine Pyxis mit rothen Figuren gekommen ist (Arch.
Zeit. N.F. VII p. 112). Vergl. E. Curtius Mittheil. d. ar-
chiolog. Instit. in Athen I p. 206.

opolwe yohud 7v mave, woptopst ot . . . xal Nuxoprdsd-
e ¢
ot &y Acuhnmiod vag payatpa 7 Mépvovos.

444) Hos Memnon tragend (Stephani C. R. 1872 p.
204 folg.): 1) Amphora mit schw. Fig., Rev. Kampf zwi-
schen Achill und Memnon, Overbeck Heroengall. XXII 11
p. 532. — Mit r. Fig.: 2) Durisschale, Frohner choix de
vases grecs pl. 2, Conze Vorlegeblitter VI 7. — 3) Am-
phora aus Chiusi Heydemann Vasenb. Hilfstafel n. 1. Rev.

440) Beschrieben und falsch von mir gedeutet bull. d.
instit. 1867 p. 226.

“1) P X 31, 5—7 peta 62 avtoy Mépvwy oty . . ) -
j EANS, & oLy et D9 g Darbringung der Asche an Tithonos. — 4) Amphora aus
2\ 3 A R = = e =1 5 T, _— 5 . .
dnt mérpy xadelipevos ... wapa 82 v Mepvove wal maic Vulei in der Sammlung Pourtalés-Gorgier, de Witte catal.
| Q7 T & /‘ 14 3 AL n \‘ T ~ . )
Atbioy memobyzar yopvés, Gm o Mépvoy Basikeds 7v tod 6tr. n. 70. — Vergl. die archaische Olpe der Sammlung

Athérmwy yévove. Vergl. Lowenherz die Aethiopen der
altclass. Kunst p. 40.

142) " Catal. of vases in the british Museum 554 *, Ger-
hard auserles. Vasenb. III 207, Panofka Arch. Zeit. 1846

Oppermann in Paris, » Athena einen Leichnam tragendc,
Arch. Anz. 1866 p. 296%, 4.

H5) Museo Gregoriano II 49, 2a. Vergl. Philostr.

sen. imag. I 7.
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in dhnlicher Weise wie hier von Mohren, durch zwei gefliigelte und geriistete Daimonen ent-
fithrt, der Dichtung des Quintos Smyrnaios entsprechend, nach welcher Windgottheiten im
Auftrage der Eos ihn zum Fluss Aisepos bringen, woselbst ihn die nachfolgenden Kampfge-
nossen bestatten’). Andere Berichte schweigen von einer daimonischen Intervention, indem
sie Aithiopen sich des Leichnams bemichtigen lassen''”), und dieser prosaischen Version diirfte
sich die vereinzelte Schilderung des vorliegenden Bildes anschliessen.

Die niederschwebende Figur wiederholt sich #hnlich klein und immer unbértig in
Vasenbildern, welche den Kampf des Herakles mit dem Giganten Alkyoneus vergegenwir-
tigen ™). Dort hockt sie bald iiber dem Arm des sich eben vom Schlaf aufrichtenden Riesen
indem sie mit dem bekannten unheilvoll hemmenden Gestus die Hiinde iiber ihrem Knie faltet,
bald kauert sie lastend auf seinem Haupte, oder die Kraft des Knies losend anf seinem Bein,
bald fihrt sie in gestrecktem Lauf auf ihn zu, indem sie ihm den Fuss auf die Brust setst
und mit beiden Hinden seinen Kopf erfasst als wolle sie ihn niederdriicken oder bindigen.
Treffend hat man in ihr die Ker des langhinstreckenden Todes erkannt*?). Dann gilt dieser
Name ohne Frage auch fiir ihre Verwendung in dieser Scene, und dies um so natiirlicher als die
Dichtung sowohl durch die Psychostasie als im Zweikampf mit Achilleus die Ker des Memnon
handelnd eingefiihrt hatte*"). Den Bildern der epischen Sprache folgend muss die griéchische
Kunst schon frith die Ker in dhnlichen Situationen verwandt haben. Denn vollkommen dhn-
lich ist was in der Schilderung der belagerten Stadt auf dem Achilleischen Schilde von ihr
gesagt wird, dass sie die Verwundeten bezwingt und die Entseelten am Fuss durch die
Schlacht schleift, den Kémpfern behilflich die ihre Gefallenen aus dem Getiimmel einander
entziehen ).

N. 3 um ein Drittel verkleinert von der Vorderseite einer (0™,26 hohen sogenannten
Pelike (Otto Jahn Vasensamml. Taf. IT 38) in der Sammlung Gemarelli in Catania. Schwarze
Figuren auf rothem Grund mit aufgesetztem Weiss, in fliichtiger archaisirender Malerei. Herakles
mit dem Lowenfell bekleidet bindigt den kretischen Stier den er bei den Hornern gepackt
hat; nebenan lehnt die Keule und ist ein Gewandstiick aufgehiingt, im Grunde Zweige. Auf
der Riickseite sitzen auf Klappstiihlen einander zugewandt links Apollon mit hinten aufgebun-
denem Haar, in kurzérmeligem Chiton und weitem Mantel, mit der linken Hand und einem
Plektron in der Rechten auf einer siebensaitigen Kithar spielend; rechts in gleicher Haartracht

und Kleidung eine weibliche Figur die ihm beide Hinde entgegenstreckt.

N. 4 mehrfach beschidigte Zeichnung eines in Akragas gefundenen Lekythos der

446) Quint. Smyrn. Posthom. II 549 folg. — 1) Schale
des Panphaios mit rothen Figuren im britischen Museum
n. 834, Overbeck Heroengall. XXII 14. — 2) Amphora
mit schwarzen Figuren der Sammlung Piot in Paris, W.
Helbig bull. d. inst. 1864 p. 175 folg. — Unsicher bleibt

xal o 6otd mpoe Tihwvoy amoxoplsar. Dietys Cret. bell.
Trojan. IV 8. Tzetzes Posthom. 345.

44%) Otto Jahn Berichte der siichs. Gesellschaft d.
Wiss. 1853 p. 135 folg., Stephani mélanges gréco-romains

die Vermuthung Brunns ann. d. inst. 1858 p. 371, dass
auch in dem jugendlichen Leichnam, welchen Hypnos und
Thanatos auf einem im Louvre befindlichen Caeretaner Kra-
ter der ehemaligen Sammlung Campana tragen (wegen des
auf Achilles beziiglichen Gegenbildes) Memnon, nicht Sar-
pedon zu erkennen sei; obwohl sich zu ihren Gunsten an-
fithren liesse, dass das Schema von Hypnos und Thanatos
auch anderweitig verwandt und in generell poetischem Sinn
auf Bestattungsscenen iiberhaupt iibertragen worden ist.
Vergl. z. B. Arch. Anz. XVII p. 185%, Dumont vases
peints p. 22.

447) Diodor IT 22, 5 (tov Mépvova) mohhodg avehetv
’ ~

~ ;. ’ Lo ~ C \
gy talc payarc v EAMvov, 10 82 tehsvtalov omo Ostra—
~ ~ ~ ~ -~ ‘4 \
Aav &vedpsudévia watasgayivar tob 88 cwuatoc TOS

~ ~ % \
Aldlormag Eyxpatelc yevouivous xataxabanl T TOV VIXpOY

I p. 586 folg.

449) Hirt mythol. Bilderbuch p. 198, Welcker Kkl
Schriften 11T p. 347.

450) Welcker aeschyl. Trilogie p. 432 folg. G. Her-
mann opuse. VII p. 313 folg. — Zu den von Overbeck
Heroengallerie aufgefiithrten Darstellungen der Psychostasie
kommen zwei Vasen Mon. ined. d. inst. VI 5 und bull. d.
inst. 1865 p. 144. — Quint. Smyrn. II 508 Boral dp cp—
gotépotst Yodg éxdreplde mapéotay Kijpes: pspvaln piv
\I( 1 l, ¥ -~ \ & ) 2% ~ ok F
€Bn mott Mépvovog 7top, @uidpy & apy Aythia Saippova
tot & 2ouddvrec addvator péy dvsav. Vergl. Stephani
Vasensammlung N. 183, Micali storia 87, 3.

- @ - ’ \

451) Hom. Il. XVIII 535 v & oho7, Kvjp, ahkov Looy
» ’ P b4 o - \ v
€yov3a veoutatoy, ahkov dovtoy, dhhoy TedvrdTa wata po—
Q @ N e ) W) 3 3y 5 \ o
Yov ke moboliv* 2lpa § €y ausw OWOLGL d0PoLveoy alwatt
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Sammlung Granet in Girgenti*?). Schwarze Figuren auf hellrothem Grund mit aufgesetztem
Weiss, in fliichtiger Malerei, deren spiite Entstehung namentlich durch das untere sehr frei
gezeichnete Bandornament von schriig liegenden Palmetten augenfillig wird. Oben ein Maiander.

Auf einem niedrigen Schemel sitzt Herakles in voller Bewaffnung von Lowenfell
Kocher Bogen Schwert und Keule. In der Linken hilt er eine Schale, in die ihm Athena
die Spende aus einem Kruge eingiesst. Von riickwiirts bekréinzt ihn eine bekleidete weibliche
Figur. Nebenan steht sein Kampfgenosse Iolaos mit Chlamys Petasos Lanze und Schwert,
den Blick schiichtern zu Boden gerichtet; zur Begriissung hat ihn Hermes an der rechten
Hand gefasst*?). Zwischen beiden EKTA O % OE$ oK O, zwischen Athena und Herakles
OSEAOATOEPO %, kaum eine rein willkiirliche Zusammenreihuhg von Buchstaben, -eher
fliichtige durch wiederholtes Abschreiben nach und nach entstellte Nachahmung einer ur-
spriinglichen Inschrift.

Den Sinn des Bildes verdeutlicht am Besten der Anfang des bertihmten in Olympia
oft benutzten Hymnus, welchen Archilochos auf den unter Augeas errungenenen olympischen Sieg
des Herakles und Iolaos gedichtet hatte®'): T-Avehha, xahhivixz yaip dvaf, “Hpduhess, adtéc e xal
"lohane atypyqta 860 xth. Beide durch unzéhlige gemeinsam vollbrachte Thaten ausgezeichnete
Helden im Gliick des erreichten Siegs, der Protagonist von seiner Schutzherrin durch einen
Trunk erquickt, der andere verschimt theilnehmend an der Ehre seines grosseren Freundes.
Es ist moglich, dass die Originalcomposition dieser gewiss sehr indirecten Copie nicht eine
Verherrlichung der beiden Helden im Allgemeinen enthalten sondern bestimmt auf ihre olym-
pischen Ehren anspielen sollte. In diesem Sinne hat Forster in der bekréinzenden weiblichen

Figur eine Olympias oder Elis vermuthet.

TAFEL XXXXIN

Alle Nummern dieser Tafel sind verkleinert reproducirt, die drei ersten um ein
Drittel, die beiden letzten um die Hilfte.

N. 1 feingeformte tiefe Schale der Sammlung Judica in Palazzuolo, aus Akrai*?).
Braune Figuren auf gelbem Grund mit aufgesetztem Schwarz und Dunkelroth. Bewusste cari-
caturartige Nachahmung eines alten von orientalischer Decorationsweise beeinflussten Musters,
woriiber die assyrischen Palmetten unter den Henkeln, die im leeren Raum verstreuten ver-
kiimmerten Rosetten und die ins Burleske iibertriebenen Bewegungen der Figuren (beiderseits
ein biirtiger Mann mit einer kurzbekleideten Frau mit langem Haar) keinen Zweifel aufkom-

men lassen.

N. 2 Oinochoe im Museo dei Benedettini in Catania. Rothe Decoration auf schwar-
zem Grund mit aufgesetztem Weiss. Eine mit Armbéndern und Ohrringen geschmiickte, mit
Haube und gegiirtetem Chiton bekleidete Frau sitzt auf einem Felsen, indem sie sich umsieht
und beide Hénde, die rechte mit einer Schale, wie in lebhafter Rede nach entgegengesetzten
Seiten bewegt. Die Figur kehrt oft durchaus dhnlich auf unteritalischen Vasen wieder*").
Nebenbei eine Ranke; im Grunde ein Ball, ein Fenster (?) und eine sauber eingekratzte In-

schrift, iiber die ich Nichts zu sagen weiss*7).

~ o ~ o 1 ;7 )y 7 ’
ootdy. opilewy § Gote Loot Bpotol, 78 dpdyovto, vexpots
T aAMhov Epuov xatatebvydtaz. Hesiod. seut. Here. 156
—159. Paus. V 19, 6.

452) Beschrieben von Welcker alte Denkmiler III p.
266, und Forster bull. d. inst. 1871 p. 274. Besprochen
von Stephani C. R. 1873 p. 120. Aehnliche Darstellungen :
Welcker alte Denkm. III p. 31—37. Zur Olympias Wie-
seler Gott. g. Anz. 1876 p. 1482,

453) Stephani C. R. 1861 p. 92 folg.

454) Schol. Aristoph. Av. 1764, Bergk lyr. gr. 113
p. 716.

455) Erwihnt Arch. Anz. 1867 p. 116 *.

456) 7. B. Gargiulo raccolta II 19, Panofka Trink-
horner II 18, Millin peint. de vases I 64.

457) Veroffentlicht schon von Castelli Siciliae inseript.
Panormi 1784 Cl. XVI p. 249 n. 6 »in paterac. Auch in



N. 3 von einem 0™2 hohen sogenannten Aryballos im Museo dei Benedettini in
Catania. Rothe Figuren auf schwarzem Grunde, mehrfach beschiidigt. FEros fiithrt vorgebtickt
ein vierfiissiges Thier (Hund? Rind?) gegen eine viereckige Erhohung die eine Stele oder
einen Altar bedeuten konnte.

N. 4%, 4 0m,33 hohe zweihenklige Vase (sogenannte Pelike, Otto Jahn Vasensamm-
lung Taf. T 38) aus Gela in der Sammlung Navarra in Terranova®®). Schwarze Figuren auf
weissem Grunde mit aufgesetztem Dunkelroth und Weiss. Die dunkelrothen Stellen sind
schraffirt. "Weiss ist in N. 4 der Helmbiigel an dem links befindlichen Liufer, Mundstiick
und Locher der Flote, die beiden Schildzeichen. Auf dem Boden unten eingeritzt das bei-
folgende Zeichen.

Die beiden Seiten des Gefiisses sind offenbar in gegensiitzlichem Sinn

mit der Darstellung eines musischen und eines gymmischen Agon verziert.

Auf einem niedrigen Bema stehen in aufrechter Haltung, eingehiillt in weite

Gewiinder, zwel bekriinzte biirtige Minner. Der eine blést auf einer

Doppelfiste, der andere singt, wie die Oeffnung seines Mundes der erhobene

S Kopf und die Bewegung der Arme andeutet. Das Concertpublikum vertritt

eine in grdsseren Proportionen gehaltene biértige Figur, welche vor dem

Bema auf einem Klappstuhl sitzt. Sie ist gleichfalls bekrinzt und mit

doppeltem Gewande bekleidet, in der einen Hand hilt sie einen Stab, ver-

muthlich ein Kampfrichter oder Personification des Demos'). — Auf der an-

\ dern Seite eilen zwei gleichmissig mit Helm, Schild, Speer und Beinschie-

nen geriistete biirtige Waffenldufer nach rechts, indem sie nach links

zurlicksehen. Der eine fiihrt als Schildzeichen einen Epheukranz, der andere einen Dreifuss.

Zwischen ihnen steht mit erhobenem Kopfe aufrecht, in langem ungegiirtetem Chiton ein
birtiger mit einer Backenbinde versehener Mann, der auf einer Doppelflte blist ™)

TAFEL XXXXIV

reproducirt nach einem der giitigen Vermittlung S. E. des Herrn Geheimrath L. Stephani ver-
dankten Aquarell die figiirliche Decoration eines 0™,32 hohen einhenkligen Kruges welcher westlich
vom Aetna bei Aderno gefunden worden ist und gegenwiirtig in der Sammlung der k. Aka-
demie der Wissenschaften in St. Petersburg aufbewahrt wird*'). Es war das Hauptstiick einer
kleinen Anzahl stilgeschichtlich interessanter Vasen und Terracotten, welche séimtlich aus der
Umgebung von Aderno herriihrten und einem Biirger dieser Stadt Placido Canfarelli angehor-
ten. Ich lernte diese Localsammlung im Sommer 1867 an Ort und Stelle kennen und konnte
einen ausfithrlichen Bericht iiber dieselbe verdffentlichen, ehe sie in Rom zerstreut wurde'®)

Der Bauch des Gefiisses ist fiir die figiirliche Darstellung nach oben abgegrinzt
durch einen Eierstab und eine doppelte Reihe von Epheubliittern, nach rechts und links durch
senkrechte Streifen, zwischen denen auf der Riickseite unter dem Henkel der {ibliche Palmet-

einer Schrift Sestinis, die ich zu notiren vergass, erinnere Revue archéol. VI pl. 129 p. 608, Wieseler Theatergeb.
ich mich die Inschrift gesehen zu haben. Nach Castelli IV 6, Panofka Griechen I 10.
und einer Abschrift O. Miillers C. I. G. III 5682 »dixeris

} ] ” 460 ol Kr i isti «353,
subesse [1]poédpov, siquidem ultima littera videtur compo- )| o v e . Agetisdhl . 460

sita ex & et T, paenultima ex A et P« was unméglich ist. II p. 904.
In Originalgrosse reproducirt Arch. Anz. 1867 p. 123*. 461) Die Form Catal. of vases in the british Mus. I pl.
Vergl. C. I. G. III 5435 und 5683. II, XCIII. — Besprochen von Otto Jahn Philol. 27 p. 19

folg., Benndorf a.a. O. p. 533, Stephani C.R. 1868 p. 89.
458) Beschrieben bull. d. inst. 1867 p. 229 folg.
462)  Arch#iol. Anz. 1867 p. 119*—123*. Die Terra-
459) Vergl. Mon. ined. d. inst. V 10, 1855 p. 38, cotten brachte Agostino Castellani an sich.
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tenschmuck angebracht ist. Die Figuren stehen thongelb auf dem ins Brédunliche spielenden
Schwarz des Grundes. Weiss ist unverhéltnissmiissig reichlich aufgesetzt und an mehreren
Stellen mit einer Lasur von Rosa und lichtem Oker {iberzogen. Rosa ist ohne weisse
Grundirung direct auf den gelben Thon an den Backen zweier Figuren wie Schminke
aufgetragen®). Abgesehen davon dass mehrfach Weiss abgesprungen und die Ueberzugs-
farbe geschwunden ist, hat sich die Decoration im Ganzen unversehrt in urspriinglicher
Frische erhalten. An einer Stelle geht (den Stamm des Weinstocks und die Hand des Satyrn
durchschneidend) ein wie von einem Projectil gerissenes Loch durch die Gefisswand, wie ich
es dhnlich sonst nur bei N. 811 der Miinchener Sammlung an einer Vase bemerkt habe.

So wenig erfreulich sich auch durch Buntheit und eine auffillig wirre Silhouetten-
filhrung der kiinstlerische Eindruck des Bildes gestaltet, so iiberrascht es doch durch herver-
ragende stilistische Eigenthiimlichkeiten und durch die Neuheit des Gegenstandes, der nach
Erfindung und Behandlung merklich hervortritt aus dem ermiidend engen, in seiner Verschwom-
menheit reizlosen Ideenkreise der gewohnlichen unteritalischen Vasenmalereien.

Die Mitte nimmt ein hoher Bau ein, der wie ein Fliigelthor in viereckige Felder
gegliedert und durch mehrere Reihen runder Buckeln verziert ist, dergleichen als Metall-
beschlag an Thiiren seit alter Zeit herkommlich waren™). In dem einen jener viereckigen
Felder finden sich nahe bei einander zwei oblonge Oeffnungen, welche an die schiessscharten-
artigen Fenster des alten Pompeianischen Quaderbaustiles erinnern, wie sie auf den Strassen-
facaden sich ausnehmen®). Mit diesen Elementen ist in der bekannten, namentlich fiir alle
Scenerie gebriuchlichen Kiirze der Symbolik deutlich ein Wohnhaus bezeichnet, wihrend die
Umgebung desselben durch Griser Blumen und einen weithin sich verzweigenden frucht-
schweren Weinstock als Garten charakterisirt ist. Unmittelbar vor der Thiir dieses Hauses,
im Freien also, liegt Herakles mit allen seinen Waffen langhin ausgestreckt am Boden. Eine
Tainie die ihm {iber zwei ins Haar gesteckte Zweige um den Kopf geschlungen ist und der
Ausdruck von Trunkenheit der sich in seiner ganzen unbehilflich ungeschickten Haltung kund
gibt, zeigen, dass er vom Gelage kommt und im Komos schwiirmend an diesen Ort gerathen
ist. Als Komosgenossen, mit Epheu und Pinienzweigen bekrinzt, umgeben ihn zwei lang-
bekleidete leidenschaftlich bewegte Mainaden mit wildem Haar, und zwei mit festlichem Bin-
derschmuck nahezu iiberladene jugendliche Satyrn. Wihrend die ersteren mit den fiir den
nichtlichen Umzug unentbehrlichen Fackeln, die iltere von beiden ausserdem eine Doppelflste
in der Hand, die jiingere auf einem Saiteninstrumente musicirend, einen orgiastischen Tanz
aufftihren, bringen die Satyrn fiir den Bedarf des Helden Speise und Trank zur Stelle. Der
eine ruhig zuwartende, mit einem langen Thyrsos an der Seite, hélt einen breiten Korb mit
Obst und reichlichem Backwerk in Bereitschaft; der andere triigt unter lustigen Spriingen
einen grossen Weinkrater auf der Schulter, indem er mit der Rechten eine flatternde Binde
schwingt. Das ldrmende Treiben der ganzen Schaar hat Alles in Aufruhr versetzt. Aufge-
scheucht flattert im Freien ein Vogel vom Boden in die Héhe, und im Innern des Hauses ist
man bereits damit beschiiftigt, die Ruhestorer energisch abzuweisen. Ueber der Thiir wird
der weisslockige Kopf eines mit Chiton und Armspangen versehenen alten Weibes sichtbar,
welches mit hohnischer Schadenfreude aus einer Hydria Wasser auf Herakles herabgiesst.
Allein die Demonstration scheint den gewiinschten Eindruck zu verfehlen. Wiihrend die bei-
den Satyrn sie ginzlich unbeachtet lassen, die im Tanz begriffenen Mainaden neugierig auf-
schauen und die Alte mit ihren Fackeln beleuchten, zeigt sich der Betroffene zwar emport
aber ebenso widerstandsunfihig: schreiend, stark gesticulirend sucht er sich vom Boden auf-
zuraffen ohne iiber die erforderliche Kraft zu verfiigen.

Zur néhern FErklirung der Situation hat Stephani die Vermuthung geiiussert, dass

463) Stephani C. R. 1870 u. 1871 p. 9. Plaut. Asin. II 4, 20, Cicero Verr. IV 50, 124, Pétron.

» ) . sat. 30. Vergl. Semper der Stil I p. 368 folg.
164) “"Hhov, bullae, inschriftlich bezeugt an der Pro-

neosthiir des Parthenon, Michaelis Parthenon p. 316. 465) Vergl. Mazois rnines de Pompéi II 9, 33.
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»an Herakles nach bendigtem Komos die Sitte der éwlozpasia ausgeiibt« werde. Von de
Richtigkeit dieser Vermuthung, welche einer von Otto Jahn ausgesprochenen Auffassung di
ich durch Analogien zu begriinden versucht hatte, entgegentrat, bedaure ich auch jetzt micl
nicht iiberzeugen zu konnen. Gemeint ist die in unsern Handbiichern unter jenem Stichwor
vorgetragene angebliche Gepflogenheit allerhand Ueberreste von Gelagen oder Gastmilern au
eingeschlafene Zechgenossen auszugiessen'®). Sie ist scheinbar oft bezeugt; die meist wort
liche Uebereinstimmung der Zeugnisse leitet indessen in letzter Instanz auf eine gemeinsam
Quelle zuriick, welche trotz ihres Alters hochst verdéchtig ist und sich durch zwei beispiels
weise ausgehobene Stellen hinreichend charakterisirt:
Gregor Corinth. schol. in Hermog. (Rh. Gr. VII 2 p. 1161 ed. W.) wept pedidov dat-
vitgrog ¢. 6 (I p. 407 ed. W.) cwhoxpacia éotl ydeowiv xal makaby xpdpa, Todto 8¢ zal Spt-
/T W 2 7 X ~ i(} \ A! - " 4 N A I ¥ Y v &
potnta &yat, éppaiver yap tobto pidugoy thv Alaylvgy: Ewhov 82 1o ydlvoy zal pi) wpicpatov: xa-
o~ S\ 7 (74 A ~ "f 3 [\Y 7 \ \ i A 4 53
Teyeito 08 ThTe 4 €whog xpdote @Y mawwyifey pi Swapdvwy, zol yop ouvresdy Tvee Tohhdutg TR

N DiRay ) r/)_ e o N (/ LY A S o~ . .- 4 yTE b4 — s ¥ yl(r (2 \‘ S (/
TO TVELY 0L OATS ‘Cq, VOLTOC, %4l ooy AP'J.'EI“PSH :'YAEPG.CG TEC ETWVOY, ELTA, OLOV ELXOG, Ot eV a‘n:qy)-

o7

pzuov, of 82 avtelyov' of Tofvov slg fpépay dvisyovsay xapTephoavtes TH TEpITTEVOMEVOY *pdpa TG xol-
popiiw énéyzov, adpBokoy Tic TR STt éwhozpasiay Aéyat T0¢ dce@ef; whvaplag dg elmay 20T avTed.
Kal yap 6 Aloyte mokady Sufyroewm fitor madawd Suqyipata xatd tod Arnposdévong dsxéBacey. ‘Ew-
hozgaoiay zvpiog av elmol TuC Ty pataioy %pdow, %ataypneTade 0e é’)\a@ov TobTo Eml TiiS Xn‘}ecw?‘q
fuépas. — Suidas s. v. cwhozpasia. T yhiv Bpdpa wwplwe. gdog v Tole véorg Bztmvolot xal vuxte-
pelonat xatayzty TV XOLPOPEEVDY T®Y Ebhwy Szimvwy Todg Cwpolde, Tphg TOLAOTYY TaLdio #E%papévos.
gyd 3¢ pdlhov vopilo memorfiedar T dvopa OTH Tol pATopog ATH T®Y Edhwy, & EaTty apyaia - 6t wpdy-
pata dpyaia cuyxepdoas xatyopsl 6 Aloyivme. éwloxpacia. 4 patala wiac. Anpostévne: Aftog
3 odtog Swhozpasiay wd pov Tie Tovrplac adted xatacxeddsas. Wie hier ist in sdmtlichen an-
dern Stellen nicht vom Komos sondern vom Symposion die Rede, und in genauerem Anschluss
an die Ueberlieferung hat daher K. F. Hermann jene » Unsitte zecherischer Ausgelassenheit «
mit dem Schlusse des Trinkgelages zusammenhiéingend gedacht, ohne sie jedoch damit ver-

stindlicher zu machen. Denn wie bereitwillig man auch an den ungewdhnlichsten Uebermuth

glauben mag — und es liessen sich wohl ohne Miihe einigermaassen &hnliche Vorkommnisse
zusammenstellen*”) — aller Uebermuth behélt doch nur als Ausnahme seinen Reiz, den er als

Regel rasch zerstort. Vollends Neigen fiir einen derartigen Zweck eigens zu mischen (und
das konnte doch éwhoxpasia ausschliesslich bedeuten), wiire ein philistroser Widersinn welcher der
griechischen Jugend zu viel zumuthet. Nachweisbar verdankt die ganze Nachricht ihre Ent-
stehung dem Bediirfnisse eine Stelle des Demosth. de corona 50 zu erkléiren: xal wepl pev T@v
tite mpayYévtoy oy fn wohkd Aéyew xal tadta fyodpa mhelw 1@y fxavdv elpijodar aitiog ¥ obtog,
®omep twhoxpasiay wvd pov Tie movplas tc éantod zal @Y adunpdtwy xataszeddsas, Wy dvayxaiov
v mphe Tods vzeTépong T@Y mempaypévey drwolisastar. Wihrend Demosthenes, wie schon Didymos
richtig verstand, mit jenem in bitterm Pathos neugebildeten Worte nur sagen will, dass
Aischines ein ganzes Gebrdu abgestandener Vorwiirfe {iber ihn ergossen habe, von dem er sich
vor dem aus eigener Erfahrung nicht orientirten jiingern Theile seiner Zuhorer nothgedrungen
habe reinigen miissen, gaben die Worte cwhoxpaaiay

AOTAG#E00G0E

vewtépoug einem raschen
Interpreten Anlass eine Sitte zu ersinnen, welche abgesehen von ihrer Schiefheit nicht einmal
vollkommen den gewiinschten Zweck erfiillt. Dies Ursprungszeugniss scheidet sie, wenn ich
recht sehe, ohne Weiteres aus der Reihe wissenschaftlich verwerthbarer Ueberlieferungen aus.
Zur Erliuterung des vorliegenden Vasenbildes wiirde sie iiberdies schon deshalb ungeeignet

sein, weil dasselbe deutlich den Komos, nicht das Symposion angeht. Auch das dreihenklige

466) K. F. Hermann griech. Privatalterth. § 28, 26, 167) Lucian. conviv. 44. Petron. 64. Diog. Laertius II
Becker Charikles 112 p. 290. Die Stellen am vollstéindig- 5, 17. Demosth. 54, 4. Aleiphr epist. IIL 5, 3; 45, 2;
sten bei v. Leutsch Apostol. XVIII 70, II p. 743. Vergl. 48, 3; 68, 1. Nauck fragm. tragicor. p. 45, 174; 128,
Didymus ed. M. Schmidt p. 311, Sueton. Tranqu. reliqu. 141. Ueber das gegen Theilnehmer von Symposien gerich-
p. 328 ed. Reiff., H. E. M. Meier opusc. acad. IL p. 169. tete amoxottafiiery Otto Jahn Philol. XXVI p. 209 folg.
Fresenius de A¢tzwv Aristoph. excerpt. p. 49. Vergl. Juvenal II1 271 folg. Digest. IX 3.
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Gefiss in der Hand der Alten, mit welchem trotz einiger Abweichungen lediglich eine Hydria
gemeint sein kann, diirfte gegen die Vermuthung Stephani’s sprechen.

Ueberzeugend hat dagegen Otto Jahn an die aus Platon bekannten, so iiberaus
héufig erwihnten xotpfoec ént §oparc'™) erinnert und die Situation so aufgefasst, dass Herakles
im Komos »vor ein Haus gezogen ist in welchem ein Gegenstand seiner Neigung wohnt, um
nach Art schwiirmerischer Liebhaber auf der Schwelle liegend die Nacht dort zuzubringenc.
Unter dieser Voraussetzung hellen sich alle Theile des Bildes auf und werden lebendig. Mit
Musik von Floten und Saiteninstrumenten, wie hier, zog man vor die Thiir der Geliebten, um
ihr ein Stindchen zu bringen'”). Es gab eine eigene Tanzart, die man bei dieser Gelegenheit
vor dem FEingang des Hauses unter Flstenbegleitung zur Auffihrung brachte*™): in diesem Tanz
sind offenbar die beiden Mainaden begriffen. Die erhaltene erotische Literatur entfaltet wie be-
greiflich eine ganze Stufenreihe von Widerwiirtigkeiten mit welchen Huldigungen dieser Art
verkniipft waren, und selbst fiir die Behandlung welcher Herakles hier ausgesetzt ist*"'), bietet
sie iiberraschende Analogien. In dem Charakterbild des alten Gecken, der in eine Hetaire
verliebt ist und zur Unzeit vor ihrer Thiir Einlass begehrt, spricht Theophrast von einer Prii-
gelei mit dem Nebenbuhler die mit einem Process endigt'™). In der Aleiptria des Antiphanes
werden unbequeme Giiste die das Haus der Titelheldin durch niichtliche Schwirmerei in Ver-
ruf bringen, mit einem Guss von heissem Wasser bedroht?). Paulus Silentiarius weiss von
einem kalten Bade zu erzéhlen, mit dem ihn Hermonassa empfing, als er im Komos ihre Thiir
bekrinzte ). Und wie immer auch der vielbestrittene Inhalt der gegen Alkibiades und seine
Hetairie gerichteten Baptai des Eupolis ™), beschaffen gewesen sein mag — hilt man ein Zeug-
niss des vortrefflichen Valla’schen Juvenalscholiasten ™) »Baptae comoedia fuit in qua Eupolis
inducit viros Athenienses in imitationem foeminarum saltantes lassare psaltriam Cotyton. Co-
tytos apud Athenienses psaltria quam effoeminati colunt noctu illam adeuntes« zusammen mit
dem bekannten Epigramm?7) in welchem Alkibiades die schimpfliche Taufe die er in den
Bapten (als Privatmann) erhalten hatte, dem Dichter (als Flottenfiihrer) durch ein unfreiwil-
liges Seebad vergelten zu wollen droht:

Bdntee g & Bupéhyowy, éyd 8¢ oe xbpact miviov BamtiCwv dhésw vdpast mixpotdrols,
so erscheint es nicht unmdoglich dass eine #hnliche Unbill auch von Eupolis an Alkibiades in
Scene gesetzt worden war und von diesem als schmachvolle Verletzung seiner Eitelkeit tiefer
empfunden wurde als irgend ein Angriff auf seinen Charakter. Ohnehin sind drastische Be-
lustigungen dieser Art ganz im Charakter der alten Komdodie, wie mit einem #&hnlichen Zuge

die Lysistrate des Aristophanes zeigen kann, in welcher die auf der Akropolis versammelten

468) Interpr. zu Plat. symp. p. 183 A. Welcker zn
Philostr. sen. imag. I2 p. 201 folg.

469) Plutarch. amat. IX p. 17 ed. R. 1 olv xwAbwy
dotl xwpdlew &t Gdpoc; gdewv t0 mapaxhavsiBupov;
(vergl. Otto Jahn zu Persius V 161). Miller mélang. de lit-
térat. gr. p. 376 mupa xoped Yipag gdeig = Macar. VI
89 (mit der Verbesserung von Walz).

470) Athen. XIV p. 618 ¢ erwihnt nach Tryphon un-
ter den adAvjccwv dvopasiot als zugleich getanzt das $o-
POXOTLXGY, T0 & adTo xal xpovaiBvpov. Pollux IV
99 7v 3¢ xal xGpog eldog opyToews xat tetpaxwpos, Hpa-
xhéoug fepa xal mohepixy] (Vergl. Boeckh C.1.G. I p. 123,
Gurlitt de tetrapoli p. 43). v 8% xal xwpastixy
wdymv xal Ayyoc €yovaca (Rohde de Pollucis fontib.
p- 29) zat 730xwpoc 1Ay xTA.

471) Noch iiberboten in einem Pompeianischen Wand-
gemiilde, Brizio giornale degli scavi di Pompei n. s. I tav.
III p. 31. — Das Epigramm des Palladas Anth. Pal. IX
441 auf einen zu Boden gestreckten Herakles bezieht
Jacobs wohl mit Recht auf eine von Christen umgeworfene
Statue des Gottes.

172) Theophr. charact. 27 p. 32, 12 ed. Ussing zal
gpdv &rafpuc xal xprovg (L. axalpwe) mpocfaihoy tals Yo~
patg Thryas elhrgac 0T Gvrepastod duxdlesdar.

473) Fragm. comicor. IIL 11 ed. Meineke 2o 82 todp—
{asTrpLov moLite mepLforToy, xutaskedd, vij TV @ikny Av-
prTpa, Ty peyletyy apitawvay vpdy x pésov Badausu tad
AéBrrog Cdovtoc Bdatoc el 3¢ pij, prdémol Bdwp wlope
Eheutéproy.

474) Anth. Palat. V 281 X&Za por ‘Eppdvassa
@LhoxprTong pete xwovs oTépacty adkelug dppimAérovr
Hdpog & xuhixwy dnéyevey Bdwp ¥TA.

475) Buttmann Mythol. II p. 159 folg., Lobeck Aglao-
phamus II p. 1007 folg., Meineke hist. erit. p. 119 folg.

476) Schol. Juven. II 92 p. 191 ed. Otto Jahn, vergl.
Otto Jahn proleg. zu Persius p. CLIV folg.

477) Bergk lyr. graeci II* p. 593. Andocid. in Alcib.
10 ’AdxtBradon tov PBlov avapvicor Bodhouat ... wepl wdy
| h W
35 ~ b < -~ ~
00y potysloc »ol Yovowxov alhotplwy opmayTc xol Thc
; poty: 1 | !
bl ’ el ’
dAhrc Brotrtog xat mapavoploc xald Exastov &l derjost Aé-
9 N 7 < \ y i (4 o) ~ bl
~eLy, 00% o 2E0PUEGELEY 0 TULPWY Y pOVOS, OO O TOANGLZ ams—
) 7 ¥
o) -~ \ \ \ ~ bl o
ydolpry Thy TOATAY, PAVEPUS TAS SURPOPHS TOLDY ALTAY.
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Weiber grosse Wassereimer auf den gegen die Burgpforten heranriickenden Chor der Alten
herabgiessen *™). Besser aber als alle schriftlichen Belege erliutert den Hauptvorgang unseres
Vasenbildes eine von E. Gerhard ohne die richtige Erklérung verdffentlichte Glaspaste ') die
ich hier wiederhole. Sie stellt Eros dar in nachdenklicher Haltung wartend vor der ver-
schlossenen Pforte eines Hauses, gehohnt von Anteros, der von oben herab
ein Gefiss mit Fliissigkeit {iber ihn ausleert. Die epigrammatische Kiirze des
Ausdrucks in dieser Darstellung wiirde unméglich gewesen sein und eines Com-

mentars bedurft haben, wenn ihr nicht eine gewisse Typik zu Grunde léige, an

welcher Vorkommnisse der Wirklichkeit gleichen Antheil haben mochten wie
ihre Schilderung in Kunst und Poesie.

Eine so umstéindliche Begriindung wiirde miissig erscheinen, wenn dem ganzen Vasen-
bilde nicht iiber das nfichste Interesse der FErklirung hinaus allgemeine Bedeutung zuk#dme.
Indem es schiirfer als irgend ein fritheres Beispiel den bunten Humor reflectirt welchen die
komische Biihne in ihrer Fassung des volksthiimlichen Heraklesideales ausstrahlen liess, erhilt
es einen weiterreichenden historischen Werth. Fiir diesen Sachverhalt ldsst sich freilich kein
dusserer Beweis fiihren, er ergibt sich aber wenn nicht Alles triigt,- mit hinlinglicher innerer
‘Wahrscheinlichkeit ). Seitdem Herakles durch das attische Drama mit den Satyrn des Dio-
nysos in Verbindung gebracht und durch Entwickelung seiner heroisch gegensitzlichen wie
seiner sinnlich verwandten Eigenschaften zum Haupthelden®!) des Satyrspiels erhoben worden
war, konnte ihn kein Kiinstler unabhingig und unbeeinflusst in dieser Verbindung schildern.
Die Biihne, die so allgemein wie zu keiner Zeit wieder die ganze geistige Atmosphire des
offentlichen Lebens beherrschte, hatte eine Fiille bestimmt vorgearbeiteter Vorstellungen und
eindriicklicher Motive verbreitet, unter deren Herrschaft jede darstellende Phantasie stand.
Thr Niederschlag musste mittelbar wie unmittelbar namentlich die handwerkliche Production
treffen, die ihrer Natur nach von den Interessen des Tages ihr geistiges Gut empfingt, und
alles Verwerthbare bediirftiger und unbekiimmerter aufnimmt. Thatséichlich zeigt ihn die Vasen-
malerei in ausgedehntester Weise nicht blos durch ihre erstaunlich sich vermehrenden directen
Biihnenbilder. Indirect zeigt sie ihn in ganzen Reihen von Stoffen und Ideen, deren Zufor-
mung im Drama mit jedem Fortschritt unserer Kenntniss immer klarer zu Tage tritt, wenn
auch nicht in jedem einzelnen Fall ein Beleg oder eine Vermuthung die Vermittelung bietet.
Ein Vasenbild des vierten Jahrhunderts wie das unsrige, das mit einer den FErfindungen des
Satyrspiels ebenbiirtigen Keckheit Herakles im Komos von Satyrn prostituirt, kann diesem durch
die Sache selbst angezeigten Zusammenhang unmoglich entriickt werden, ausser man wollte
aller antiken Auffassung und Gewohnheit entgegen das FKigenthiimliche der Kunst nicht in
der Nachahmung, sondern in hartniickiger Ablehnung fruchtbarer Anregungen sehen, die mit
mancher modernen Originalitdt sich allerdings decken wiirde.

Auf eine bestimmte Spur diirfte die mythologische Situation fiithren, in welcher
Herakles zu denken ist. Fiir die Rolle des ungliicklichen ILiebhabers bot die griechische
Heraklessage schwerlich irgendwo schicklicheren Raum als in der Beziehung zu Omphale *2).
‘Wenn der Held ihr zu Liebe sich seiner Waffen entéussern, weibliche Tracht anlegen und
wie eine Zofe den Sonnenschirm halten muss, wenn er Sklavenarbeit verrichtet, Wolle krem-
pelt und spinnt, nach der Weise lydischer Midchen mit zierlichen Tanzbewegungen das Tym-

panon zu schlagen hat und trotz aller Dienstwilligkeit den Pantoffel oder die Peitsche der

478)  Aristoph. Lysistr. 351, vergl. Aristoph. fragm. 180} Vergl. Otto Jahn Philologus 27 p. 24—26.
II der Komddie Hpwee, Meineke fragm. com. II 1071
piite moddvimtpoy Hopal duyeite prjte Aodtplov. 481) Welcker Nachtr. zur Aeschyl. Trilogie p. 318 f.
479) E. Gerhard Archaeol. Zeit. 1848 Taf. XXII 6 482) Otto Jahn Berichte d. séichs. Gesellsch. d. Wiss.
p. 344, aus Gerhards Privatbesitz jetzt vermuthlich im Ber- 1855 p. 215—242. Fiorelli giornale degli scavi di Pom-
liner Museum. — Vergl. Pitture diErcolano I 33, Becq de pei 1862 VII p. 14 folg. Minervini mem. d. inst. II p.
Fouquitres jeux des anciens p. 83, Helbig N. 755. 159 folg.

o
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launischen Herrin zu fiihlen bekommt, so kann die erniedrigende Lage in der wir ihn
hier erblicken, sich nicht leichter und verstindlicher in ein anderes Verhiltniss einfiigen.
Schwerlich wird es dann bei der Diirftigkeit unserer Ueberlieferung als Zufall betrachtet wer-
den konnen, dass nicht blos zwei Dichter der mittleren Komdédie, der jiingere Kratinos und
Antiphanes, sondern Ion und Achaios in zwei Satyrspielen die Omphalefabel behandelt
haben'®). In dem Stiick des Ion traten lydische Floten- und Harfenspielerinnen auf. Aus dra-
matischen Behandlungen dieser Art mag also in letzter Instanz das Hauptmotiv der Composition
herriihren, welches ohnehin durch einzelne Ziige der dramatischen Ueberlieferung die natiir-
lichste Frliuterung fand. Allerdings tritt in dem Bilde eine ganz andere Auffassung der
Satyrn hervor als beispielsweise auf der von Matz verdffentlichten 'Brygosschale 1) deren Be-
ziechung auf ein Satyrspiel schwerlich in Abrede gestellt werden kann oder in den genialen
Zeichnungen der von Conze in den Uebungsblittern *?) mitgetheilten Durisvase des britischen-
Museums. Thre Bildung ist die humanere des vierten Jahrhunderts, der eine erinnert ent-
schieden an den sogenannten capitolinischen Faun. Dem entsprechend offenbart sich in ihrem .
Auch die Durchfithrung des Haupt-

motivs triigt einen mehr biirgerlichen, nicht jenen phantastisch grossartigen Charakter, den die

Verhalten zu Herakles ein ganz anderes Temperament.

komische Biihne des fiinften Jahrhunderts im Feuer einer ungeheuren Laune iiberall erreicht.
Aber man ist wohl berechtigt die Frage aufzuwerfen, ob nicht in der allgemeinen grossen Um-
wandlung welche die dramatische Kunst gegen Ende des fiinften und Anfang des vierten Jahr-
hunderts erfuhr, auch das Satyrspiel zu einer ruhigeren einfacheren gemiissigteren Form
herabgestiegen sei, und ob mnicht das pldtzliche Auftauchen jener veredelten Satyrtypen der
praxitelischen Zeit mit dieser vorauszusetzenden Umformung ihres dichterischen Ideals irgend-
wie in Zusammenhang stehe.

Ich mochte glauben dass das Bild einer zweiten leider nur in ungentigender Publi-
cation vorliegenden Vase der ausgesprochenen Vermuthung zu Hilfe kommen wiirde, wenn
es moglich wire das Original neu zu priifen®). Es ist eine sogenannte Pelike die aus der
Sammlung Moschini zu Neapel in das Museum von Turin gelangt ist, aber daselbst in Scher-
ben zerfiel wie Herr A. Fabretti mich zu verstindigen die Giite gehabt hat, und bei einer
Umriiumung abhanden kam, ohne dass man sie bisher wieder auffinden konnte. Sie ist nur
durch eine von mir vergeblich gesuchte, wie es scheint selten gewordene Publication Quaran-
tas bekannt geworden, welche E. Gerhard in einer Verkleinerung wiederholt hat, ohne eine
Beschreibung oder iiber Stil und Erhaltung des Gefiisses nitheren Aufschluss zu geben. Unter
diesen Umstiinden ist wie begreiflich ein Vergleich mit hinreichender Sicherheit nicht durchzu-
fithren, obwohl er durch iibereinstimmende Ziige in mehr als einer Hinsicht nahegelegt wird.

Die Vase scheint noch dem vierten Jahrhundert anzugehdren und zeigt in rothen
Figuren auf der einen Seite Herakles vor dem Baum der Hesperiden, auf der anderen Seite
eine Komosscene, die gleichfalls vor einem Hause spielt. Das Haus ist durch ein oben ziem-
lich in der Mitte angebrachtes quadratisches Fenster angedeutet, in welchem ein jugendliches
‘Weib sichtbar wird.
welchem eine zwischen ihnen in lebhafter Bewegung begriffene biértige Figur theilzunehmen

Zu beiden Seiten desselben fithren zwei Satyrn einen Tanz auf, an

scheint. Die letztere, in langem auffillig buntem Chiton, eine Fackel einen Thyrsos und ein

Gefiiss in den Hénden haltend, ist durch Fliigelschuhe vermuthlich als Hermes charakterisirt.

483) Nauck fragm. trag. gr. p. 584, 569. — Frag-
ment 27 des Ion, aus der Florentiner Handschrift des Ety-
mologicum Magnum vervollstindigt: &nztime, alla with
[Taxtwhod pods, ist von Gomperz Beitriige zur Kritik I
p- 32 als Anrede der Omphale an Herakles aufgefasst
worden »Nun hast du gespendet (Ssmetsac), zum Trinken
aber mige dir Wasser geniigen«, eine Feinheit die mir
nicht antik vorkommt. — Mit den Worten sov Zpyov wye-
Az schiitten die Weiber der Lysistrate 381 ihr kaltes Bad
auf den Einlass begehrenden Chor herab.

484) Mon. ined. d.inst. IX 47, Matz ann.d. inst. 1873
p- 295—308. Hier ist namentlich die von Matz.nicht be-
riihrte Thymele neben dem Altare zu beachten.

485} Conze Uebungsbliitter VI 4, Michaelis Arch. Zeit.
N.F. VI p. 7, 14, Helbig bull. d. inst. 1866 p. 185.

156) Bernardo Quaranta Napoli 1823 fol. E. Gerhard
gesamm. Abh. I Taf. 22, 1—3 p. 64 und 228.
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Unter ihm liegt auf einem Thierfell, sichtlich trunken, ein Trinkhorn in der Hand, eine nackte
bértige Figur. Sie erinnert auf den ersten Blick an Silen, indessen fehlt in dem vollgemalten
Haar die Glatze und der Schweif der nicht auf, sondern hinter ihrem Riicken zum Vorschein
kommt, konnte dem Thierfell angehdren. Am »Fuss« der Vase soll laut Quaranta FHPAKAHZ
und +E PMAIAS eingekratzt stehen. Wiirde die liegende Figur — was gegenwirtig nur als
Maoglichkeit offen zu halten ist — sich nach Wiederauffindung des Gefiisses als Herakles con-
statiren lassen, so ergiiben sich Elemente einer wesentlich &hnlichen Situation, und die Figur
des Hermes, der nach der Sage Herakles zu Omphale brachte®’) und der tiberhaupt in den
zahlreichen Vasendarstellungen *¥) niichtlicher Liebesbesuche eine stindige Vermittlerrolte spielt,
wiirde nicht unverstindlich bleiben. Seine entschieden an Theatercostiim erinnernde Kleidung
aber und noch mehr ein rechterhand isolirt sichtbares grosses stufenartiges Geriist, in welchem
schwerlich etwas Anderes als eine Orchestratreppe erkannt werden kann, wiirden dann den
Charakter einer Biihnenreminiscenz sehr bestimmt aussprechen.

Fiir den stilistischen Charakter der Vase von Aderno ist mir eine zutreffende Ana-
logie nicht bekannt. Wenn er auch im Allgémeinen sich innerhalb der weiten unteritalischen
Kategorie hilt, so scheint er doch hier eine selbstindige Stellung einzunehmen. Mit den Ar-
beiten des Assteas'®) beispielsweise, an die man nach einer fliichtigen Betrachtung zu erinnern
versucht sein konnte, zeigt er nur eine sehr oberflichliche Verwandtschaft. Wihrend die
‘Composition des Bildes dem Gedanken nach einheitlich angelegt und durchgefithrt ist, wirkt
sie im Lineament in Folge einer wunderlich wirren Fiihrung der Silhouetten, die den zu ruhiger
Ausgleichung bestimmten Grund in eine Menge hisslicher Flecke parcellirt, dusserst unhar-
monisch und unruhig. Wihrend die Zeichnung leicht, flott, in Einzelheiten sogar geschickt
gehandhabt ist und hin und wieder wie in den beiden Hauptkopfen nicht ohne Gliick aus
der Schablone heraus auf Individualisirung ausgeht, wird sie durch die bunte Illumination, na-
mentlich durch die unerfreuliche Hiufung von Weiss nicht gehoben sondern herabgedriickt.
Es dominirt durchaus ein in die natiirliche Gebundenheit des Vasenstils willkiirlich, ich méchte
sagen tumultuarisch eingreifendes malerisches Princip, welches die moglichen Vorziige aufgibt
um unmogliche anzustreben. Bezeichnend sind daftir auch die weiss aufgesetzten Lichter in
den Augen von Herakles und die roth geschminkten Backen des Satyrn zur Rechten und der
jugendlicheren Mainade, entschiedene Absonderlichkeiten in dem ganzen Gebiete der griechischen
Vasenmalerei.

TAFEL XXXXV

N. 1 von einem 0™24 hohen zweihenkligen Gefisse von amphoraihnlicher Form,
welches der Sammlung Canfarelli in Aderno angehorte und aus der Umgebung dieser Stadt
herrithrt*?). Dasselbe ist mit einem eingefalzten Deckel versehen, den ein geschmacklos grosses
Blattornament bedeckt, und beiderseits mit Bildern verziert, welche durch Palmettensysteme
unter den Henkeln von einander getrennt und durch eine umlaufende Wellenlinie nach unten
abgegrenzt sind. Die Zeichnung und Malerei der Bilder ist dem Exemplar der vorhergehen-
den Tafel verwandt. Auf schwérzlichem Grund stehen die Figuren roth mit aufgesetztem
Weiss welches theilweise bunt iibergangen ist. Weiss ist der Stuhl, der Fussschemel, der
Schmuck der Frauen, die Innenseite des Kiistchens, die Guirlande, die Fliigel und Schuhe

des FEroten. Blau die Schuhe der beiden stehenden Iiguren, die Aussenseite des Kistchens,

487) Apollod. II 6, 3. Hygin fab. 32. Schol. Hom. 489) Hirzel ann. d. inst. 1864 p. 335 folg. Heyde-
Odyss. 21, 22. Musaeus Hero 150. mann Vagensammlung p. 420.

48%) Welcker Nachtrag zur Aeschyl. Trilogie p. 490) Beschrieben Arch. Anz. 1867 p. 120% (mit
298 folg. Druckfehlern). Die Form der Vase ebenda p. 115 *.

25 *
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die Rénder der beiden Fliigel des Eroten und Theile der Guirlande. Gelb das Obergewand
der Frau rechts, Ornamente am Stuhl und Fussschemel, Theile der Guirlande und einige
unbestimmbare Gegenstinde im Kiéstchen von denen eines Rosa ist. Das Gelb hat verschie-
dene Niiancen, die mitunter eine bestimmte Unterscheidung von Weiss und Gelb erschweren.

Nachldssiger ist die Malerei der Riickseite gehalten. Auf einer weissen Boden-
erh6hung sitzt nach rechts, den Kopf nach links gewendet, eine unterwiirts bekleidete Mainade
mit weisser Fuss- und Kopfbedeckung, Ohrringen, Perlenbindern um Hals und Brust. Sie hat
den rechten Arm auf ein Tympanon gestiitzt und hélt in der rechten Hand einen Thyrsos
mit flatternden Biindern, wihrend die nach rechts Vorgestreckte linke Hand ein Kistchen trigt,
tiber welchem weisse Reiser hervorsehen und auf welchem zwei weisse Gegenstinde liegen.
Rechts am Ende hiéngt eine Binde.

In der Mitte des anderen Bildes sitzt auf einem thronartigen Stuhl mit hoher Riicken-
und Armlehne eine jugendliche weibliche Figur, eingehiillt in ein weites Gewand aus de_ﬁl
allein ihre linke Hand und ein Theil des Gesichtes hervorsieht. Ihre Haltung, die unge-
wohnliche Tracht, der Ausdruck ihrer Augen lassen auf eine Kranke oder Schwerbetriibte
schliessen; auf dem obern Theile ihres Gewandes findet sich (anders als unten) eine Gruppe
schwerlich zufilliger kleiner Striche welche wie herabfallende Tropfen aussehen. Um sie zu
trosten oder ihre Gedanken abzuziehen, hilt ihr eine bekiimmert theilnehmende Frau zur Rech-
ten ein halbgeoffnetes Kistchen hin, in welchem sich allerhand Schmuckgegenstéinde befinden.
Eine jiingere Genossin zur Linken dagegen, die sich angelegentlich vorbeugt, scheint ihren
Schmerz tiefer aufzufassen, da sie mit vorwurfsvollem Blick und einem sprechenden Gestus
der Hand der das Unschickliche des Ansinnens anschaulich machen will, sich gegen die Frau
hinwendet. Den fraglichen Grund der Betriibniss aber erklirt Fros, der im Hintergrunde kopf-
tiber gegen die Betriibte herabfliegt. Auf eine festliche Gelegenheit kénnte schliesslich die auf-
gehiingte grosse Binde und die reiche Guirlande deuten, die iiber dem Ganzen einfassend
sich hinzieht.

Die Vergegenwiirtigung der Hauptziige des Bildes in der Beschreibung macht ersichtlich,
dass der Verfertiger desselben nicht etwa nur eine Variation der tausendfach behandelten
Toilettenscenen oder eine sentimentale Brautverhiillung im Auge hatte, sondern Elemente ein-
gefiihrt hat die iiber das Gebiet des reinen Genres hinausliegen. Namentlich ist der Thron
bedeutungsvoll, der in der Symbolik der Vasenmalerei so oft ein Vorrecht des koniglichen
Standes ist. Vergleicht man die bekannten Darstellungen der von ihren Dienerinnen um-
gebenen liebeskranken Phaidra und ihre Schilderung bei Euripides*!) in der die Verhiillung
als ein sehr wirkungsvoller Zug auftritt, so wird man sich der Moglichkeit nicht verschliessen
konnen, dass auch hier dieser Stoff vorliegt. In Vasenmalereien ist er freilich bisher nicht mit
Sicherheit nachzuweisen gewesen®?), und das Motiv der Verhiillung wiirde jedesfalls anders

aufzufassen sein als bei Euripides.

N. 2* 2" von dem Deckel einer 0™20 im Durchmesser grossen Lekane im Museo
dei Benedettini in Catania. Die Figuren stehen roth auf schwarzem Grunde mit theilweise
aufgesetztem Weiss. Die Bilder sind durch Ornament getrennt, gehdren jedoch gegenstiindlich
zusammen. FEine halbbekleidete und reich geschmiickte weibliche Figur, vermuthlich eine
Mainade, und ein knieender Satyr sind mit Lustrationszweigen, einem Korbe und einer Schale
im Begriff ein Fruchtopfer auf einem Altar darzubringen. Zu dem Opferapparat gehort auch
der Tisch, die fepa tpdmefa, die so hiufig mit dem Altar zusammen erwéhnt wird*?). Auf
demselben liegen zwei Granatiipfel, ein Ei und eine Reihe kleiner runder Friichte. Im Felde

ein Ball und eine aufgehingte Binde.

191) Burip.Hipp.129u.243fg. Stephani C.R.1861p.7. 4% B. Stark zu K. F. Hermann gottesdienstl. Alterth.
492) Otto Jahn arch. Beitr. p. 306 folg. Heydemann § 17, 15. Botticher Tektonik der Hellenen IV p.
Arch. Zeit. 1870 p. 51, 2, 1871 p. 43, 158. 265 folg.
T —————
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