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amb i t i on  du  p résen t  t rava i l  es t  de

me t t r e  en  év idence  I e  ca rac tè re  cen t ra l

r l a  I r  n r n j - r l 6 m a f  i c r r r e  c l e  I  a  f  i f f  e t  d e Sr  \ a u L

moyens  dans  I ' oeuv re  d 'Edward  Bond .  I l  ne  s ' ag i t  po in t  de

ten te r  d '  en f  e rmer  ce t te  oeuv re ,  pâ r  a i l - l - eu rs  tou j  ou rs  en

cours  de  déve toppemen t ,  dans  l e  t i r o i r  des  p roduc t i ons

cu l t u re l - I es  ma î t r i sées  pa r  l - es  spec i - a l i s t es ,  eD  l a

rédu isan t  à  un  p r i nc i ce  de  fonc t i onnemen t  exc lus i f .  I I

s ' ag i t  p t u tô t  d ' en  rend re  comp te ,  auss i  comp lè temen t  que

l -es  l im i t es  d ' une  t hèse  de  doc to ra t  l e  pe rme t ten t ,  dans

I t n n 1 - i . r r r p  . l t ' . - n  
' l  i ^ h ^  j o  f e r r r - o  . 1 _ l i  n o r l s  S e m b l e- L  U P  L a ( 4 L f g  U  U l l ç  f  l 9 r l ç  U ç  ! V !  ç ç  v (

f o n d a m e n t a l e .  N o u s  n e  p r é t e n d o n s  e n  a u c u n  c a s  q u e  c e t t e

I  i  o n e  c l e  f o r r - o  e s f  r r n i  o g g .  B i e n  a u  c o n t r a i - r e ,  n O U S

p e n s o n s  q u e  s a  n a t u r e  m ê m e  e s t  p r o p r e  à  o u v r i r  d ' a u t r e s

d é b a t s  e t  à  e n g e n d r e r  d ' a u t r e s  t r a v a u x ,  s u s c e p t r b f e s  à

l - e u r  t o u r  d e  c o n t r i b u e r  à  l a  c o n n a t s s a n c e  d e  c e t t e  o e u v r e

r â a a n ? a  o l _  n r r i  n n r r r l -  : n l -  J _  i  o n l -  , l é i À  r ' r ï ' ) â  ^ :  ^ - - - i ^  ^ 1 - ^ ^
y s '  - y v e -  - j  > - L  9 I  d - I 1 L ] t i  l J a a u E

dans  1 ' h i s t o r re  du  t héâ t re  b r i t ann ique  e t  mond ia l

La  seconde  mo l t i é  du  s i èc l e  qu i  s ' achève marqué

t r n ê  é f : n o  f o n d a m e n t a l e  d a n s  l ' h i s t o i r e  d u  t h é â t r ev  u q y ç

h r i  f ann  i  o r re  -  E l l e  a  vu  l ' é c l os i on  d ' un  f l o r i l ège

d 'au teu rs  o r i g i naux ,  don t  f es  i nnova t i ons  d rama tu rg iques ,
I

l a c  f l r À m a q  l ^  I = n n : r y a  - l ^ 1 7 â i a n 1 _  i t t q f f t ' ^  1 )  L + 2  A - ^ 1 : ^
,  - €  I a n g a g e r  I 1  *  -  r  * . - : J e  ! d  e L e  e g d r c ù

. r 1  l ê  n â r  I  c r t r s  n r Â d Â r a q q ô r r r q  é l i S a b é t h a i n S .  N O U S  a d m e t t O n SY u u  l l s L  r  I / 4

d o  l - r n n n a  r - r r â r - a  . r l  ' r ê  n l  t t q i  c r r . r s  n o m s  s e  d é t a c h e n t  d e  c e t t ev v  v v r l r r u  Y  !  u v v  Y u u

- - - ^ - l - l ^ ^  ^ ^  + ^ l ^ - ] -  ^  ^ ^ h f  i  l  â n n â r : î 1 _  r l À q  À  n r 6 c a n 1 -
a 5 5 e I I U J I e e  ( ] e  L d I € I l L 5 7  ( I U I I L  f  a  d P P d r d ]  L  U E D  a  } J ! L r ç r r u

qu ' i I s  dépasse ron t  l - eu r  i nsu la r i t é  pou r  l a i sse r  une

mâr .n rê  d r r r ab l - e  dans  I ' h i s t o i r e  du  t héâ t re  occ iden ta l 'I l l 9 l \ a g v
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B e c k e t t ,  O s b o r n e ,  A r d e n ,  p i n t e r ,

church i l l ,  Bond ,  on t  t ous  connu  un  succès  re ten t i ssan t

ou t re -Manche ,  ou t re -A t l an t i que ,  e t  même p lus  ro in .  on  ne

peu t  p l us ,  au jou rd ' hu i ,  concevo i r  d ' an tho loq ie  du  t héâ t re

sans  y  men t ronner  l - eu rs  noms  e t  reu rs  oeuv res .  Bond

appara l t  ma lg ré  tou t  à  nos  yeux  conme le  p l -us  i n té re -ssan t

des  au teu rs  d '  ap rès -gue r re  r  càT  :_ l  nous  sem] : l e  que  son

oeuv re  es t  ce f l -e  qu i  dépasse  l e  m i -eux  l es  fac teu rs

con ;onc tu re l - s  qu i  en  on t  pe rm is  l ' é c1os ion ,  pou r

a t t e i nd re  à  f ' un i ve rse l_ .

D 'un  ce r t a i n  po in t  de  vue ,  Bond  es t  un  d rama tu rse

assez  t yp ique  de  ce t t e  pé r i ode .  En  e f f e r ,  r '  o r i en ta t i on

t rava i l l i s t e  du  Royaume-un i  à  l a  su i t e  du  second  con f l i t

mond ia l  pe rm i t ,  pou r  l a  p rem iè re  f o i s ,  I ' appa r i t i on  d ' un

théâ t re  d ' o r i g i ne  non -bou rgeo i se .  La  pa r t i c i pa t ron

iden t i que  de  t ou tes  l es  c l asses  de  l a  soc ré té  à

1 t  â t r â n ê m ô n l -  n n l  i  È i  ^ " ^  - - , - -r  u v ç r r E r r l c r r L  . | , v t r e r v u s  r . L a ; È u r  q u e  c o n s t : - t u a  l a  g u e r r e ,

l - ' é co fe  g ra tu i t e  e t  ob l i ga to i r e  pou r  t ous  j usqu 'à  qu inze

ans t ,  1e  f i nancemen t  ( pa r t i e l )  des  a r t s ,  v i a  l e  . .A r t s

Counc i i " '  ,  ou  v i a  1es  nouve l_ l _es  p re r cga t i ves  des  rég ions ,

f i r en t  beaucoup  pou r  pe rme t t r e  à  un  p ro ré ta r ra t

r e l a t i vemen t  déba r rassé  de  ses  comp lexes  de  c l asse ,

l - ' a ccès  à  l a  scène  cu l t u re l l e ,  en  pa r t i cu l i e r  dans  I e

doma ine  du  théâ t re .  Bond ,  né  j us te  avan t  j a  gue r re '  dans

une  fam i r l e  ouv r iè re ,  vécu t  f ' événemen t  pendan t  son

e n f  a n c e ,  p u t  a l _  l e r  à l  t  é r - o l  o  i t r q r r r r t  à  ^ . . i  ^ - ^  n r  a r r l -r  u e v r u  J  u J Y u  a  v u j t l z E :  d l l - 1  l t  ç u L

I ns t j - t uée  pa r  1e  "Bu t . l _e r  Ac t " ,  en  1944
E n  1 9 4 6 .
E n  1 9 3 4 .
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n â S  r l e  t r a r r i  è - o  n c r z n h n l  n n i  r y 1 1 p  à  f  f  a n r - h i  r  h ^ r r r  F r A n t , o n t e f
- y e r  Y f \ a u u  l l q r r u f f a !  y v u !

' ' I  
^ -  f  1 . Â ^ f  r ^ ô  r ' l : n q  q â  i a r r n ô q e ô  a ] .  - ^ m m ô n - â  e â  c a y r . i  À r aI C -  L . L I C d  L I  C ù  u a r r J  ù o  J  E L r l t \ - v v ç  /  v v r L q l l c : t t ç a  , ) o  u a r  !  f  E !  ç

n â r  l e  h i a i q  ^ " ' - ^  o n i e  f i n a n r - é o  n â r  d o q  f O n d Sy A L  I ç  ! f q I ù  u  u t l ç  U U l l l y a y r r r L  ! i r . q r r ç ç ( :  _ V O !  U C J  ! L

n r r i ^ ) ]  i  - s  f  h ê  t r - , n o l  - i  s h  q f  - ^ ^  / - a r n r n r r  ^ . n  R o r r a  I  c o u r ty u ! a f  u ù  .  L r l ç  ! l r v f  a J r r  J  L o ' 9 u  \ - t r l i l P d l l . y  ,  e u  r \ v y q a  v \

Thea t re .  Ces  é1émen ts  b i og raph iques  l e  c l - assen t

exac temen t  dans  ce  g roupe  des  "ang ry  young  men / / ,  eu i

t i n ren t  1e  devan t  de  fa  scène  depu is  fa  p remiè re  de  Lock

R a n h  i  n  A n n a r

n n n - ] - r n r r  r n a n  i  q
u ! Y u v + u t

en  7956 .  En  e f f e t ,  I ' émergence  d ' au teu rs

rendue  poss ib l e  pa r  l - es  f ac teu rs

h i s to r i ques  évoqués  c i - - dessus ,  eu t  na tu re l - f emen t  pou r

^ F t ^ t -  1  '  s s i  n n  n r r h l  i r l r o  d o  n - é n c c r r n a f  i  n n s  i r r s c l l t ê  I àç r ! ç u  r  ç ^ y ! ç J D ! u r l  l J u u r r Y u E  u E  I J r g \ - r \ - \ , u P o L J v l l J  _ t  u J y u u

r e l éguées  aux  oub l i e t t es  de  I a  cu l t u re .  En  p rem ie r  1 i eu ,

appa ru t  avec  f o r ce  l a  ques t i on  de  l a  p r i se  en  ma in  de  son

p rop re  des t i n ,  à  I ' i n l é r i eu r  d ' une  s t r uc tu re  de  pouvo i r

qu i  ne  semb la i t  p l us  immuab le .  Cec i  f u t  " t echn iquemen t / /

f avc r i sé  pa r  l a  r ég ress ion  p roq ress i ve  du  na tu ra l - i sme  au

p rc f i t  d ' au t res  f o rmes ,  pe rme t tan t  une  man ipu l - a t i on  p l us

a i sée  des  i dées  e t  des  concep ts  au  t héâ t re .  O r ,  Bond

s ' i nsc r i t  na tu re f  l - emen t  dans  f  a  vo ie  revend i - ca t r i ce  du

théâ t re  p rodu i t  pa r  un  Osbo rne r  u r l  A rden r  ou  un  Weske r .

Tou te fo i s ,  i 1  nous  sem lc l - e  que  sa  d i f  f  é rence  d ' âge

(même m in ime )  avec  ses  a i nés : ,  ma rgue  une  d i f f é rence

en t re  eux  e t  l u i .  On  ne  t r ouve  pâs ,  chez  Bo r rd ,  t r ace  d ' un

ce r ta i n  passé i sme  p résen t  dans  l - es  oeuv res  de  }a  p rem iè re

vague  de  " j eunes  hommes  en  co lè re " ,  auque f  nous

a t t r i buons  l - e  f i l i g rane  amer  qu i  sous - t end  l - eu rs  oeuv res ,

t  A  t i t r e  l n d i c a t i f
Je l - I i coe  en  192 '7  ;
W e s k e r  e n  1 9 3 2 ;  e t

:  B e c k e t t  e s t  n é  e n  1 9 0 6  ;
Osborne en 7929 ;  Arden et

Bond  en  1934 .

B e h a n  e n  1 9 2 3  i
D i n + - e r  - -  1 O ? l t



de  man iè re  amb iguë  .  En  e f  f  e t ,  s '  i l _
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e s f  r r r a i  . . r r e  l aY U U

nouve l l -e  donne  économi -que ,  soc ia l_e ,  e t  cu l t u re l_ l_e ,  ava r t

ouve r t  I ' a ccès  de  l a  scène  à  ces  j eunes  au teu rs ,  1 t  ne

fau t  pas  oub l i e r  que  ce l l e - c i  es t  appa rue  su r  l e  cadav re

d 'une  ce r t a i ne  Ang le te r re  -Ang le te r re  impé r i aJ_e ,  so l_ i de ,

pu i ssan te ,  don t  l a  pa ro le  ava l t  f a i t  f o r ce  de  l o i  pendan t

des  s ièc les ,  e t  que  ces  nouveaux  au teu rs  on t  re l -a t i vemen t

b ien  connue .  S ' i l  ne  fa i t  aucun  dou te  sue  l _eu rs  oeuv res

p résen tenL  f es  asp i r a t i ons  de  c l asses  j usque  1à  res tées

mue t tes ,  i l  se ra i t  f aux  de  n i e r  f e  l i en  re l a t i vemen t  f o r t

o t t i  l e s  l  i e  a U  " V i e U X  m o n c l e " -  B e r - k e t f  -  n . . i  m - ' ^ - Ây u -  r u J  r f , u  d U  V J - e U X  l t t o l l * -  v r , u u u ,  U - U l ,  m a _ g I e  S O n

àge ,  s ' a f f i l i e  t ou t  de  même aux  d rama tu rges  d ' ap rès -

g -ue r re ,  p rouve /  avec  sa  p remiè re  p ièce : ,  euê  son  rega rd

es t  t ou rné  su r  l - '  aven j - r  d ' une  man iè re  pcu r  l e  mo l -ns

pa r t i cu l i è re .  C 'es t  au iou rd ' hu i  un  l i eu  ccnmun  de  d i r e

que  l -es  réc r rm ina t i ons  de  Osborne /J immy po r te r  con t re  l a

f i gu re  pa t r i a r ca le  du  " v i eux  monde"  se  son t  ca l_mées  dès

^ " t  ;  l  ^ t  \ /  s t t l - r q f  i  j _ r r o r -  o ] _  a n r ê  . o  d r : m : f  r r r a o  q ,  o q J _9 u  r f  o  P u  ù  J  ,  v ç  r 1 , v  v  v v L ,

depu i s ,  r e fe rmé  su r  une  i den t i t é  conse rva t r i ce .  John

Arden  a  du  théâ t re l r n ê  r - n n c o n t i n n  r - é r Â m r - r n i = l av v r r u u y  u  +  v r r  e u  !  ç . L r v r r r  A f  C

r éac tua l - i san t  une  t r ad i t r ono i t r - h a r i  c t  i  a r i o p a  t - e n n e ,

méd iéva le  t r ès  anc ienne ,  s i gne  que  l e  r ega rd  qu ' i 1  po r t e

su r  l e  p résen t  e t  l ' a ven i r  s ' en rac ine  p ro fondémen t  dans

le  passé  .  L ' oeuv re  d 'A rno l - d  Weske r  a  une  t r ès  f  o r t e

saveur  douce -amère ,  que  l - ' on  peu t  a t t r i bue r  pou r  une  pa r t

à  s a  i r r d a ï f é -  m a i q  h i o n  ^ I U S  e n c o f e  a g : r  o q n n i r q  o f  a u Xy r s r  u r r e v ! ç  q u ^  s a y v r ! ù  ç u

f r us t r a t i ons  d ' une  v i e  passée  à  t en te r  en  va in  de  me t t r e

E n  a t t e n d a n t  G o d o t / W d i t i n g  f o r  G o d o t ,  1 9 5 3
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ô n  n r â 1 _  i  n r r a  r r r l  i d é a l  S O C i a ]  i  s f  c -  - ê  n r r i  I  ^  ^ - l  - ^ ^  ^ - - -u r r  y ! q L r y u ç  u r r  l u s a f  ù u u - L d - L r r L ç r  U C  q . u _ L  1 e  p _ L a c e  o a n s  u n

r â n n ô r i  n â  q q é  / n r é s c n f  I  r À q  e m h l  n r rç  l v q v e v /  u r u J  q T L W I V U .

Po in t  d '  amb igu r té  de  l _a  so r te  chez  Bond . On I I g

re t rouve  pâs  r  dans  son  oeuv re ,  f  e  . . pa r f  um, ,  de  ce r re

époque  d ' espo i r s  mê lés  de  f r us t ra t i ons .  r f  en  es t ,  sans

nu l  dou te ,  f e  p rodu i t r  en  ce  sens  que  ce t t e  époque  l u i  a

pe rm is  d ' appa ra i t r e  en  t an t  qu ' a r t i s t e ,  ma i s  1 l  ne  s ' es t
' l  

:  i  q q Â  n n r ] _  o r par  aucun  cou ran t ,  e t  a  pou rsu i v i  un  chemrn

in tensémen t  pe rsonne r .  pa r t i  d ' un  momen t  h i s t o r i que  où

- L C ù n - ^ 1 . .  1  Â - - f  . i  ̂ , . ^ . .
v r  v ! f  ç r l r a L f  Y L r c : ù d e pouvor r son t devenues

cu l tu re l - l - emen t  access ib res  à  une  c l -asse  qu i  en  ava i t

j usque  1à  é té  t enue  à  l - , éca r t ,  Bond ,  ap rès  s ,en  ê t re

empare  I  a  su  ga rde r ,  à  f eu r  su je t /  une  a t t i t ude

d 'exam ina teu r  i n t r ans igean t .  r c i  se  t r ouve ,  à  no t re  sens ,

l ' o r i g i ne  de  I ' impo r tance  des  concep ts  de  f i n  e t  de

moyens  dans  son  oeuv re .  une  f o i s  en t revue  l a  poss ib r t r t é

d 'un  changemen t .  dans  l es  rappor t s  c ie  c_Lasse  qu i

cons t l t uen t  l a  s t r uc tu re  du  pouvo i r  dans  sa  soc ié té ,  l a

ques t i on  f ondamen ta le  qu l  j us t i f r e ra  t ou t  l e  t r ava i l  de

no t re  au teu r  es t  de  savo i r  pa r  que l s  moyens  accéde r

conc rè temen t  à  l a  possess ion  économique  e t  cu l t u reL - l -e  de

son  p rop re  monde .  Le  t héâ t re  f 'V  a i de ra .

En  e f f e t ,  f a  p rob léna t i que  de  I a  f i n  e t  des  moyens

se  man i fes te ,  chez  Bond ,  à  deux  n i veaux  :  dans  sa  facon

de  ra i sonne r  su r  l e  monde  en  t e rmes  sc ren t i f i ques ,  f r u r t

d ' une  app roche  ana l - y t i que  e t  démonsL ra t i ve ,  e t  dans  sa

démarche  es thé t i que  pa r t i cu l i è re  ,  s '  j - nca rnan t  c ians  une



b

dramatu rg ie  à  m i - chemin  en t re  une  tekhnè  e t  une  p rax i s t ,

d ' où  décou le  un  dynamisme poé t i que  p rop re  à  no t re  au teu r .

La prat ique même du théâtre pour  Bond doi t  se

concevo i r ,  avan t  t ou te  chose ,  comme une  démarche

d 'app rop r ia t i on  du  monde .  Son  oeuv re  es t  une  a rmer  u r r

m ô \ . z ê n  n n l  i t i r r t t e .  r i e s t i n é  À  r r n e  f i n  n n l i f  i r r r r o  r o n d r ey v r f , v U U y v r r u ] Y u u

r ée l - s  I es  poss ib l es  en t revus  à  I ' aube  de  ce t t e  seconde

mo i t i é  du  XXe  s1èc le .

T é m o  j - n ,  f  a  p r o d u c t  i  o n  r é g u l  i  è r e  d e  p i  è c e s

- i  1  ;  r ^ * f  ^r r r r r i  L a r r u c r ,  y o r t a n t  d e s  c o u p s  d e  b o u t o i r  à  d e s  é t a t s  d e

f a j t  c o n d a m n a b l e s ,  m a i s  h i s L o r i q u e m e n t  l - r m i t é s ,  q u e  B o n d

e s t i m e  n é c e s s a i r e  d e  m e t t r e  à  b a s .

C o n o n d a n i -  I  r  n o t r r z r a  d g  B O n d  n t  e S t  p a S  d U  
t t t h é â t f e

v v P v r r v e r r  u  t

s o c i a l - "  a û  s e n s  é t r i q u é  d u  t e r m e .  S a  f i n  p o l i t i q u e  p r e n d

d i f f é r e n t e s  s i o n i f i c a t i o n s  à  m e s u r e  d e  l ' é v o l u t i o n  d e  l a

n o n q é o  d o  l ' a r r i a r r r -  r l n n f  ^ n  / - r \ n q t _  â 1 - ê v F  c r r ' e l  I  e  e x n l O f ee v u l r * Y . q

t ou j  ou rs  p lus  avan t  l - es  a rcanes  des  mécan ismes

d 'a i i éna t i on  soc j - a l e .  A ins i ,  pa r  de là  l a  c réa t ron

n n n c J _ r r a l l o  r l o  n i À n a e  n ^ l i r i n r r o q  r l o  n i r n n - ^ f  - h ^ ^  1 t ^ ^ ,r - v+ f  - - , - - ns tance ,  - L ' oeuv re

se  déve loppe  en  d i f f é ren t s  cyc l es ,  don t  chacun  co r respond

à  une  é tape  de  ce t t e  exp lo ra t i on .  I név i t ab l - emen t ,  ce t t e

enquè te  de  tou te  une  v ie  su r  l - es  rappor t s  d la l -ec t i ques

en t re  I ' homme e t  son  monde  abou t i - ra  à  une  évo lu t i on  de  l a

d rama tu rg ie  bond ienne .  Ce t t e  évo lu t i on  ne  se ra  j ama i s  un

-  "Tekhnè"  :  "A r t ,  mé t i e r "  Pe t i t  Robe r t  (Robe r t  :  Pa r i - s
t t S : r z n i r  n n é i - i n r r e  i c l e  n n i c i n :  f e i r e t  n â r  ô n n ô s ' t i O n  a U

t héo r i que "  D i c t i onna i re  des  au teu rs  e t  des  thèmes  de  La
/ l I : a h c l - i - a  .  P : r i <  T g q l \

" P r a x i s "  :  " P r a t i q u e " ,  d a n s  L e  s e n s  " d ' a c t i v i t é  e n  v u e
r é s u l t a t . "  P e t i t  R o b e r t  ( R o b e r t  :  P a r i s  1 9 9 0 ) .

1 9 9 0 ) .
s a v o a r
ph iJosoph ie

d t  u n
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I  a  T r r r ' ) ô  r e s s  i  n n  d a n S  I  t  a n a  l  v s e  j r r
- Y - " Y  r  q r r q r y u ç  u u

con f l i t  en t re  f es  f i ns  e t  l es  movens  des  c l asses

possédan tes  e t  non  possédan tes  ne  fe ra  gue  ren fo rce r

Bond ,  à  chacune  de  ses  é tapes ,  dans  l a  concep t ion  de  son

théâ t re  comme un  moyen  po l i t i que .

On  n 'en  veu t  pou r  p reuve  que  l _a  s t ra tég ie  de

commun ica t i - on  qu ' i l  é I abo re  à  pa r t i r  de  son  t r ava i l

t héâ t ra l .  La  l i t t é ra tu re  non -d rama t i que  p rodu i t e  pa r  Bond

a t t t o t t r  r j e s  n  
j  À ^ ^ -  € ^  I  !  r l o  n l  r r q  ê n  n l  r r <  r â n t t  I  i  À r aq u L v u !  u E ù  I J a C U ç ù  > e  I d . _ L L  u ç  l J r u J  c : t l  r + g v  ! v y s 4 + v ! u ,

abondan te ,  e t  r eche rchée ,  à  mesu re  des  c réa t i ons /

ré i t é ran t  à  l ' i n f i n i ,  ma i s  pa r  un  moyen  d i f f e ren t ,  ce  qu i

es t  I a  cond i t i on  de  son  oeuv re  au tan t  gue  sa

jus t i f i ca t i on  :  1 ' u rgence  de  l a  r ed i s t r i bu t i on  des  ca r t es

du  pouvo i r .

Tou t  t héâ t re  po l i t i que  a  pou r  pos tu l a t  de  p r i nc i pe

d 'avo i r  une  i nc i dence  su r  l e  r ée I .  Ce t t e  f i na l i t é

pa r t i cu l - i è re r  êo  re tou r ,  r envo ie  à  l a  gues t i on  de  l a

na tu re  d 'un  te l  t héâ t re  :  comment  une  es thé t i que  donnée

peu t -e l J -e  s ' avé re r  un  moVen  d ' ac t i on  conc rè t  su r  1e

monde?  La  réponse ,  pou r  Bond ,  es t  év i den te .  La  na tu re  de

tou t  a r t  d igne  de  ce  nom es t  ép igue ,  c ' es t  à  d i re

essent  ie l lement  in terprétat ive, a J _  ô 1 1  r ' l i  r l  n a r r  r n n n ] -
c  L  8 1 1  l l r o . r \ J 9  u c  P E r r r r o . r i Y l r  L

avec  l e  rée1  don t  i l -  en té r i ne  ou  con t red i t  l _es  fo rmes

soc ia l es .  Ses  p i èces  son t  donc  consc iemmen t  conÇues  a f i n

de  donner  co rps  à  son  i n te rp ré ta t i - on  du  monde .  Ses

e f f o r t s  po r t en t r  €o  conséquence ,  su r  l a  d ra rna t i sa t i on  de

1 'ana l - yse  qu ' i 1  en  f a i t ,  ê t  eu i ,  à  t r ave rs  l es  d i ve rses
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f o rmes  qu 'e l l e  p rend l ,  i nsc r i t  sa  p r i se  de  pos i t i on

po l i t i que  dans  l a  s t r uc tu re  de  ses  p i èces  -p r i se  de

pos i t i on  que  l e  spec ta teu r  esL  amené  à  recons t ru i r e  à

mesu re  qu ' i l  ass i s t e  au  spec tac l_e .

ce t t e  pa r t i c i pa t i on  du  spec ta teu r  au  spec tac le  es t

i nsc r i t e  au  p lus  p ro fond  du  t ype  de  théâ t re  que  Bond

cho i s i t  d ' éc r i r e .  En  e f f e t ,  l e  pub l i c  es t  l - e  p rem ie r

rep résen tan t  du  rée l  su r  l eque l  ce  t héâ t re  a  l a

p ré ten t i on  d ' ag i r .  En  conséquence ,  Bond  l e  r end

dépos i t a i r e  de  ses  oeuv res .  Ra f f i nan t  t e  p r i nc rpe

b rech t i en  de  m j_se  à  c i i s tance  conme moven  d ,  imp l i ca r ron

idéo log ique  du  spec ta teu r  dans  r - ' oeuv re ,  Bond  l e  soume t ,

g râce  à  des  p rocédu res  de  d i s t anc ia t i on  pa r t i cu l i è res -

qu i  l e  f o r cen t  à  e f f ec tue r  des  éva rua t i ons  e t  des

recoupemen ts  pe rmanen ts  pa r  rapporL  à  son  quo r id ien ,  à

une  i n tense  p ress i - on  mora le .  La  p r i se  de  pos i t i on  é th i que

à  I aque l l e  Bond  f o r ce  l e  soec ta fe r r r  i  chaque  momen t  du

spec tac le ,  ne  l - ,  au to r i se  à  s ,  en  dé tache r  gue  pou r  a I l - e r

en  po r t e r  l e  message  dans  l e  monde  rée l r  ce  qu i  - espé re - '

t - 11 -  cons t i t ue ra  l e  p rem ie r  pas  de  sa  t r ans fo rma t i on .

En fan t  d ' une  époque  où  i t  semb la i t  poss ib re  aux

c l -asses  non -dominan tes  d 'accéder  aux  commandes  d ,  un  monde

don t  e l - l es  n ' ava ien t  é té  j usque  rà  que  l es  r ouages ,  Bond

a  conÇu  son  oeuv re  con rme  un  moyen  po t i t i que  d 'accès  à  ce

pouvo i r .  ce  moyen  po l i t i que  ne  peu t  ag i r  su r  l _e  monde  que

-  Comme on  fe  ve r ra  :  l _es  sous - t i t r es ,
scènes  à  f oye r  muJ - t i p1e .-  Comme on l_e verra :  l_e dépavsement  et
s o n g s ,  1 e s  " p u b l i c  s o l - i l o q u i a - " " . t  l _ " ,
s é m i o t i s é s .

l e s  s c è n e s - é r - h n .  e t  - l e sv ! r r v ,

l - '  h i s t o r i c i s a t i o n ,  l - e s
c h o e u r s ,  e t  l e s  a c c e s s o i r e s
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1 1 â r  l :  m é d i : ] -  i  n n  r l r r  q n a c i a f  a r r r  P n n r ]. Y s ,  .  l v r r v ,  e n  c o n s e q u e n c e  /

n ô r f  ê  l l n e  3 f  f  p n l _  i  n n  f  n r r 1 .  ̂  n a f t i g U l i è r e  a U  S t a t U t  d e  f e l a ie v s L u  l -

en t re  t héâ t re  e t  r éa l i t é ,  de  ce  de rn ie r .  I 1  l u i  o f f r e  à

vo i r  f  e  spec t re  comp l -e t  des  i n te rac t i ons  pos ib l es  avec  l - e

monde  e t  ses  conséquences  co l l ec t i ves  e t  p r i vées ,  pu i s

n i ve l l e  l a  scène  e t  l a  sa l l e ,  i e  spec tac le  e t  l e  r ée1 ,

a f i n  de  rend re  I e  passage  de  I ' un  à  I ' au t re  p l us  na tu re l

o i  n l  t t q  :  i  q Â  C ,  o q j _  I  o  q n o c ] _  : l -  o r r r  ê n  r l ^ - - i  ^ r  I  i  a r rv r v v  r  v L L  \ - l E l l l f g !  I I ç u ,  q U f

cons t i t ue  l a  f i na l i t é  de  1 ' en t rep r i se  bond ienne /

n r r i  s o r r '  i  I  d e r z ' i  e n f  I  e  d é n n 5 i t a i r e  d e  s e s  o e u v r e s .  M a i sv u I / v

n o f f ê  Ï 1 . ) c i l _  i n n  ê n  f : i l _  a n  m Â m o  t a m n q  e .ç  . t - v  ! s r L ,  u r r  ,  - J n  p r e m l - e r  m o y e n .

Le  ca rac tè re  t r ès  pa r t i cu l - i e r  de  I ' oeuv re  d 'Edward

Bond ,  ado rée  ou  exéc rée ,  ma i s  n '  avan t  i  amars  l a i ssé

ind i f f é ren t ,  t i en t  sans  dou te  à  sa  na tu re  t r a r t i cu l i è re .

Peu  d ' au teu rs  on t , auss i  vo lon ta i - remen t  e t  auss r

consc iemmen t  que  l u i ,  t en té  de  j e te r  un  pon l  en t re  l - ' a r t

e t  l e  r ée l ,  de  me tL re  à  j ou r  ce  qu i  l - es  r e l i e ,  ê t  de  de

ma î t r i se r  l es  r appo r t s  qu i  l - es  un i ssen t ,  t an t  pou r

redé f rn i - r  l eu r  a r t  que  pou r  mod i f i e r  l a  r éa ]1 té  dans

laque l l e  i 1  s ' i nsc r i t .  Commen t  cons idé re ra - t - on  ce t t e

oeuv re  dans  un  s ièc l -e  ?  Seu l  l e  t emps  nous  app rendra  s i

e l l e  n ' a  f i na lemen t  sa t i s f a i t  que  son  au teu r r  ou  s i  e l l - e

a  rée I  l - emen t  cons t i t ué  un  pas  impor tan t  su r  I e  chemrn

eu i ,  depu is  Lascaux ,  nous  mène  ve rs  noL re  human i té .

Dans  un  souc i  de  c l a r t é ,  p réc i sons ,  pou r  f i n i r ,

avan t  d ' en t rep rend re  no t re  é tude ,  eu€  ce l l e - c i  po r t e ra

su r  t ou tes  I es  oeuv res  de  f ' au teu r  ,  excep t i on  f a i t e  de

-  La  l - i s t e  en  es t  f ou rn ie  en  annexe .
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ses  t r aduc t i ons  e t  de  ses  adap ta t i ons i ,  a i ns i  que  de  ses

tex tes  non  pub l i és : .

'  Vo t - r  annexe .
-  Vo i r  annexe .  une  excep t i on  se ra  pa r fo i s  f a i _ te  pou r  Â t  t he  rnLand
sea ,  p ièce  don t  Bond  nous  a  gen t imen t  f ou rn i  r e  t ex te  récemmen t .



1 1

CHAPITRE T

LE THEATRE DE BOIID :

FINS ET MOYENS POLTTTQUES

T}.e miror art hords to nature is cracked
The glass-maker and quicksilver painter
can' t  mend i t

Nature must be mended
Then the miror wi1]- be whole

"On Art 4"
Tlrcatre Poqts and Songs p.84-Bs



ous

I 2

' i  n + - ^ À " ^ È i  n ^! l I t ! V U U U L M I tA V O N S évoqué , g r l

l ' appa r tenance  de  Bond la  cu l t u re  d ' ap rès -

gue r re  en  Grande -B re tagne .  E l l e  es t  ce r t a i nemen t

Vfa le  en  Ce  qua  Conce rne  1a  r -on r -onJ -  . i nn  
de  SOn  a f t  Comme

une  p ra t l _que  "pub l i que , , .  En  e f  f e t  ,  L ' émerqenc€  de

nouveaux  d ramatu rges , - 1  ê l ] n ê q  a + -
/  U L non - i ssus  de

" r ' i n t e l l i gen t s i a "  cu r t u re l r e  de  l ,  époque ,  f i t  r ap idemen t

so r t i r  I e  d rame du  sa l_on  o i r  f  a  bou rgeo is ie  l _ ,  ava l t

j usque - rà  can tonnée  - " sa l - on "  auss i  r ée l  que  mé tapho r i que ,

pu i sque  ce  l i eu  domes t ique ,  ra rgemen t  rep résen té  dans  l _es

p roduc t i ons  d ' avan t -que r re ,  es t  l a  man i f es ta t i on  phys ique

c l ' une  1dée  de  f  ' a r t  con rme  exp ress ron  des  sen t lmen ts

p r i vés .  Tou t  cec i  f u t  ba tayé  à  l a  f i n  des  années

c rnquan te ,  e t  l - ' on  v i t  appa ra i t r e  de  nouve r l es

concep t f ons  su r  l a  na tu re  de  I ' a r t ,  ê t  su r  ses  bu t s .  Les

n r n r ' l r r r - J _  i n n q  d tr r !  v u J U  L r v r r r  u  a p r e s - g u e r r e  s e  p o s e n t  l a r g e m e n t  ( s o u s  d e s

f o rmes  t rès  d i ve rses ) ,  comme un  fo rum,  o i r  l a  Chose

Pub l i que  es t  déba t tue .

Bond  n ' en  f a i t  pas  p l us  mys tè re  que  ses

con tempora r -ns  :  son  théâ t re  es t  des t i né  à  p rodu i re  une

inc idence  conc rè te  su r  l e  monde  :  . ,A r t  has  to  be  the

a x r r i r r - l ^ h +  ^ F  l . r n ^ l i ^ - - . i ^ *  ! L ^e q u r - v a r e n t  o r  r r v u a a g é r r r è r L L  o n  t h e  s t r e e t s .  r r ,  . . T h e  t h e a t r e

ough t  a lways  to  be  t read ing  on  peop le '  s  t oes  .  , , :  Sa

voca t ron  es t  d ' appo r te r  de  l ' eau  au  mou ] i n  du  soc ia l i sme :

" ce r t a i n l y ,  a  r a t i ona l ,  democ ra t i c  soc ie t v  mus t  be

B o n d , " C r e a t i n g  w h a t  i s  N o r m a l , , ,  p . 1 3 .
B o n d ,  " D r a m a  a n d  t h e  D i a l e c t l c "  à f  V i o t e n c e , , ,  p . l 4



p rêché  pa r  Bond  p rê ten t  à  d i scuss . ron ,  ce la  f a i t  peu  de

dou tes .  r l -  ne  s ' es t  d ' a i l - r eu rs  i ama i s  avancé  b i en  ro rn

su r  r e  t e r ra i n  ép ineux  de  l - ' é conomie  po l i t r que ,  n i  pa r

l - ' adhés i -on  à  un  pa r t i  qu i  au ra i t  un  p rog ra rnme p réc i s ,  na

pa r  ses  éc r i t s  t héo r i ques .  r l -  j u s t i f i e  son  manque

d 'engagemen t  dans  ce  doma ine  pa r  ra  vo lon té  - t  a rouse  de

garde r  une  i ndépendance  de  pa ro l_e  e t  d ' ac t i on  :

I  have  wr i t t en  p lays  fo r  po t i t i ca f  movemen ts  -The
Sha rpev i l l e  Sequence ,  f o r  i ns tance . . .  Bu t  i f
somebody  comes  a long  and  says ,  t he  pa r t y  l i ne  i s
t ha t  a l I  b l ack  peop le  a re  bas ta rds  and  go t  wha t
t hey  asked  f o r  a t  Sha rpev i l l e  - and  such  reve rsa l_s
have  ce r ta in l y  happened ,  i n  t h i s  cen tu rv -  t hen
f  'm  no t  go ing  t o  qo  a l _ong  w i ch  i t .

r 1  1e  j us t i f i e  éga lemen t  pa r  l - e  r e fus  de  p ropose r

une  v i s i on  pa r  avance  sc1é rosée  du  f u tu r ,  don t  I a

p r i nc i pa le  ca rac te r i s t i que  esL  p réc i sémen t  qu ,  on  ne

conna i t  r i en  enco re  des  données  gu i  l e  f o rmeron t : ' . r

have  no t  t r i ed  to  say  wha t  t he  fu tu re  shou ld  be  l i ke ,

because  t ha t  i s  a  m is take .  r f  you r  p l an  o f  t he  f u tu re  i s

t oo  r i g i d  you  s ta r t  t o  coe rce  peop re  t o  f i t  i n t o  i t . , ' ,

Bond  se  can tonne  donc  essen t i e l l emen t  à  un  p r i nc ipe  de

base :  l -es maux de notre monde v iennent  de ce que le

pouvo i r  ( po l i t i que ,  économique ,  cu l t u re l )  n ,  appa r t i en t

pas  à  ceux  g râce  à  I ' ac t i v i t é  conc rè te  de  gu i  l _e  monde

ex i s te .  11  conv ien t  donc  de  re  r es t i t ue r  en t re  r es  marns

1 3

Q u e  l - e s  a s p e c t s  t e c h n i q u e s  d u  s y s t è m esoc ia l i s t .  " '

K a r l - - H ,  S t o l l ,  " I n t e r v i e w s  w i t h
4 r l  .

B o n d ,  " D r a m a  a n d  t h e  D i a l _ e c t i c s
P r é f a c e  d e  L e a r ,  p . 1 1 .

:

Edward  Bond  and  A rno l -d  Weske r , , ,

o f  V i - o l e n c e " ,  p .  1 0  .



des  f o r ces  c réa t r i ces .

I 4

A ce t t e  f i n ,  i l  a  p rodu i t  un

ce r ta in  nombre  de  p ièces  a t taquan t  d i rec temen t  des  maux

ponc tue l s ,  au  g ré  des  c i r cons tances .  son  oeuv re ,

cependan t ,  ne  s ' y  l im i t e  pas .  pa r t an t  d ' une  ana ] vse  f i ne

du  rée l - ,  Bond  es t  consc ien t  que  l a  p l upa r t  des  sc ré roses

réac t i onna i res  don t  i r  veu t  déba r rasse r  r e  monde ,  €s t  en

généra l -  beaucoup  p lus  comp lexe  e t  demande  p lus  qu ,  un

bou le t  de  canon  pa rod ique .  Leu rs  causes  en  son t

p ro fondes ,  e t  i nsc r i t es  de  t ou t  t emps  dans  l , h i s t o i r e  de
' I ' 1 . " * ^ ^ i + t  - ' t o  r - h a c r r n  n n r f e  ê n  h é r i f : r r a  T , o  m ^ \ / ô n  r ]  o  I ^ ^r  r r u r L r a r r l  L C : /  q L . -  ç r t q u u t l  y L / r  L  _ L e S

con f ron te r  do l t  dépasse r  I " ' ag i t - p rop , , .  Ce  moyen  ( I e

théâ t re  t r ès  pa r t i cu l i e r  qu ' éc r i t  Bond ) ,  s ' es t  cons t ru r t

peu  à  peu ,  en  co r ré l a t i on  avec  l ,  ana l vse  que  I ,  au teu r

f a i t  de  son  monde  e t  de  ses  dé fau t s ,  ana l yse  qu i  a  su l v i

une  évo lu t i on  o rgan ique l .  ce t t e  évo lu t i on  s ' es t  f a i t e

su i van t  d i f f é ren tes  é tapes ,  don t  chacune  a  ren fo rcé  l -a

concep t ion  que  Bond  a  de  I ' a r t  comme aqen t  de

t rans fo rma t i on  du  p résen t .

On  t rouve  avec  su rp r i se ,

accompaEnan t  l es  p i èces ,  des

dé f  i n i ssan t  l - '  a r t  co rnme une

huma ine .  C i t ons ,  pâ r  exemp le

t ime  when  sen t i en t ,  consc ious

wor l -d  w i thou t  need ing  to  s ing

as  l ong  as  we  a re  human .  " :

d a n s  l e  c o r p u s  t h é o r i q u e

d é c l - a r a r . i o n s  r é c u r r e n t e s

é m a n a t i o n  d e  l a  n a t u r e

:  " T h e r e  w 1 1 l  n e v e r  b e  a

b e i  n o s  . â n  l o o k  a t  t h e

o r  w e e p .  W e  w i l l  n e e d  a r t

D ' a n r è s  . ê s  d é f i n i t i o n s

-  Su r  ce  su je t  p réc i s ,  nous  renvoyons  l - e  l _ec teu r  à  l a  t hèse  de
Mamadou  Camara  l  L ' évo fu t i on  des  j dees  po l i t i ques  e t  de  1 , ,  a r t
d rama t i que  d 'Edward  Bond ,  de  1962  à  1985 .

P re face  de  P -Zays  1 I ,  p . x i v .



15

d 'o rd re  on to rog ique ,  i r  semb le  que  I ' a r t  ex r s te  en  amon t

ou  au -dessus  de  f a  cu l t u re ,  c ' es t  à  d i r e  de  l a  consc ience

co l l ec t i ve  :  "A r t  i s  a  l anguage  w i t hou t  g rammar . , , 1

" c rea t i v i t y  i s  wha t  we  do  i n  o rde r  t o  do  anv th i nq  e r se . , , r

I I  semb le  que  l , a r t  r e l i e  l _ ' homme à  son  o r i g rne

na tu re l f e :  "A r t  1s  an  exp ress ion  o f  wha t  [ peop leJ  a re  :  a

p rocess  i n  na tu re .  r t  i s  an  exp ress ion  o f  t hem as  a

d i sc re te  pa r t  o f  t he  phys i ca l  wo r l d . , , '  C ' es t  une

concep t ion  p resque  da rw in ienne  que  nous  su rp renons

pa r fo i s  au  dé tou r  d ' une  c i t a t i on  :  " r f  c rea t i ve

. i - - ^ . i ^ ^ f . i ^ *- Lmagrna r ron  ex i s t s  i n  a l r  peop le ,  i t  mus t  have  a  use .  r t

i s  t oo  po ten t ,  and  i n  t he  pas t  has  been  t oo  e f f ec t i ve  t o

be  an  acc iden t  l n  na tu re . , , =

E t ranqe  pa radoxe  que  ce t te  concep t ion  na tu ra l i s te

d ' une  ac t i v i t é  cons idé rée  pa r  a i l i eu r s  co rnme  un

ins t rumen t  f o rgé  pa r  e t  pou r  un  i nd i v i du .  . . [A ]  p l av  i s  a

too l  and  i s  mean t  t o  be  used . " :  Bond  déc la re  éqa lemen t

avec  f o r ce  qu ' i l  p ra t i que  ce t t e  ac t i v l t é  à  l a  f i n  b i en

p réc i se  d ' app réhende r  l e  r ée r ,  de  l e  comprend re ,  e t  de  re

rend re  cohéren t  :  " r  w r i t e  p lays  no t  t o  make  monev ,  bu t

t o  s top  myse l f  go ing  mad .  Because  i t ' s  my  way  o f  mak ing

the  wo r ]d  r a t i ona l  f o r  me . , , '  O r ,  s i  I ' a r t  es t  une

man i f es ta t i on  conc rè te  de  l a  na tu re  huma ine  (auss i

spon tanée  e t  compu ls i ve  que  l e  rêve r  pâ r  exemp le ) ,  on

"Commen ta ry  on  the  ! r / a r  pJays , , ,  p .264 .
P r é f a c e  d e  P J a y s  I I ,  p . x v i .
P ré face  de  PJays  I I ,  p . xv_ i .
I n t r o d u c t i o n  d e  T h e  F o o L ,  p . ' 7 ' 7  .
L e t t r e  à  B i g  B r u m  d u  2 8 / 9 / 9 5 ,  p . 4 .  c o r r e s p o n d a n c e  p e r s o n n e l J . e .
Ka r l -H .  S to r1 ,  " rn te rv iews  w i th  Edward  Bond  and  A rno l -d  weske r " ,

.  4 I 4 .ts
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peu t  a  p r i o r i  d i f  f i c i l - emen t  sou ten i r  qu ' i 1  a l t ,  à

p rop remen t  pa rJ -e r ,  une  f i n  qu i  l e  ca rac té r i se .  Les

man i f es ta t i ons  na tu re l - I es  n ' on t ,  pâ r  dé f i n i t i on ,  pas  de

f l ns  cu l t u re l l es .

Le  re tou rnemen t  qu i  en t ra i ne ,  ma lg re  t ou t ,  7a

f  onc t i -on  na tu re l l - e  de  I '  a r t  à  re i  o ind re  une  f  onc t i on

cu l t u re l l e  ( don t  on  peu t  d i r e ,  dans  ce  cas ,  qu ' e l l e  a  une

f i n  à  p rop remen t  pa r l e r )  ,  c ' es t  l a  concep t ron

fondamen ta lemen t  soc ia ]e  que  Bond  a  de  I ' ê t re  huma in  :

We  don ' t  have  a  f i xed  na tu re  i n  t he  way  o the r
an ima l - s  do .  We have  a  "gap"  l e f  t  by  ou r  f  r eedom
f rom the  cap t i ve  na tu re  o f  o the r  an ima l s ,  f r om
the  t i gh t  con t ro l -  o f  i ns t i nc t s . T h o  n â n  i  q

Y s -v

f i l l ed  by  cu l - t u re ,  human  na tu re  i s  i n  f ac t  human
cul ture.  .  .  As human nature is  i -n  f  act  human
cu l - tu re ,  human  na tu re  i s  soc ia l  . :

Dans  ce t t e  op t i que ,  ce  qu i  passe  à  l a  po r t ée  de  l - a

consc ience  avan t  t ou te  chose ,  ce  don t  e l l e  se  nou r r i t  à

t r ave rs  l ' a c t i v i t é  a r t i s t i que ,  c ' es t  l e  monde  des  hommes

^ r ô . n i c A  n : r  a t  n ^ 1 r r  ô r r v  - ^  - ^ - ^ ^ ' .  l ^  - . - l a f  i O n q  . ' 1 l ê  l . r O nv ! v q l r r J s . y q r  ç u  y v u !  ç u ^ ,  u g  i E J c a u  u ( :  L t - r q u r v l f J  v f u u

appe l l e  l a  soc ié té :  " L i t e ra tu re  i s  a  soc i - a l  ac t ;  i t  i s

t he  soc ia f  exp ress ion  o f  t hough t  and  uses  t he  soc ia l

med ium o f  l anguage .  " :  Bond ,  poussan t  I e  ra rsonnemen t

;usqu 'au  bou t r  Vâ  même p lus  l o i n  en  cons idé ran t  que  ce t t e

fonc t i on  "na tu re l l - emen t  cu f tu re f l e "  de  l a  consc ience

exp r imée  dans  l - ' a r t ,  L ' ob je t  su r  l - eque l  e l l e  s ' exe rce

é l _  a n f  
- l  ,  n r c a n  i  q : ] .  i  n n  r l r r  ^ r ^ r r n ^  h r r m -  i  h  n c { -  A a =  I  a m a n { -Y ' J U p e  n u m a r n '  e s L  e g a - L e m e n L  u n e

f onc t i on  "na tu re l - l - emen t  po l i t i que "  :  "A f l  imag ina t i on  i s

I n t r o d u c t l o n  d e  T h e  F o o L ,  p . ' 7 2 .
P r é f a c e  d e  P J a y s  1 1 ,  p . x i .
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- ^  l  i  !  i  ^ -  l  / /  P n n d  c r  n c f  f  n t t r n t t r q  m a \ n f  r ô  n r ^ f a . 1 n r l Â T n a n fI J L J f  _ L  L r \ - ( 1 f  .  . D t r . t  l L , L  ù  c 5  L  *  _  _ , , , , * _ , . [ e t t  L

^ A ^ A + - A  ^ ^  r -  r l i m C n s . i  ô n  n ô l i J - . i  r y r r o  r i o  f  , a r . l i r z i 1 _ A  i r r r m = i r
P e l l e L r e  L r e  r d  + + v 4 a * v  L J , v r L e  r t u r l r d r t l e  a

S O n  n i v e a g  l e  r r l  r r  q  a r r n l .  i  d  i  a n  :Y q v  e 4 s r  u

The  reason  t ha t  f 'm  i n te res ted  i n  po l i t i c s  i s
t ha t  I  g rew  up  i n  a  po l i t i ca l  s i t ua t i on  whe re
eve ry th i ng  was  seen  i n  t e rms  o f  po l i t i c s .  .  .  You
were  a l -ways  i nvo l - ved  i n  ques t i ons  o f  necess i t y .
Po l - i t i cs  was  the  way  one  expe r ienced  g row ing  up . '

L ' ac t i v i t é  a r t i s t i que ,  cependan t ,  même  s i  e l l e

s '  exp r ime  à  l - '  i n té r i eu r  du  réseau  de  re l -a t i ons  du  g roupe

l r t r m :  i  n  n . a c ô  f o r r : é m e n f  O a f  I t  i n d i V i d U  :  . . A f t  i S  a n,  I / s u u v  r v ! v u a r r u i r u  È

express ion  o f  human  l i f e  wh ich  i nc ludes  the  i nd i sso lub le

un ion  be tween  soc ie t v  and  t he  i nd i v i duaL . "  '  C ' es t

pou rquo i  l a  f i na l i t é  po l i t i que  de  l - ' a r t  se  doub le  pou r

Bond  d ' une  f i na l i t é  é th i que  :  i n t e rp ré te r  1e  monde  des

hommes ,  c ' es t  éga lemen t ,  i név i t ab lemen t ,  i n t e rp ré te r  sa

re ]a t i on  l nd i v idue l l e  au  monde  des  hommes  :  "A r t  sees  the

ind i v i dua l  as  pa r t  o f  h i s  soc ie t y  wh i ch  i s  t he  mode  o f

h i s  be ing .  " '

Se l f - consc iousness  i s  c rea ted  i n  t he  p rocess  o f
unders tand ing  the  wor ld  and  ou r  own  behav iou r .  .  .
Se l f - consc iousness  con ta i ns  no t  me re l v
ô Y n ô r t  ô n - ô  h r r t

,  
p v L i t  un i t es  i t  w l t h  an

in te rp re ta t l on  o f  t he  wo r l d  and  se l f  t ha t
res to res  mora l  ac t i on  t o  ou r  f i ves .

f n t r o d u c t i o n  d e  B i n g o ,  p . 5 .
Bond ,  c i t é  dans  dans  Hay  e t  Robe r t s ,
1 0 .

P r e t a c e  d e  P J a y s  I I ,  p . x i i .
P r é f a c e  d e  P J a y s  f f ,  p . x v i .
" A  N o t e  o n  D r a m a t i c  M e t h o d " ,  p . x .

:

.:

;
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Le  c r i t è re  pe rmanen t  pa r  l eque l  l - ' a r t  do i t  ê t r e  l ugé

à  t r ave rs  1es  âges ,  c ' es t  l - ' honnê te té  de  l a  démarche

po l i t i que  e t  mo ra l - e ,  eu ' e I I e  so i t  consc ien te  ou  non ,

c ' es t -à -d i r e  de  l a  démarche  i n te rp ré ta t i ve  de  I ' a r t l s t e

v i s -à -v i s  du  monde .  "A  human  be ing  i nco rpo ra tes  h i s

ana l ys i s  o f  expe r i ence  as  pa r t  o f  h i s  expe r i ence ,  and  a r t

wh ich  demons t ra tes  i t s  ana lvs i - s  i n  t e rms  o f  wha t  i t

r eco rds . . .  p roves  i t se l f . " :

Bond  résume  ce t t e  doub le  f onc t i on  de  l ' a c t i v i t é

a r t . i s t i q u e  e l - r  I ' a p p e l a n t  f o n c t i o r )  " h u m a t t i s a n t e " ,

pu i squ 'e l l e  é l a rg i t  1a  consc fence  pe rsonne l l e  e t

co l l ec t i ve ,  e t  con t r i bue  a i ns i  à  r edé f i n i r  sans  cesse

I '  ê t re  e t  l e  g roupe  huma in  au  cou rs  de  l eu r  évo l -u t ron

h  i  c J _ n r i  r r r t o

I n t e r roga t i on  i t se l f  i s  human i z rnq .
A rL  i nc l udes .  .  .  r a t i ona l  ob j  ec t i v i t y ,  t he

exp ress ion  o f  t he  need  f o r  i n t e rp re ta t i on ,
mean ing ,  o rde r . . .  Do ing  t h i s ,  i t  t ends  t o
human i ze  soc ie t y ,  make  soc ie t y  se l f - consc rous
ra the r  t han  se l f - i den t i  f y i ng .  Th i s  i s  a  t r u l y
mora l -  f  unc t i on .  

'

Ce t t e  i dée  es t  exp l i quée  p l us  c l a i r emen t  dans  l a

p ré face  des  F lays  f I ,  ou  Bond  compare  l ' a r t  à  un

labo ra to i r e  qu i  ne  peu t  p rodu i re  que  du  ra t i onne l ,

pu i sque  non  seu femen t  I a  démarche ,  ma is  auss i  I e

résu t t a t ,  € t  I es  f i ns  du  résu l t a t  de  l a  p roduc t i on

a r t i s t i que ,  obé i ssen t  aux  mêmes  c r i t è res ,  exposés

consc iemmen t  pa r  I '  a r t i s t e .

"A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . xv i
t  " N o t e s  o n  P o s t - M o d e r n i s m " ,  p . 2 2 5 .
'  P r é f a c e  d e  P J a y s  1 I I ,  p . x i i i .
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An  a r t i s t  d i f f e r s  f r om a  sc i en t i s t  i n  t h i s  way :
h i s  sub ;ec t i ve  pass ion  f o r  ob jec t i ve  t r u th
â n n e â r s  i n f  i r r a + a r , ,  i ^  L r  q  o } - r i e r - f  i r r c  c r a f t .  Aq l J I J ç q ! 9  r r r L f , r r l c l L ( : f  y  f  i l  f l l o  u ! J c v L r  v ç

sc ien t i s t  who  wo rks  f o r  a  r eac t i ona ry  r eg ime  i s ,
i n  a  b road  sense ,  i r r a t i ona l -  ;  bu t  he  can  s t i l l
d i scove r  va l i d  sc ien t i f i c  t ru th  and  do  good
sc ien t i f i c  wo rk .  An  a r t i s t  canno t  c rea te  a rL ,
canno t  demons t ra te  h i s  ob jec t i ve  t r u th ,  i n  t he
se rv i ce  o f  r eac t i on .  .  .  because  a r t  i s .  .  .  t he
demons t ra t i on  o f  t he  human  need  fo r  t he
ra t i ona l .  .  .  A r t  i sn ' t  t he  d i scove ry  o f  pa r t i cu l a r
t r u ths  i n  t he  way  sc i ence  i s ,  i t  a l so
demons t ra tes  the  p rac t i ca l  wo rk ing  o f  t he  human
need  f o r  t r u th . . .  A  wo rk  o f  a r t  i nco rpo ra tes  t he
ob ;ec t i v i t y  w i t h  wh i ch  i t  was  c rea ted  and  t h i s
n h r e r - f  i r z i f v  i s  n e r m a n e n f  :  i t  e x i s t s  o v e r  a nv v J v v

above  t he  spec i f i c  sub i  ec t  o f  a  p l ay  o r  a
na in f i no -  A r f  i s  ân  oh iec t i ve  reco rd  and  so  i t
i s  t heo re t i ca l l y  obse rvab le  by  anyone .

l - ! l  -L  C l I I  L  7

^ h h  ^ ' n  ^ h  f

r d . l ù L J l r r r E r L r g r l L ,

l à  e n c o r e , i r r s o r r ' a r r  k r o t t t
J  s v Y u  s s d e  s o n

e t  sans  avo l r  peu r  des  mo ts ,  Bond  dé f i n l t

son  théâ t re  co tnme engagé  dans  une  l u t te  po l i t i que  con t re

I '  i r r a t i ona l i t é  du  monde

Ar t  i s ,  t he re fo re ,  no t  on l y  ev i dence  o f  t he  mora l
au tonomy  o f  i nd i v idua ls ,  bu t  a l so  o f  t he  fac t
t ha t  t hey  can  ach reve  mora l  sove re ign t y  on l y
unde r  a  good  gove rnmen t  o r  j n  s t r ugg l i ng  t o
c rea te  such  a  gove rnmen t .  Th i s  i s  t he  founda t ion
o f  my  soc ia l i sm . '

a r t ,  p roche  de  l a  f onc t i on  neu ro log ique

d r r  r ê r z e  r r r r i  I r  
" h o n d e -  

â n â I r z s c -  o t  n r o a n i s ç  d ev l s ,  r J ] -  a U S S I -  a p p r e .  ,  s ! ! ' - t f  v v '

f açon  cohéren te '  ce qu r  passe I  a  n n r f é e  d e  l ay v !  e e e

consc ience ,  pu i s  i n f l uence  l e  compor temen t  du  rêveu r  au

f -  t  o q J _  n :  r r - a

n a r l -  i c r r l i À r a  r l a  1 'v o !  L f  u u a a g ! g  u c  r

'  P r ê 1 a  r : e  r ] e  P l  a w c  f  f  -  n n .  v r r  e t  x v i i .

P r e f a c e  d e  P J a y s  I I ,  p . x i v .
j  

/ T  t  : n n l  :  i  c  h a : r r a n r r n  n l  r r c  â a r( r J  a n g l . a J - s ,  D e a - - - - r  - - J n o m l - q u e
e x p r e s s i o n  p l u s  c o n c i s e  p o u r  c e  c o n c e p t  :

ô r r ô  P . n n d  â  . ô r r ê  c n n e o n J - i  n n  s i
Y U ç  u v l l s  q  u u  u  u u  v v i r v v F

q u e  l - e  f r a n c a i s ,
\ \ f ^  - - 1 . -  ^ + t r  \L 9  I L L d ^ ç  è ç l l è s  V !  .  I

une
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ma t i n ,  que  l - ' a r sena l  de  ses  moyens  a r t i s t i ques  es t  s i

pa r t i cu l i e r  :  "The re  a re  no  aes the t i c  so lu t i ons  t o

po l r t i ca l  p robJ -ems  The re  a re  on f v  po l i t i ca l  so l u t r ons

to  aes the t i c  p rob lems .  " :  C ' es t  pa rce  qu ,  i f  n ' y  a  pas  de

d i f f é rence  de  na tu re  en t re  l - a  démarche  a r t i s t i que  e r

1 ' ob je t  su r  1eque1  e l l e  s ' exe rce  e t  qu i  en  re tou r  l a

i r r s f i f i e .  a r t t ê  I a  n r o h l é m a f i a r r a  À a  1 -  F i n  o i -  4 o <  m - r \ / ê n qJ  u u s l ! r u ,  \ 1 u u  a q  } J ! v v ! u r r r q u r y u E  \ a E :  f  c 1  I r r l  g L  u ç o  r r l v J ç r f J

es t  au  cen t re  de  I ' oeuv re .  Pu i sque  nous  avons  i c i  a f f a r re

à  une  es thé t i que  du  comprendre ,  i ssue  du  mond .e  dans  son

accep t i on  po l i t i que  e t  é th i que ,  e t  des t i née  à  y

re tou rne r ,  on  ne  do i t  pas  s ' é tonne r  qu ,  i n t e rp re ta t i on  de

I ' h i s t o i r e  ou  ana l yse  soc io -po l i t i que  appa ra i ssen t  su r  I e

même p lan  que  l es  t echn iques  d ' éc r r t u re  d rama t i que .

La  conv i c t i on  c ro i ssan te  de  Bond  que  l e  théâ t re  a

une  ca r t e  à  j oue r  su r  l a  scène  pub t i que ,  g râce  à

l ' i n t e rp ré ta t i on  du  rée l  qu ,  i 1  p ropose ,  appa ru i t

éga lemen t  dans  l - ' abondance  de  l a  l i t t é ra tu re  pé r i phé r i que

non  d rama t i que  qu ' i 1  p rodu i t .  Ce t t e  l i t t é ra tu re  ne

€ - ; ^ ^ * È  € e i J -  ^ r r ê  f r r r ' l r r i r a  
- i  

^  \ \ m n c  ^ ^  n i À n ^ ^ / /! o I ù d . L l L r  c I . l  I a r  u ,  . 1 u u  u r u v u a l €  . J - e  I l t e S S a g e  O e  S e S  p - L e C e S  
'

dans  un  au t re  l angage ,  p l us  exp l i c i t e  e t  mo ins  v i sue l_ .

-  
" T h e  A c t i v i s t s  P â n e r s " .  n  1  ? ?
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I  PIECES D'AGIT-PROP ET PIECES DE

CIRCONSTAI{CES

T h a  k o r r q  o f  m r z  f  r z n o r ^ r r i  i -  o ru f t / u v r

The c rumbs and p lans  fo r  work  ahead
B r i n o  m e  p e a c e

So ld ie r s  be fo re  ba t t l e  who  s i t
ou t s i de  t he i r  t en t s
Wi th  f ragmen ts  o f  f ood  on  the r r
May  we l l  f ee l  t h i s

^ n  i - h o  f l r â e q

k n l  f e

^ m m ^  ^ n  n a r r J -  < r  r , '  : l _  J _  o n n r o  ^ r l  m Â m o  l -  i  l - r o  a f t t ê
V l t u L L g  V l l  y Ç U !  o  J  

q L L ç r f v ! 8 ,  q u  l t t L r t l L  L r u ! v  t l s v

nombre d 'au teu rs  ou  compaq ies  Lhéâ t ra l es

r l t : n r è s - c r l  ' r e  r r c :  R n n r l  â  T 1 ô n r - 1 _  r r é  q â  n - o d r t C t i o n  d ev  u y r u r  Y u l l r u ,  y v r r v L q v

p ièces  a t t achées  à  l a  dénouc ra t ron  d ' un  po in l  un l - que  :  un

fa i t  de  soc ié té  con tempora in r  ên  géné ra l ,  r épondan t  a i ns i

à  l a  demande  d ' un  ce r t a i n  nombre  d ' o rgan i sa t i ons .  Bond

fus t i ge ra  I ' apa r t he id  sud -a f r i ca i n ,  avec  1a  co lnmémora t i on

du  massac re  de  Sha rpev i l l e  dans  B lack  Mass ,  éc r i t e  pou r

l - e  A - n t i  A p a r t h e i d  M o v e m e n t r  € D  I 9 1 I ;  l e  d é s a r m e m e n t

n u c l é a i r e ,  a v e c  F a s s i o n ,  é c r i t e  p o u r  l e  C o m m i t t e e  f o r

' " T h e  T a b f e " ,  ' t P o e m s ,  S t o r i e s  e t  E s s a y s  f o r  t h e  W o m a n " ,  p . 2 9 7 .
-  T e l s  q u e :  T r e v o r  G r i f f j - t h s ;  H o w a r d  B r e n t o n ;  H o w a r d  B a r k e r

D a v i d  E d g a r  ;  f e  " P o r t a b . I e  T h e a t r e "  e t  l - e  " J o i n t  S t o c k  C o m p a n y "
D a v i d  H a r e  ;  l - e  " 7  :  8 4  T h e a t r e  C o m p a n v "  d e  J o h n  M c G r a t h  ;  o u

" M o n s t r o u s  R e g j - m e n t " .

de
f ç



22

Nuc lea r  D isa rmament ,  l a  même année  ;  l ,  opp ress ion

homosexue l l e ,  avec  s tone ,  éc r i t e  pou r  l e  Gay  swea tshop ,

en  79 '7  6  i  l - a  cond i t i on  no i re  aux  E ta ts -un i  s  ,  avec

AAAmer i ca ! ,  éc r i t e  pou r  rn te r -Ac t i on r  e r . .  r g j6  éqa r -emen t ;

l a  dé fo res ta t i on  t r op i ca le ,  avec  l ' é voca t i on  de  ch i co

Mendes  dans  sep tember ,  éc r i t e  pou r  l e  wor rd  w i rd r i f e

Fund ,  en  1989 .

Les  g roupes  pou r  l esque l s  Bond  a  accep té  d ' éc r i r e

son t  va r i és ,  e t  r assemb ]en t  un  spec t re  t r ès  I a rge

d ' i nd i v i dus ,  venus  de  t ous  l - es  ho r i zons  po r l t i ques .  on  ne

peu t  pas  d i r e  qu ' i l s  so ien t  l , émana t i on  d ,un  seu f  pa r t i .

Les  causes  que  Bond  accep te  de  dé fend re  à  t rave rs  eux ,

cependan t ,  on t  t ou tes  en  commun de  pose r  en  f i l i g rane  l _a

ques t i on  de  1 ' adéqua t i on  mu tue r re  de  l - ' i nd i v i du  e t  de  sa

soc ié té ,  € t  cec i  dans  une  pe rspec t i ve  asse  z  c ]a i remen t

soc ia l - i s t e :  qu i  son t  l es  no l r s  ou  l es  homosexue fs  dans

un  monde  che rchan t  à  un i fo rm ise r  I ' i nd i v idu  ;  qu i  es t

I ' homme que  l - ' on  hab i l l e  en  so lda t  pou r  sa  na t i on  ;  qu t_

son t  l es  démun is  dans  un  monde  d ,  a rgen t  ?

La  fo rme  que  p rend ,  à  t rave rs  ces  p ièces ,

I ' i n s t r umen t  t héâ t ra l ,  pou r  dénonce r  des  maux  ponc tue l s ,

es t  à  f a  f o i s  c f ass ique  e t  su rp renan te .  C l_ass ique ,  pa rce

qu 'e11e  s ' appu ie  su r  t ou t  un  a r sena l -  d rama tu rg ique

pamph lé ta l r e  qu i  a  f a i t  ses  p reuves  depu i s  A r i s t ophane .

R t t r l  o q r r t t o  n : r n r l i  o  ] - r n r r f  €D u r  r E ù y u c ,  1 - , t o . ! u L r r E ,  r _ / u u ! I o n n e f  l _ e ,  q U I p f O q U O S ,  C O m J . q U e

v i sue l  ou  de  s i t ua t i on ,  ca r i ca tu re ,  s 'V  t r ouven t  assoc iés

à  des  rup tu res  de  r y thme qu i  f on t  souda in  bascu r -e r  ra
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fa rce  dans  l e  camp  de  1 ' ho r reu r ,  e t  d ' ou  na i t  sa  f o r ce

dénonc ia t r i ce .  Evoquons ,  pa r  exemp le ,  l _ , ép i sode  de  BLack

Mass ,  ou  1 ' r nspec teu r  i n t e r romp t  un  i ns tan t  r a  con fess ion

éminemment  comique  du  p remie r  M in i s t re  pou r  récupére r ,

sous  I ' au te f ,  I es  f us i l _s  qu i  von t  ,  I ,  i n s tan t  su i van t ,

se rv i r  au  massac re  des  No i r s  ;  ou  dans  pass ion ,  I e  momenL

ou  1a  Re ine  me t  en f  i n  un  te rme  à  I ' h i l - a ran te  cé rémon ie

d ' i naugu ra t i on r  ê r r  déco inçan t  son  do ig t  de  l _a  conso le ,

l i bé ran t  a ins i  l a  de rn iè re  bombe  du  Maq ic ien  ;  ou  b ren

e n c o r e ,  d a n s  G r a n m a  F a u s t , l a  que re l l e  de  deux

conso rnmat r i ces  amér i ca ines  t yp iques  à  qu i  l ' on  a  vendu  l -e

même b ien ,  e t  qu i  s ' en  d i spu ten t  l a  p rop r i é té .  .  .  en

l - ' occu r rence r  u r r  homme no i r  des t i né  à  a l f  e r  dans  r -eu r

marm i te  !  Même  dans  l - es  p i èces  don t  l e  com ique  n ' es t  pas

le  r eg i s t r e  dom inan t ,  l a  dénonc ia t i on  pa r  l a  sa t i r e  es t

2 r r  n r ô m i  a r  n 1 3 n .  P e n s o n S  a l t  T t ê r s ô n n â c r ê  d r r  M a r - o n  d o  . Ç i . rq u  y ! ç r r L r ç !  y r d . I l .  f e I I S O l l l !  d U  s s  r r s y v r r  v v  _ _ C n e ,

eu i ,  à  l a  de rn iè re  scène ,  appa ra i t  en  t r a i n  d ' ex t ra i r e

s w m k t o l  i  c r t r o m a n l -  I  o  q â n ^  r l o c  n i  a r r a -  ^ ^* _ . j  I J - L e r  r e s  o e  s a  c a T T  l e r e  ;  o u

b ien  à  ce lu i  du  marchand  Sk inne r ,  eu i ,  dans  The  S r^ r l ng ,

p ré tend  ache te r  pou r  son  f i l s  un  ve rn i s  cu l - t u re l  qu1  l u i

pe rme t t r a i t  de  se rv i r  f es  nouveaux  c l i en t s  r i ches  de  l a

v i l l e ,  comme on  achè te  un  ve rn i s  à  ong les  ;  ou  enco re  l a

de rn iè re  image  de  Sep tember ,  I o r sque  O .  s ,exh ibe  avec  sa

v i c t ime  con rme  un  mons t re  de  fo i re .

De r r i è re  l a  f o rme  revend i ca t r i ce  c l ass ique  de  ces

n i  À n o c  / n r r i  n ' ô t e  r i e n  à  I  e t t r  n t t i  s s a n r - e )  â n r 1 â r : i  q c a n f
I r r ç v v e  \ y u r  v u ç  r t E t r  a  r ç u !  I J u r J D a t l L - E / ,  o } / È / a L q r ù D e l l L

cependan t  ce r ta ins  i nd i ces  qu i  donnen t n ê n  e ê r  ô r r ô
Y s v
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l ' oeuv re  de  Bond  ne  se  résume  pas  à  ce I I e  d ' un

pamph lé ta i re ,  € t  que  ces  p ièces  de  c l r cons tance

s ' i nsc r i ven t  dans  une  en t rep r i se  de  dénonc ia t i on  beaucoup

n l  t t c  : m l ^ r i  I  i  o r r 5 g .

Now I ' ve  wr i t t en  ve ry  commi t ted  p Iays ,  t he  CND
p lay  and  so  o r ,  O f  cou rse ,  i f  one  i s  go ing  t o
wr i t e  a  p l ay  f o r  CND,  one  assumes  t ha t  i t ' s  go ing
to  re l -a te  somehow to  po l i t i c i ans  and  bombs  -bu t
t ha t ' s  j us t  pa r t  o f  wha t  one  i s  se t t i ng  ou t  t o

I  I  f au t  r emarque r  que  l es  su j  e t s  de  ces  p i èces ,

s ' i I s  son t  t ou jou rs  t r a i t és  avec  e f f i cac i t é  e t  p réc rs i on ,

ne  se  su f f i sen t  j ama i s  à  eux -mêmes ,  ne  son t  j amars

re fe rmés  su r  eux -mêmes .  I l s  son t  t ou lou rs  t r ave rsés  de

p rob léma t i ques  beaucoup  p lus  vas tes  qu i  l es

con tex tua l - i sen t ,  e t  que  Bond  se  f a i t  f o r t  de  sou l i gne r ,

même  s ' i I  n ' a  pas  l e  t emps  de  l es  déve loppe r  dans  ces

n i  À n o c -  I  À
v + u e v e

I r r J e  o r r c r h f  f o  h ç  a b l e  t O  l e a f n  f r o m  n r ô n â r . r ^ ^ ^ ^  - - ^v r u  v u Y r r  L  L v  v ç  q v f  E  L V  I E A ! 1 1  ! ! V l t L  y ! U P A 9 O , l t L , r d . ,  O L I V

o f  c o u r s e ,  p r o p a g a n d a  c a n  p a s s  o n  i n f o r m a t i o n .
B u t  p r o p a g a n d a  m a y  c r e a t e  o n l y  a  l o o s e  c o n n e x i o n
b e t w e e n l r n n r ^ r l  a Â a a and r o :  l  i  f  r z be tween
in fo rma t i on  and  p rac t i ce . . .  We  have  t o  be  c l ea r
t ha t  " a r t "  i s  no t  an  a l t e rna t i ve  t o  p ropaganda .
Tha t  expe r ience  need  no t  be  i n  oppos i t i on  to
know ledqe . :

L ' i l l u s t r a t i on  I a  p l us  f l ag ran te  se  t r ouve

na tu re l l emen t  dans  S tone ,  p ièce  commandée  pa r  une

o rqan i sa t i on  homosexue l l e  m i l i t an te ,  ê t  don t  l e  su je t

r  Bond,  "Drama and the
-  

Le t t re  à  B ig  Brum du
D i a L e c t i c s  o f
2 8 / 9 / 9 5  p . 3 .

V i o l - e n c e "  ,  p . 1 2 .
C o r r e s p o n d a n c e  p e r s o n n e l l e .



p réc i s  es t  1a  p l ace  des  homosexue l s  dans  l a  soc ié té

con tempora ine .  .  .  ma is  dans  l aque lJ -e  on  ne  t rouve  pas  p lus

de  pe rsonnages  homosexue ls  que  de  ré fé rence ,  même

a l l us i ve ,  à  l - ' homosexua l i t é .  Bond  réuss i t  l e  t ou r  de

fo rce  d 'ê t re  to ta lemen t  au  coeur  e t  t o ta lemen t  absen t  de

son  su j  e t ,  s imp l -emen t  pa rce  qu '  i l  1e  t ra i t e  de  f  açon

s r r m h n l i r ^ r r r o -  o f  r l a n q  r r n ê  n o r s n e r - f i r z e  s o r - i n - n n l  i f i r - r r r e  t r è S,  v v  y u l u y u e L ! v u  u v u l v  y v r l u r Y s ç

' I  
a r o e -  T , a  n c l - i f e  n i o r r o  . 1 1 ô  I o  M a n n n  . l ^ n n e  à  ] _ t H O m m e  a UY s v  r r u Y v r r  v v

débu t  de  l a  p i èce ,  pou r ,  con t re  sa la i r e ,  que  ce  de rn ie r

l a  r appo r te  à  sa  ca r r i è re  ;  ce t t e  pe t i t e  p i e r re  qu i

g ross i t  démesu rémen t ,  ê t  à  l aque l l e  on  f i n i t  pa r

encha ine r  1 'Homme,  r ep résen te  I ' homosexua l i t é  t ou t  au tan t

(pas  mo ins ,  ma i s  pas  p l us )  que  n ' impo r te  que l l e  au t re

pa r t i cu l a r i t é ,  sou l i gnan t  pa r  sa  na tu re -même I ' i n f i n i e

va r i é té  de  I ' i nd i v i du .  Va r i é té  au  se rv i ce  de  l aque l J -e  l a

soc ié té  dev ra i t  ê t r e  -ma i s  qu ' e l l e  r e j e t t e  au  con t ra i r e ,

n ' é tan t  au  se rv i ce  que  d ' un  g roupe  f o r t  r es t re i n t  :  ce l u i

d e s  n o s s é d a n l 5 .  C ' e S t  b  j  e n  I  t  i  m n o r f  â n r - ê  d r r  r a n o o r tf  f r l r y v r  u s r r v u  ! u - Y È

n n s s é d a n t s - f d é l n o s s é d é s  . n r e  l ' O n  S e n t  S o u S - t e n d r e  c e t t eY s \

p ièce  su r  I ' opp ress ion .  C 'esL  de  ce  rappo r t  que  t r a i t e

éga lemen t  Sep tember ,  au  de là  du  p rob lème de  l a

dé fo res ta t i on  t r op i ca le .  O r ,  cec i  dev iend ra  un  des  t hèmes

de  p réd i l ec t i on  de  Bond .

Les  au t res  p i èces ,  éga lemen t ,  f on t  mon t re  de  ces

tendances  pa rabo l i ques  qu i  pe rme t ten t  à  une  h i s to i re

rep résen tée  de  se  l a i sse r  t r ave rse r  ou  po r t e r  pa r  des

cou ran t s  p l us  vas tes  .  B l - ack  Mass  t r a i t e  ce r t es  d ' un



ép i sode  h i s t o r i que  p réc i s ,  ma i s  l e  f a i t  que  I ' ac t i on  se

dé rou le  dans  une  ég l i se ,  guê  l e  pouvo i r  sp i r i t ue l  se

mon t re  s i  f o r temen t  asse rv i  aux  ma î t res  tempore l s ,  e t

qu ' en  f a i t  I a  p l us  g rande  marque  d ' amour  e t  de  cha r i t é

" ch ré t i ennes "  ( e f f ec t i vemen t  donnée  pa r  l e  Ch r i s t )  se

man i f es te  dans  l - ' a c te  é t r o i t emen t  po l i t i que  d ' empo i sonne r

le  P remie r  M in i s t re  ( ce  qu i  p rovoque  le  renvo i  du

Cruc i f i é )  ;  ces  f a i t s ,  r ésumés  en  l a  v i o l en te  image  du

m i l i t a i r e  occupan t  1a  p l ace  vacan te  su r  l - a  c ro i x ,  son t  l a

résonnance  d 'un  thème beaucoup  p lus  p ro fonds  dans  l eque ls

s ' anc re  I ' oeuv re  e t  l a  r é f l ex i on  de  I ' au teu r  :  ce l u i  des

r : n n c r 1 1 - q  c n f r c  n n r r r z n i r  o 1 _  i r J é n l n o i o -  o f  l a  o r r e s t i o n  d Uv  l . v  /  u u  \ a u u u

l i e u  d e  l a  s a l v a t i o n  m o r a ] e  d e  f  ' h o m m e  - f  e  m o n d e

t empore l .  On  peu t  f a i re  l a  même ana lyse  de  Pass ion ,  qu i

f  r a  i f  e  d r r  n r o h l  è m e  s n é r - i  f  i  o r r e  r l e  l  a  n r o l i f  é r a t i o n  d e Sv t / ç v f l l \ a g v - t /

a rmes  nuc léa i r es ,  ma i s  à  I a  f i n  de  l aque l l e  Bond  f a i t

cependan t  appara iL re  l e  Chr i s t ,  accompagné  de  Bouddha ,

qu i  renonce  à  son  sac r i f i ce  devan t  l e  spec tac le  du  monde

qu i  se  déch i re  .  "A  p i g  i s  a  f  o rm  o f  l - amb" ,  d i t  l e  so lda t

mor t .  Le  Ch r i s t  p ré fè re  res te r  su r  l a  t e r re  :  "Th i s  r s

ou r  p lace .  The re  was  to  be  l -ove  and  k indness  and  good

sense  he re .  The re  was  t o  be  peace . " '  Les  deux  p i èces

fo rman t  AAAmer i ca !  ne  fon t  pas  excep t l on  à  l - a  rè91e .

t r - ,  
. l  

I  es  no r r r ronJ -  ï ^ r i  cn  é r roc r r r c l '  l e  f  aC isme  OU la  COnd i t iOnv  v  v Y u u l

no i re  aux  E ta ts -Un is ,  e l l - es  l - e  fon t  cependan t  en  en

me t tan t  à  j ou r  l es  causes  s t r uc tu re l l es ,  don t  l - e

te r r i t o i r e  dépasse  b i en  I ' espace  compr i s  en t re  1e  Canada

'  P a s s i o n ,  p . 2 5 I .
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e t  l e  Mex ique .  Ce r tes ,  Unc le  Sam es t  un  pe rsonnage

typ ique  du  fo l k lo re  amér i ca in ,  ma is  pas  l a  g rand -mère

Faus t  ( t e  d i ab le ) ,  qu i  t i r e  t ou tes  l es  f i ce l l es

app renan t  à  son  pe t i t - f i l s  qu ' i l  f au t  appâ te r  l e  po i sson

s i  l - ' on  veu t  1 'a t t rape r .  Or ,  Granma Faus t  e t  The  Sw ing

t ra i t en t  f onc iè remen t  t ou tes  deux  de  1a  dynamique  à  l -a

fo i s  séduc t r i ce  e t  coe rc i t l ve  d ' une  soc ié té  f ondée  su r

I  e . q  r a n n o r t  s  c J e  n é o o r - e  - f  h è m a  r . r r r  i  f  o r a  I  n n n  f  o r r  a ] n a cr r u \ J v ç u  L t l ç r L L ç  y u r  ! g ! q  f v l l v  ! ç u  v L ! ç L

B o n d ,  c o t n m e  o n  l e  v e r r a  p l u s  l o j - n .

L 'on  cons ta te  à  que l  po in t  l es  p i èces  de

c i r cons tance  d 'Edward  Bond  son t  un  ang le  t énu ,  ma i s

p r i v i l ég ré /  pou r  comprend re  de  que l t e  d rama tu rg ie  i l

s ' ag i t .  A t t aquan t  de  f r on t  ce r t a i nes  i n ;us t i ces  soc ia res ,

e l l e  ne  se  t im i t en t  pas  à  ce t t e  f i n ,  ne  l es  cons idé ran t

en  fa l t  que  co rnme des  ép iphénomènes  ou  des  e f fe t s

p rovenan t  de  causes  p l us  p ro fondes ,  que  l ,  au teu r ,  vou lan t

a l l - e r  au  bou t  de  son  enquê te r  Sê  do i t  d ' exp lo re r .  S i

I ' oeuv re  de  Bond  es t  une  oeuv re  soc ia l i s t e ,  e l f e  ne  I ' es t

pas  -ou  pas  seu lemen t -  dans  une  accep t i on  é t ro i t emen t

po l i t i c i enne  du  t e rme .

When  a r t  i s  I im i t ed  t o  p ropag 'anda  i t s  po l i t i ca l
r o l - e  i s  l im i t ed .  .  .  p ropaganda  may  be  i ns t r uc t i on
' i  n  h e i  n o  h t t m a n  -  R r r f  ê \ / ê n  r r n n r l  ï - \ r . \ ? - \ â n r n r l :  n l r : n n o qu  u  v ç ! !  y v v s  y ! v y q v q r r u q  u r r q r r v ç ù

i t s  mean ing  when  c i r cums tances  i n  wh ich  i t  was
c rea ted  have  passed .  T ime  tu rns  good  p ropaganda
in to  a r t  and  bad  p ropaganda  in to  s i J - l y .  .  .
cha t te r .  Good  p ropaganda  i s  l i ke  an  SOS and  no
use fu l  poem,  nove l - ,  p l ay  o r  p i c t u re  i s  no t  a f so
an  SOS. '

'  "Commentary on the l r lar  PJays" ,  p.282
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onsidérer  . l - 'oeuvre de Bond comme une f  in

po l i t i que ,  es t ,  on  l - ' a  vu r  i nd i ssoc iab l -emen t  1 ié

à une considérat ion de cet te  oeuvre en tant  gue

moyen  po l i t i que .  I 1  appara i t ,  dans  l es  "oeuv res  de

c i r cons tance"  ( ce l - l es  qu i  peuven t ,  à  p remiè re  vue ,

semb l -e r  I es  p lus  po l i t i quemen t  engagées ) ,  que  Ia  fo rme

que  Bond  donne  à  ces  p ièces  pou r  a t taquer  l - es  ob je t s  de

sa  c r i t i que ,  es t  r évé la t r i ce  d ' une  au t re  d imens ion  de  son

théâ t re ,  mo ins  é t ro i t emen t  c ib lée  su r  l - a  "po l i t i que

po l i t i c i enne"  de  son  temps .  Or :1  donc  se  s i t ue  1 'engagemen t

r l a  R n n d  
"  

n r r s f  l g s  S O n t  l e s  f  i n S  p l U S  v a S t e s  q u '  i l -  S e- Y s

propose  d 'a t te ind re  à  t rave rs  son  a r t ,  e t  qu i  l u i

donneron t  en  re tou r  sa  fo rme  pa r t i cu l i è re  ?

I l -  es t  nécessa i re  d ' exam ine r  i c i  ce t t e  ques t i on  r  cd r

tout  ce qui  va su ivre y  f  era i -mmanquablement  référence.

En  e f f e t ,  I ' oeuv re  de  Bond  a  cec i  de  pa r t i cu l i e r  qu ' e I I e

s ' es t  cons tammen t  t r ans fo rmée ,  qu ' e l l e  ne  s ' es t  j ama i s

f i gée  dans  une  fo rme  obsess ionne l l emen t  a t tachée  à  un

un ique  e t  i ndépassab le  ob je t .  S i ,  conme on  I ' a  d i t ,  I e

su je t  des  p ièces  de  Bond  va r ie  p€u r  l - e  t ra i t emen t  de  ce

c t r i  a { -  ô n  r ô \ 7 : n n l r a  n  f  r  +!  v  r  q r r \ - r r s  ,  l L  o .  1  ama is  cessé  d '  évo lue r "Al_l_



prev ious p lays prepare you

Cec i r  ên  re tou r ,  exp l i que

l - 'oeuvre,  euê nous évoquerons

ce t  ouv rage .

29

to  w r i t e  t he  nex t  p fay " . t

l -a  d ivers i - té  formel-1e de

dans Ia  deuxième par t ie  de

The very f i rs t  p lays were very much to do wi th
the re la t ionship between the ind iv idual  and
soc ie t y ,  I  mean  ve ry  ve ry  much . . .  Tha t ,  t o  me ,  i s
t he  base  o f  an  i n te res t i ng  ques t i on . . .  As  I
l - ooked  c fose r  a t  t ha t  ques t i on ,  t hen  na tu ra l l y
the nature or  the s t ructure of  the p lay had to
change  i n  o rde r  t o  accommoda te  t ha t . . .  I t ' s  j us t
that  I  fo l - lowed my problem. I t  took me
somewhere . . .  and  the  na tu re  o f  t he  thea t re
changed  because  I  was  dea l i ng  w i th  d i f f e ren t
aspec ts  o f  t he  same p rob lem.2

I1 est  tout  de même un ordre au se in de cet te

d i ve rs i t é ,  e t  même un  o rd re  p réméd i té  :  Bond ,  en  e f fe t ,

l nsc r i t  dé I i bé rémen t  ses  p ièces  dans  d j - f f é ren ts  cyc les ,

l - es  i den t i f i an t ,  de  ce  fa i t ,  comme au tan t  de  moyens

spéc i f i ques .  Ce t te  démarche  a  é té  p résen te  dès  Ie  débu t

de  son  ac t i v i t é  p ro fess ionne l l e ,  même  a lo r s  qu ' i l  n ' ava i t

de  son  oeuv re  su 'une  v i s ion  l im i tée  :  "When  I  f i r s t

s t a r t ed  se r i ous l y  t o  w r i t e  p l ays ,  I  t hough t  my  l i f e ' s

work would be the span of  p lays that  began wi th  The

Pope's  Wedding and in  fact  ended wi th  The Sea.  But  when

I ' d  f i n i shed  these  p lays  I  f ound ,  o f  cou rse ,  t ha t  t he re

were  many  o the r  p lays  I  wan ted  to  wr i t e . "3  On  sen t ,

l o rsqu ' i I  en  pa r le ,  gu€  Ia  con t i nu i té  e t  I e  déve loppemen t

de  son  oeuv re ,  l a  l i s i b i l i t é  généra le  de  son

t  
" InÈerv j -ew wi th Edward Bond",  post face de

2  En t re t i en  du  l 2 /L2 / I986 ,  c i t é  en  annexe  de
Chand le r  pp .475 -476 .
t  Tony Coul t ,  The PTays of  Edward Bond,  p.14

T u e s d a y ,  p . 5 5 .
la  thèse de John
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approfondissement ,  en quelque sor te,  sont  des données qui

l -u i  t iennent  à coeur  :

As  a  wr i t e r ,  one  shou ld  sense  tha t  one  i s  no t
w r i t i ng  sepa ra te  p l ays ,  bu t  a  se r i es  o f  p l ays
and j - t 's  very impor tant  that  one should have a
fee l i ng  tha t  t hey  be long  toge the r . l
I t ' s  ve ry  impor tan t  t ha t  t he  who le  o f  a
wr i t e r ' s  wo rk  i s  seen  i n  connex ion ,  t ha t  a l I
t he  p lays  a re  seen  re l -a ted  to  each  o the r .2

I I  n 'a  jamais expl iqué publ iquement  pourquoi  l -a

cont inu i té  de son oeuvre lu i  sembla i t  s i  impor tante,  mais

i1  appara i t  c la i rement ,  au vu des thémat iques développées

success i vemen t  dans  chaque  cyc1e ,  € t  à  I ' i n té r i eu r  de

chaque  cyc1e ,  dans  chaque  p ièce ,  euê  ce t te  façon  d 'éc r i re

Iu i  pe rme t  de  déve lopper  de  man iè re  l - i néa i re  e t  cohé ren te

1 'ac t i v i t é  i n t e rp ré ta t i ve  a r t i s t i que  su ' i l -  exe rce  su r  1es

d i f f é ren ts  aspec ts  de  son  vas te  su je t  :  I ' homme e t /dans

son monde :  "A l I  my p lays deal  fundamenta l ly  wi th  the

same p rob lems ,  va r ious  aspec ts  o f  t he  same p rob lems . "3

On peut  admirer  ]a  remarquable cohérence dans

1 'évo lu t i on  de  l -a  démarche  bond ienne  v i san t  à  exp lo re r

l es  rappor t s  en t re  l - ' homme e t  sa  soc ié té .

La  pé r i ode  de  genèse  de  son  oeuv re  ( j usqu 'en  L962 )

fut  consacrée à met t re au point ,  conjo in tement ,  des

techniques d 'écr i ture dramaturg ique,  ê t  des techniques de

ra i sonnemen t ,  cons t i t uan t  une  so r te  d 'app ren t i ssage

au tod idac te  de  Ia  pensée  pa r  l - ' éc r j - t u re ,  posan t  a ins i  une

équat ion enE,re f i n i n te l  l ec tue f  1e et moyens

1 Bond,  "Drama and the Dia l -ect j -cs
'  Ka r I -H .  S to l l ,  " I n te rv iews  w i th
p . 4 I 2  .
3  Ka r l - -H .  S to l l - ,  " I n te rv iews  w i th
o . 4 t 2 .

o f  V i o l - e n c e " ,  p . 8 .
Edward Bond and Arno1d

Edward Bond and Arnofd

W e s k e r " ,

W e s k e r " ,
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dramatu rg iques ,  pu i squ ' i l -  appa ra i t  c l -a i remen t  que  pou r

Bond ,  pense r ,  c ' es t  éc r i r e ,  ê t  éc r i r e ,  c ' es t  pense r .

Pu i s  su i t  un  p rem ie r  cyc l e ,  en t re  1962  e t  1 ' 9 -72 ,

consac ré  à  l - a  f  i na l i t é  on to log ique  de  l - 'Homme,  1a

ques t i on  de  savo i r  s i  ce  de rn ie r  es t  de  na tu re  soc ia l -e  ou

non,  const i tuant  un pré l iminai re incontournable à l -a

démarche  revend ica t r i ce  d 'un  au teu r  qu i  veu t  s ' app rop r ie r

son monde.  Les quatre premières p ièces de Bond se

st ructurent  donc toutes autour  d 'un ind iv idu à mi-chemin

en t re  l a  soc ié té  e t  1 ' e rm i t age ,  e t  abou t i s sen t

g radue l l emen t  à  f a  conc lus i on  qu ' i l  n ' y  a  pas

d t  "a i f l eu rs " ,  pou r  l - t  Homme,  au t re  que  f ' env i ronnemen t

conmunau ta i re  qu ' i l -  se  c rée .

Par tan t  de  ce t te  conc lus ion ,  Bond  pou rsu i t  sa  quê te

du monde en recherchant  les causes de I 'exc lus ion de

I 'Homme de  son  p rop re  m i l - i eu .  I 1  consac re  l -e  cyc le

su i van t  ( en t re  1913  e t  1911 )  à  l a  dénonc ia t i on  d ' un  moyen

de  l -a  c l -asse  dominan te  :  l e  p r i sme  cu l tu re l  que  cons t i t ue

un  passé  my th i f i é ,  se rvan t  u l t imemen t  sa  f i n  poJ - i t i que  de

ve r rou j - I J -age  du  pouvo i r  qu '  e l l e  dé t i en t .  Qua t re  g randes

p ièces  h i s to r i ques l  j e t t en t  un  éc la i rage  rad i ca lemen t

nouveau sur  des époques et  des personnages rarement  remis

en  ques t i on  pa r  I a  cuL tu re  don t  i I s  cons t i t uen t  I es

fondements.  Ce cyc le est  la  première étape concrète de

1 'engagemen t  de  Bond  à  t rans fo rmer  l - a  soc ié té .  Ce t

engagement  se marque,  de p lus,  à  t ravers la  ré f l -ex ion sur

t  Nous  cho i s i ssons ,
- tear  dans ce cyc1e,
proprement  par ler .

pour  des ra isons exPosêes
même s i  e l - f  e  n 'est  Pas une

p lus  l o i n ,  d ' i nc l -u re
\ i n i  À a o  h i  c l -  n r i  a t t e t r  à

t / + r v v  r r 4 s  e v ! r Y s e  E
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le  rô l -e  de  1 'a r t i s te ,  consc ience  v i van te  de  son  époque

s 'expr imant  au t ravers de product ions inÈerprétat ives,

que Bond expose dans l -es deux p ièces centra l -es de ce

cyc le .

Le  cyc le  su i van t  ( de  1 ,9 j 1  à  I gB2 )  s ' engage  de

manière encore p lus radicare dans cet te  démarche

d 'app rop r ia t i on  du  monde ,  pu i squ ' i 1  p résen te  p lus i_eu rs

moyens  po l i t i ques  e t  cu l t u re l - s  don t  l _a  c lasse  non

possédan te  pou r ra i t  se  se rv i r  pou r  p rend re  l e  pouvo i r ,

t o u t  e n  r é a f  f  i - r m a n t  c o n s f  a m m e n f  I  o  n r o i  e f  d e  q n . i  6 r Âu v v r u  L E

(assez  l a rge ,  au  demeuran t ,  pou r  ne  pas  ê t re  doc t r i na i re )

cons t i t uan t  f a  f i na l i t é  de  ce t t e  p r i se  de  pouvo i r .

Le  cyc le  l - e  p lus  récen t ,  en f  i n ,  dans  reque l  Bond

semb]e  enco re  se  s i t ue r  à  ce  j ou r ,  expose  l es  ra i sons

pou r  l esque r l es  i r  es t  d i f f i c i l e  à  l a  c l asse  non

possédante de met t re en appl icat ion res moyens erroqr le"

dans  l -e  cyc le  p récéden t .  En  e f  f e t ,  i r  me t  à  i ou r  l - es

p rocessus  de  co r rup t i on  i n te l rec tue l l _e  e t  mora l_e  des

ind i v idus ,  résu l tan t  de  f  a  cu ] tu re  dominan te .  r l

app ro fond i t r  ê r r  que rque  so r te ,  I ' ana ryse  des  moyens  de  l _a

c l -asse dominante,  commencée dans le  cyc le des . .p  j -èces

H is to r i ques " ,  suggéran t  pa r  f à  des  p i s tes  pou r  y

échapper .



3 3

t- CYCLE ZERO

-  Bu t  why  d id  you  s ta r t  w r i t i ng  a t  a t l  ?
. . .We l l ,  why  so1ve  c rosswords  puzz les  ?  Because

i t ' s  n i ce  to  so l ve  puzz les .  And  I  suppose  one
s ta r t s  sc r i bb l j - ng ,  j o t t i ng ,  i n  o rde r  t o  so l ve  a
p tzzLe ,  t o  f i nd  ou t  exac t l - y  wha t  i t ' s  l i ke .1

i ns i  que  ce t t e  déc la ra t i on  l e  l a i sse  en tend re ,

i 1  n ' es t r  pou r  Bond ,  pas  p l us  de  pensée  en

deho rs  de  1 ' éc r i t u re ,  que  d /éc r i t u re  en  deho rs

de  I a  pensée .  L ' éc r i t u re  es t  l _e  bâ ton  de  pè Ie r i n  de  l a

ré f  l ex ion ,  une  c l -e f  nécéssa i re  à  l - '  ouve r tu re  des  po r tes

de  l -a  conna issance  e t  de  l a  compréhens ion .  La  ques t i on  du

"pourquo i  éc r i re "  se  t rouve  i nd i ssoc iab l_emen t  t r i bu ta i re

de  ce l l e  du  "comment  éc r i re " .  Bond  ne  déc la re - t - i l _  pâs r

dès  1 ,916 :  " f t  has  t o  become  a  second  na tu re  t o  you  t o

th ink  i n  t e rms  o f  t h ings  ac ted  ou t  on  the  s tage"2  ?  C 'es t

à  t rave rs  I ' ac te  même de  dé rou lemen t  des  p rob lèmes ,  des

mys tè res ,  des  i nconnues ,  des  l -e t t res  dans  l -es  g r i l l es  de

mots  c ro i sés ,  guê  Ie  sens  s 'é labo re  e t  appara i t .

1

2
Bond,  "Drama and the Dia l -ect ics
KarL -H .  S to l l ,  " I n te rv iews  w i th
4 1 3 .

o f  V i o l e n c e " ,  p . 5 .
Edward Bond and Arnol -d wesker" ,
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Ce que nous appelons "cyc le zéTo" comprend Ies

p ièces  composées  j usqu 'à  1962 ,  "  -  -  .  f ou r t een  o r  so

p lays " l ,  e  t  qu i  on t  f  i n i  l - eu r  ex i s tence  non  pas  su r

scène ,  ma is  au  pan ie r .  On  ne  sa i t  r i en  avec  ce r t i t ude  de

ce cyc le l iminai re.  On ne peut  pas même af f i rmer  que ce

so i t  un  . . cyc ]e "  à  p rop remen t  pa r le r .  on  n 'en  conna i t r  êD

fa i t ,  guê  Ia  démarche  de  son  au teu r ,  ma is  ce lLe -c i  es t

éd i f i an te  :

No th ing  w i l l  eve r  become o f  I t hose  f i r s t
unpub l i shed  p l ays l .  They  we re  j us t  r ubb i sh '
Tha t ' s  how  you  f ea rn  t o  w r i t e .  Tha t ' s  how  I
l - ea rn t  t o  w r i t e ,  because  I  d idn ' t  have  any  so r t
o f  f o rma l -  educa t i on  abou t  I i t e ra ry  sub jec ts .  So ,
when  I  s ta r ted  as  a  wr i t e r  I  had  to  teach  myse l - f '
And  tha t ' s  a  good  way  o f  l ea rn ing  how to  wr i t e "

I I  s ' ag i t ,  à  t rave rs  une  p ra t i que  ,  d " ' app rendre  à

éc r i re , , ,  c ' es t -à -d | re  de  se  fo rge r  un  ce r ta in  nombre

d ,  ou t i l s ,  un  a rsena f  de  moyens  d ramatu rg iques .  ce t te

n reJ -  i c r t t e  se  con fond  avec  son  ob je t ,  don t  on  v ien t  de  vo i r

qu ' i I  é t a i t  de  " r ésoud re  l es  én igmes " ,  de  me t t r e  à  I a

po r tée  de  l - ' i n te l l ec t  ce  qu i  échappe  à  sa  compréhens ion .

On  peu t  d i re  qu ' i l  y  a ,  dans  ce  " cyc le  zé ro " ,  1 l [  ama lgame

entre f in  (comprendre)  et  moyens ( Ia  technique de

I ' éc r i t u re  d rama tu rg ique ) .  En  e f f e t ,  I ' app ren t i s sage  de

la  techn ique  ne  se  j us t i f i e ,  à  I ' époquer  gu€  pa r  l a

compréhension accrue du monde qu 'e l le  peut  appor ter  (e t

non,  conme c 'est  souvent  Ie  cas pour  Ies auteurs

débu tan ts ,  pa r  I ' hab i l e té  à  d i f f use r  un  message  ou  une

Arno ld  !Ùeske r " ,

A rno ld  Weske r " ,

1  K a r l - - H  .  S t o I I ,
p . 4 L 2 .'  Kar l - -H.  S to l l ,
p . 4 1 2  .

" Interv iews wi th

" Interv iews wi th

Edward Bond

Edward Bond

and

and



i dée  p ré -ex i s t an te r  ou  pa r  l - a  poss ib i l i t é

a t t achée  à  sa  ma i t r i se .
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succès

-  Were  you  t r y ing  to  ge t  I t hose  p lays ]  s taged ,
. l - h n r r n l r  : 1 -  t h e  t i m e  ?u r r v u Y r r t

-  No ,  f  wasn t t . . .  i t  wasn ' t  t ha t  I  wan ted  t o  ge t
f  h c  n l  a v s  n r o d t t r - o d  I  W a n t e d  t O  S O I V e  t h eu r r ç  . F / ! q J  u  y ! v u u v u u

puzz les .  So  i t  was  a  pe rsona l  t h j - ng . '

On  ne  sa i t  avec  ce r t i t ude  s i  ce  cyc le  déve loppa i t

d 'une  façon  ou  d 'une  au t re  l a  p rob lémat ique  po l i t i que  de

Ia  f i n  e t  des  moyens .  Ce  que  l - ' on  peu t  en  d i r e ,  c ' es t

qu ' i l -  const i tue en lu i  mêrne un premier  moyen de

rés i s tance  au  conLex te  cu . I t u re l -  déshuman isan t  au  se in

duquel  Bond a grandi  :

I  would say that  I  had no formal  educatron at
a l l - .  .  .  Wha t  was  obsess i ve l y  i n  t he  m inds  o f
errorr rhodrr  in  the school -  was obedience,  and some
so r t  o f  con fo rm i t y . -

C 'es t  enco re  Ie  théâ t re  qu i  f a i t  pe rcevo i r  au  j eune

Bond son envi ronnement  cu l ture l -  co1nme un néant  répress i f '

t ou t  en  l ' i nv i t an t  à  une  ce r ta ine  ré f l - ex ion  su r

I ' i nd i v i du  soc j - a l - i sé ,  en  I ' o ccu r rence  à  ce t t e  époque  :

I u i -même.

My  educa t i on  rea1 Iy  cons i s ted  o f  one  even ing ,
which was organized by the school .  .  .  We sar^ /
Donald Vio l f i t  in  I4acbeth,  and for  the very f i rs t
t ime  i n  my  l i f e . . .  I  me t  somebody  who  was
ac tua l l y  t a l k ing  abou t  my  p rob lems ,  abou t  t he
I i f e  I ' d  been  l i v i ng ,  t he  po l i t i ca l  soc ie t y
a round  me .3

du

Bond,  "Drama and
Bond,  "Drama and
Bond,  "Drama and

the  D iaLec t i cs  o f  V io lence " ,
t he  D ia lec t i cs  o f  V io lence " ,
t he  D ia lec t i cs  o f  V io lence " ,

p .  6 .

n Â
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Auss i  peu t -on  cons idé re r  que  son  re t ra i t  d ' un

cer ta in  env i ronnement  cu l - ture l ,  i rnposé et  codi  f  ié

1 t  éco le -  pou r  en t re r  dans  un  au t re ,  cho i s i ,  e t  t o ta lemen t

l i b re  - ce lu i  de  I ' a c t i v i t é  p ro fess ionne l l e -  cons t i t ue  un

choix  in te l tectuef  e t  probablement  économique également ,

donc ,  au  sens  l a rge r  uD  cho ix  po l i t i que  -

Edward  Bond  s ta r ted  wr i t i ng  du r ing  h i s  m i l i t a ry
se rv i ce .
" I  d idn ' t  l i ke  wha t  I  saw and  I  wan ted  to  wr i t e
about  i t .  There was an atmosphere of  v io lence and

coerc ion .  I t  was  a  ve ry  b ru ta l  soc ie t y .  Va r ious
ranks  were  g i ven  ve ry  un jus t  powers  ove r  o the r
o the r  peop le  and  i f  you  were  an  o f fender  you

cou ld  be  pub l i c l y  humi l i a ted ,  deg raded  and

b ru ta l i zed .  I  saw  i t  as  an  image  o f  soc ie t y
ou t s i de  t he  a rmY. "1

ce  re t ra i t  d ' un  m i l - i eu  e t  d ' un  sys tème se ra  emp loyé

à  l es  é tud ie r ,  à  t rave rs  Ia  techn ique  de  ra i sonnemen t  l a

p lus  na tu re l l e  à  Bond  :  l - a  c réa t i on  de  p ièces  '

f  f ound  Tha t  I  wan ted  to  wr i t e  p lays .  .  .  pa r t l y

because  o f  t he  expe r ience  w i th  Macbe th ,  so  tha t

one ' s  m ind  na tu ra l l y  t hough t  i n  t e rms  o f

con f ron ta t i on  and  sPeeches . :

Bond  ga rde ra  tou te  sa  v ie  l e  goû t  de  Ia  I i be r té

in te l f ec tue l l e  non  en tachée  de  p ré jugés  d 'aucune  so r te

que lu i  a  f  a i t  connai t re  son auto-d idact  j -srne dès sa

jeunesse .  c ' es t  g râce  à  I u i  qu ' i l  a  pu  mene r  à  b i en  une

ré f l ex ion  e t  une  oeuv re  o r i g ina les  e t  un iques .

" Interv iew wi th
Bond,  "Drama and

Edward  Bond" ,  pos t face  de  ?uesdaY ,  P '55 '
t h e  D i a l e c t i c s  o f  V i o f e n c e " ,  P . 6 .
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ii PROBLED{ PI,AYS

ans une perspect ive chronol -ogique,  oD

l - ' hab i tude  de  reg rouper  en  un  p remie r  cyc le ,

appe té  "P rob f  em P lays "1 ,  f  e  p rodu i t  de  l -a  m ise

en  oeuv re  des  moyens  ré f l - ec t i f s  e t  s t y l i s t i ques  tou t

neu fs  don t  Bond  s 'é ta i t  do té  l - o rs  du  cyc le  l - im ina r re

évoqué  c i -dessus .  C 'es t  Bond  lu i -même qu i  évoque  ce  cyc le

dans le Performing Arts Journaf :

.  you  see  t ha t  was  a  se r i es  o f  p l ays .  .  .  t ha t
began wi th  The Pope's  Weding and ended wi th  The
Sea .
-  A  g rand  cyc le  o f  p lays ,  t hen  ?

I  wou ldn ' t  go  as  fa r  as  to  say  tha t ,  bu t  I  had
an  idea  abou t  a l l -  o f  t hem be fo re  I  s ta r ted  to
wr i t e .  Tha t  I  wou ld  beg in  w i th  a  t ragedy  i n  wh ich
the  o ld  man  wou ld  no t  t a l k .  Th i s  boy  Scopey  keeps
say ing  :  "why  do  th i s  ? "  and  the  o ld  man  can
never  say  any th ing .  He  j us t  d roo l - s .  Scopey  neve r
gets an ans\^ Ier  f rom him.2

I I  es t  c l a i r  que  t ou tes  ces  p i èces  son t  des

in te r roga t i ons ,  même  s i  I ' appe l l a t i on  "P rob fem P lays "  n ' a

été appor tée par  Bond que b ien après Ia  dern ière oeuvre

du  cyc le t .  La  ques t i on  récu r ren te  posée  dans  tou tes  l es

"P rob lem P lays "  es t  ce l l - e  de  l -a  f i na l i t é  ex i s ten t i e l l - e  de

I ' i nd i v idu  :  es t - i l -  f a i t  pou r  v i v re  en  g roupe  o rgan isé  ou

t  cet te expression a été employée par  Bond lu1-même, en 1-971,  et

c i tée dans Tony Coul t ,  The PTays of  Edward Bond,  p.75.
2 Bond,  Per forming Arts  Journal - ,  I .2 ,  Fal I  19 '76.
'  The  sea ,  éc r i t e  en  19 '72 .
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a- t - i l  I a  poss ib i l i t é  de  v i v re  ho rs  du  g roupe  ?

L 'asoc iab i l i t é  es t -e ] l - e  une  exp ress ion  de  l a  na tu re

humaine ou b ien un inst rument  de pouvoi r  pour  la  c fasse

dominante ? Cet te quest ion se décl ine au long de

l - ' évo lu t i on  du  rappor t  que  Ie  hé ros  en t re t i en t  avec  Ia

. . t en ta t i on  de  l _ ' e rm i te " .  "Bo th  p lays  lThe  Pope ts  wedd ing

and  The  Sea l  a re  abou t  t he  pu rsu i t  o f  i ] ] us ions  -o f  f a l se

i l l u s i ons  on  pe rsona l  and  po l i t i ca t  p rob1ems . "1

Dans The Pope's  weddinf '  Scopey est  fasc iné par

Al l -en,  v ie i l -  homme v ivant  to ta l -ement  iso lé en bordure du

v i l l age ,  âU  m i l i eu  des  conse rves  e t  des  v ieux  j ou rnaux .

r I  L r i  â n h i - a i t  C o f l r m e  U n  ê t r e  h O r s  d ' a t t e i n t e  d e  l a
J- l -  I  t , r -L CTIJPo'!  i

cruauté des rappor ts  soc iaux qui  forment  son quot id ien à

Iu i .  A I Ien  ne  se  1ève  pas  à  l - ' aube  pou r  e f fec tue r  un

t rava i l -  r ou t i n i e r ,  du r  e t  sous -payé ,  A l l en  n ' es t  
l u "

déconsidéré en permanence,  Al len sembl-e posséder  Ia  palx

in té r i eu re  qu i  manque  à  Scopey -  Ce t te  asp i ra t i on  à  l a

pa i x  s ' exp r ime  pa r  l e  dés i r  f r équen t  d ' i so l emen t  de

s r -ono r r ,  A ' i  ns i  scène  -5  -  res te - t - i l -  couché  avec  Pa t '  au
v u v l J v l '

so i r  de  Sa  v i c t o i r e  au  c r i c ke t  su r  I ' équ ipe  des  pa t rons '

a lo rs  que  ses  amis  fon t  l a  f ê te  au  pub .

SCOPEY.  Howd s t i l l  a  m inu te .
PAT .  Lazy  sod .
SCOPEY. Iea rn ta res t .
PAT.  (q iggJes)  You should a gone in  when they was
^ . i * - . i - t
D  t I 1 9  - L r . r

SCOPEY.  They '11  ' ave  t ' doo  w i t hou t  me . r

1

2

3

Bond,  c i té  dans Tony Coul t ,  The PJays of  Edward Bond,  p '57 '

Composée  en  l - 962 .
The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc5 ,  P .252 .
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Scopey entame donc un long cheminement  qui

1 'é lo igne ra  de  sa  communau té  pou r  l - e  rapp rocher  d 'A I l en .

Mo ins  ce  de rn ie r  appor te  de  réponses  aux  ques t rons

permanen tes  de  Scopey ,  p lus  i I  l u i  appara î t  i nves t i  d ' une

saqesse  mys té r i euse .  Ce  que  Scopey  env ie  à  A l - l - en '  e t  ce

qu ' i l  t en te  de  s 'app rop r j -e r ,  c ' es t  son  apparen te

imperméabi l i té  aux rappor ts  qui  rég issent  son propre

monde .  A ins i ,  l o r squ ' i l  endosse  l e  man teau  gue  l u i  o f f re

A l l en ,  Scopey  Se  sen t -1 I  dans  une  pos i t i on  d ' i so lemen t

sécu r i t a i r e .

ALLEN.  T ry  i t .  Tha t ' s  good  owd  s tu f f .
SCOPEY.  (pu t t i ng  t he  coa t  on )  I ' d  say .
ALLEN.  Fee I  t ha t .  Th l ck  en t  i t .
SCOPEY.  Yep .
ALLEN.  Tha t ' s  an  owd  a rmy  g rea t  coa t .
back  l ong  a f te r  t he  g rea t  war .
SCOPEY.  She ' s  ' eavy  ?
ALLEN.  Tha t  keeps  the  owd  d ra f t  ou t .
SCOPEY.  (waLk ing  up  and  down)  Tha t ' s  a
ALLEN.  Tha t ' s  ' ow  yoo  wan t  i t  ' e re .

SCOPEY.  Tha t ' s  r i gh t .  Ta .  Doo  i t  make
L , ;  ^ ^ ^ -  - r ^ ^  . i  

t  ?I J a V \ j ç !  r  u v v  r

ALLEN.  You  can  ' ave  tha t .
q/-^DI 'V - l -  

f  aa I  l . r  i  nrrar  :
v v v l l f .  v ! : r : r v r .

Tha t  goo

1 - i  I  I  n n au r  u  ! v r r Y  .

me look

Ma is  l - a  v ie  i so lée  d 'A l -1en  es t  auss i  v i de  que  l es

poches  cousues  de  son  man teau  neu f  e t  j ama is  u t i l i sé  -e t

Scopey ,  l o rsqu ' i I  l - e  t ue  e t  p rend  sa  p lace ,  t ombe  pour

a ins i  d i re  dans  Ie  v ide  ex i s ten t i e l  du  v ie i l  homme.  Bond

at tache év idemmenC une valeur  mora l -e à cet te  forme de

non-ex j - s tence ,  Pu isqu ' i 1  nous  mon t re  en  pa ra l l è1e '  qu '  au

v i I l age ,  f a  v ie  con t i nue  dans  sa  beau té  e t  dans  son

in j us t i ce .  Pa t ,  l - asse  d ' a t t end re  un  rega in  d ' a f f ec t i on  de

son  mar r - ,  en tame une  I i a i son  avec  B i l I  .  L '  équ ipe  des

'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc I2 ,  p .289 .
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ouv r ie rs  ag r i co l -e  pe rd  Ie  ma tch  de  c r i cke t  annue l  con t re

1 'équipe des patrons -match que Scopey avai t  largement

con t r i bué  à  gagner r  Pour  l - a  p remiè re  fo i s  ,  I ' année

précéden te .  Scopey  " l - a i sse  fa i re " ,  ê t  cec i  es t  I a

première condarnnat ion -encore t rès impl ic i te-  de

l - '  asoc iab i l i t é  pa r  Bond .

Dans Sarzedl ,  Len reprend,  en quelque sor te,

1 'a rgumen t  1à  o t r  Scopey  l ' a  l a i ssé  dans  The  Pope t  s

Wedding arr ivant  de nul le  par t ,  i f  est  apparemment

consc ien t  de  l -a  vacu i té  de  I ' ex i s tence  i nd i v idue l l e  ho rs

du  g roupe ,  pu i squ ' i I  s ' acc roche  à  tou t  p r i x  à  sa  fam i - l 1 -e

d ' adop t i on - v v  s accue i l -1an te . C e l  f e - c i es t

nature l - Iement  une représentat ion microcosmique de l -a

communau té  huma ine .  E l Ie  es t  d ' a i l - I eu rs  mon t rée  en

para l lè I1e avec la  communauté des jeunes voyous qui

fo rmen t  I ' env i ronnemen t  soc ia l  de  l a  p ièce  :  chez  l -es  uns

comme chez  l es  au t res ,  c t  es t  l e  " chacun  pou r  so i "  qu i  es t

La  règ le ,  € t  I a  v i o l ence  y  f a i t  o f f i ce  de  l o i .  La

communauté humaine est  dépeinte co lnme un agrégat  de

so l i t udes .  Bond ,  dans  l a  no te  qu ' i l  éc r i v i t  pou r

accompaqner  Ia  p ièce en L966,  préc ise que dans ce

contexte,  les ef for ts  de Len pour  c imenter  l -e  groupe sont

p resque  " i r respons ib l y  op t im i - s t i c " .  "P resque"  seu lemen t '

ca r  s i  I ' on  ne  peu t  n ie r  f  i nhuman i té  de  ce t te

communau té ,  l - a  p ièce  nous  p rouve  qu ' i l -  n ' ex i s te  r i en  en -

deho rs  d ' e l I e  suscep t i b l e  d ' hébe rge r  une  ex i s t ence

1  composée  en  1964 .
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huma ine .  " LEN.  Can ' t  we  t r y  an ' ge t  on  l 1ke  be fo re  ?  (He

fooks  round . . /  The re ' s  no  one  e l se .  You  on l y  l i ve  o r r ce . "1

On  vo i t  i c i  appa ra i t re  pou r  l - a  p remiè re  fo i s

I ' é Iémen t  f onda teu r ,  i n lassab lemen t  répé té  pa r  l a  su j - t e ,

de  l - a  r é f  l ex i on  de  Bond  :  I l -  n ' ex i s t e  pas  d ' au t re  l i eu

d 'épanouissement  pour  l - 'homme que son monde.  Le choix  de

Len ,  t ou t  i ns t i nc t i f  e t  dé ra i sonnab l -e  qu ' i l  so i t ,  es t  un

cho ix  huma in ,  donc  à  l - a  fo i s  mora l  e t  po l i t i que .  Que l

c r r r ,  ên  . so i  I  I  e  p r i x ,  pu i squ ' i l -  n ' ex i s t e  pas  d ' a i L l eu rs '\ a s  v r r  r  r  s -  v : ç

Len se voue à aménager  Sa communauté de façon à la  rendre

v i vab le ,  ê t  c l ô t  symbo l i quemen t  l a  p ièce  en  répa ran t  une

cha ise  cassée  dans  une  bagar re  quo t i d ienne .

Dans EarJy Iu lorn ing l ,  Ar thur  va p lus lo in  encore et

découv re  que  l -a  m ise  en  re t ra i t  de  I ' i nd i v idu  pa r  rappor t

au  g roupe  soc ia l  non  seu lemen t  n 'épanou i t  pas  ce t

i nd i v idu ,  ma is  enco re  pe rpé tue  ac t i vemen t  I ' i n j us t i ce  du

g roupe  soc ia l  à  l aque l l e  i 1  vou la i t  échappe r ,  € t  n ' es t ,

À n  f = i t -  n i  n n l ' i  f  i r r r r o m c n l -  n e r r f r c -  n i  m o r a l e m e n t

acceptabl -e.  Les contours du thème de I '  engagement

commencen t  à  se  f  a i re  P ]us  ne ts .

Ar thur ,  dans un premier  temps,  voulant  garder  les

ma ins  p rop res ,  re fuse  d 'a ide r  son  pè re ,  l e  P r ince  A lbe r t '

à  r enve rse r  sa  mère ,  I a  Re ine  V i c to r i a .  Ap rès  I ' é chec  du

coup  d 'é ta t ,  i I  r ega rde  Ia  re ine  ru ine r  I e  pays  dans  une

Iu t te  i nsensée  e t  sang lan te  pou r  Ie  pouvo i r  con t re

G lads tone  e t  D is rae l - i .  Ne  se  réso l van t  t ou jou rs  pas  à

1  S a v e d ,  S c 1 0 ,  p . L 1 6 .
'  composée  en  1967 .
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p rend re  un  pa r t i  su r  I a  scène  po l i t i que ,  i I  a  l - ' i dée '

pou r  f a i r e  cesse r  I a  v i o l ence ,  de  ra l l i e r  à  l u i  f ' a rmée

opposée  à  V ic to r i a  a f i n  ,  I o rs  d 'un  concours  de  " t i r  de

r - o r d e r r l  f  r t t O t t é  À t  r n A r n f  i  r  , r . r r 1  ê  f n i  c  n O U 1 .  t O U t e S ,  l e SL - \ J ! U C  L ! U Y U S t  \ r  a ' l r E a l l u l !  u r r ç  ! v ! È  y

be l l i gé ran ts ,  € t  à  t rave rs  eux ,  symbo l i quemen t ,  t ou te  l - a

race humaine et  sa cruauté qu '  i l  pense innée.  Une fo is

mor t ,  cepend .an t ,  t ou t  ce  monde  se  re t rouve  au  pa rad i s . . -

qu i  s ' avè re  ê t re  une  ve rs ion  b ien  p i re  de  ce  qu i  se

passa i t  Su r  t e r re .  Là  o i r  l - es  p ro tagon is tes  de  tou te  so r te

s 'a f f ron ta ien t  pou r  l - e  pouvo i r ,  I ' a rgen t  ou  une  p lace

dans  une  f i l e  d ' a t t en te  au  c i néma ,  i l s  s ' en t re -dévo ren t  à

p résen t .  Là  o i r  ] ' i nhuman i té  de  te l - s  rappor t s  appara i ssa i t

sous  fo rme  de  dou leu r  ou  de  chagr in ,  e l l e  dev ien t  une

so r te  de  bonne  humeur  pe rpé tue l l e  e t  f i gée ,  ca r  :

"No th i ng  has  any  consequences  he re  - so  t he re ' s  no  pa in . " :

E t  I es  cha i r s  dévo rées  repoussen t  !  Le  pa rad i s  es t  p l re

. r l ' r ê  l a  f c r r e -  1 1 â r r - ê  . n i ê  l ' i n d i v i d u a l - i s m e  f o r c e n é  q u i  y
Y U ç  f q  L e ! ! u t  y s ! v u  Y u v

t i en t  l i eu  de  l o i  ne  Se  couv re  d 'aucun  masque .  Res te r

n c r r 1 -  r e .  c e  n  t  c s f  n â  s  c p i i ' l  p m a n l -  r a r r a r d a r  I e  V O i S i n  m a n g e f
I I ç u L ! u ,  u u  ç 9 u  l / q u  u u u r v r l r v r a u

I e  vo i s i n ,  c ' es t  p rend re  pa r t  au  f es t i n  so i -même ,  a i ns i

que  Ie  mon t re  }a  re la t i on  en t re  A r thu r  e t  son  f rè re

George ,  don t  I ' un  ne  peu t  manger '  n i  j eûne r ,  sans

I ' au t re .  V i c to r i a ,  éga lemen t ,  exp r ime  ce t t e  i dée  de

man iè re  néga t i ve  à  Ia  f  i n  de  l -a  p ièce  :  "  I I n  Heaven ]

the re ' s  on l y  peace  and  happ iness ,  l aw  and  o rde r ,  consen t

and  coopera t i on .  "3  se  soumet t re ,  c ' es t  ê t re  comp l i ce .

'  " f ug  o f  wa r " .
2 EarJy Morning,  Sc16,
3 EarJy Morning, Sc2!,

p . 2 0 0 .
p . 2 2 3 .
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EarJy  Morn ing ,  gu i  occupe  d 'a i l - l - eu rs  une  p lace  cen t ra fe

dans  Ie  p remie r  cyc le ,  es t  à  no t re  av i s  l - a  p ièce  où  Bond

ar t i cu le  l - e  p lus  c la i remen t  I a  p rob lémat ique  qu ' i 1  y

déve loppe .  Le  symbo l i sme ,  dans  Ia  deux ième pa r t i e ,  y  es t

t r ès  l i s i b l e ,  pa rce  que  l a  p i èce  es t  éc r i t e  du  po in t  de

vue  d 'A r thu r ,  ê t  ce  qu 'e l l e  démon t re  es t  sa  p r i se  de

consc ience  de  sa  p rop re  i ncon tou rnab le  soc iab i l i t é  -

C 'est  sensib l -ement  l -a  même découver te que manque

fa i re l -e  héros de Narrow Road to the Deep lVor th l  :

j eune  mo ine  o rphe l i n  K i ro  v i t  dans  une  c i t é  menée  d 'une

ma in  d ' ac i e r  pa r  l - e  d i c t a teu r  Shogo .  I t  ne  s ' occupe  que

de  deven i r  I e  d i sc ip le  de  qu i  pou r ra  I ' a i de r  à  ob ten i r

t ' i l l - um ina t i on  d i v ine  -pendan t  que  des  pa ren ts  t rop

pauvres abandonnent  leurs enfants  au bord des r iv ières,

e t  euê ,  pou r  avo i r  I e  p lus  so l - i de  des  royaumes ,  Shogo

enferme les opposants dans des Sacs et  les noie conlme des

cha tons .  K i ro  ne  p rend  pa r t i  n i  pou r  Shogo  n i  pou r  l es

Ang la i s  qu i  I e  renve rsen t  e t  remp lacen t  sa  d i c ta tu re  pa r

Ia  Ieu r ,  t ou t  auss i  a t roce .  I l  con temp le ,  sans  l -es

comprendre ,  l - es  d i f f é ren ts  rég imes  qu i  se  succèden t '

égaux  dans  l -eu r  c ruau té  e t  dans  1 'exp lo i t a t i on  sans

ve rgogne  du  peup te  l gno ran t  qu i  en  su i t  l es  meneurs .  11

f i n i t ,  désespe ran t  de  I ' human i t é ,  pa r  se  f a i r e  ha ra -k i r i ,

ma is  ce  de rn ie r  ac te  d 'u l - t ime  n ih i l i sme  1 'empêche

jus temen t  d 'accomp l i r  I e  "ges te  huma in  m in imum"  :  sauve r

un homme qui  manquai t  de se noyer  -écho de Ia  soc iété en

nau f rage  dans  l aque l l e  i I  v i t ,  sans  au t re  réac t i on  que  de

r  composée  en  1968 .

de

Ie
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se  désespére r .  Le  su i c ide  de  K i ro  équ ivau t  p ra t i quemen t  à

1 'assass ina t  du  nageur ,  e t  Bond  condamne  a ins i  d ' un  po in t

de vue pol i t ique et  mora l -  ce l -u i  qu i  cherche hors du monde

une  so lu t i on  à  ses  dé fau ts .  Ce t te  condamna t ion ,  man i fes te

entre Ear ly  Morn ing et  Narrow Road to the Deep Nor th,  à

t rave rs  Ie  passage  de  l -a  découve r te  de  l a  soc iab i l i t é  à

1a  découve r te  de  1 'aveug lemen t  i nhé ren t  à  f ' asoc iab i l - i t é ,

const i tue déja l -e  germe du cyc le qui  su ivra The Sea.

The  Sea t ,  en f i n ,  c Iô t  ce  p remie r  cyc le  su r

I ' abou t i s semen t ,  euê  I ' on r l a r l i n a i f  r l Â - i À  d o n r l i  c  F a r l t r
L  s v _ J  s  s u t / s r v

Morn ing ,  de  1 'exp lo ra t i on  de  l a  t en ta t i on  e rémi t i que  du

héros .  Cet te  p ièce encore,  reprend 1 '  argument  l -à  of t  l -a

p récéden te  I '  a  l a i ssé  :  Scène  I  I  deux  pe rsonnages

re fusen t  de  po r te r  secours  à  Co l i n  e t  W i I I y ,  en  dé t resse

su r  l a  me r .  Co I i n  es t  nové .  Le  p rem ie r  es t  Ha tch ,  I e

pe t i t  d rap ie r  mar t y r i sé  pa r  Mrs  Ra f i ,  i nca rna t i on  du

"c l i en t  ( r i che )  qu i  a  t ou jou rs  r a i son " .  Ce I l - e - c i ,  passan t

e t  annu lan t  commande  à  sa  fan ta i s ie ,  I e  f a i t  v i v re  au

bord  de  l a  banquerou te ,  ê t  ob l i ge  sa  d ign i té  ba fouée  à  se

ré fug ie r  dans  un  un i ve rs  fan tasmagor ique  de  rés i s tance

sou te r ra ine  con t re  des  ex t ra - te r res t res .  .  .  pou r  qu i  i 1

p rend  l es  ma l -heu reux  à  qu i  i l  r e fuse  de  po r te r  secours .

Le  second  de  ces  pe rsonnages  es t  Evens r  u r r  e rm i te  qu i  a l

par  Ie  choix  de sa condi t ion,  renoncé au pouvoi r  de fa i re

l -e  ma]  coInme l -e  b ien en ce monde.  Abat tu par  le  décès de

sa  femme,  i I  s ' en fe rme  dans  l - ' a l coo l j - sme  e t  es t  i ncapab le

'  Composée  en  1912 .



45

de  p rê te r  ma in - fo r te  aux  deux  ga rÇons .  La  noyade  de  Co l i n

est ,  dès Ie  dépar t ,  donnée comme une conséquence des

rappor t s  mercan t i l - es  engendrés  pa r  l a  soc ié té  de  Mrs

Ra f i ,  a ins i  que  de  Ia  m ise  en  re t ra i t  de  Ia  communau té

huma ine .  Pour  l - a  p remiè re  fo i s  dans  I ' oeuv re ,  soc ié té

commerc ia le  e t  asoc iab i l i t é  son t  assoc iées  dans  une  même

condamnat ion.  Cet te idée fera long feu,  conme on l -e  verra

p lus  l -o in .

Ma in tenan t  euê ,  à  I ' i s sue  du  p remie r  cyc le ,  Bond  a

posé  sa  p rob lémat ique  i n i t i a l e ,  uD  pe rsonnaqe  d i f f é ren t

peu t  na i t re  e t  se  déve lopper  :  ce l -u i  du  ré fo rma teu r ,  ou

tou t  du  mo j -ns ,  du  rés i s tan t ,  qu i  ava i t  é té  l a i ssé  en

suspens  depu is  l e  Len  de  Sarzed .  W i I I y ,  en  e f fe t ,  échappe

à Ia mort  appor tée par  l -a  tempête symbol ique de la  scène

I ,  e t  déc ide  (a l l an t r  êD  ce Ia ,  p l us  l o i n  que  Len )  de

cherche r  au -de là  de  l -a  pe t i t e  v i I I e  mor te  de  Fo rebeach '

l es  so . l -u t i ons  au  p rob lème des  rappor t s  en t re  I ' i nd i v idu

e t  son  monde .

EVENS.  I 'm  a  wreck  ro t t i ng  on  the  beach .  Pas t
he lp .  Tha t ' s  why  I  l i ve  he re  ou t  o f  peop le ' s  way .
I t  wou ldn ' t  he lp  them i f  t hey  l - i ved  he re .  Vûe  a l l -
have  t o  end  d i f f e ren t l y .  .  .  Don ' t  t r us t  t he  w i se
fool -  too much.  Vùhat  he knows mat ters  and you d ie
wi thout  i t .  But  he never  knows enough.  No.  Go
away .  You  won ' t  f i nd  any  more  answers  he re -  Go
away  and  f i nd  them.  Don ' t  g i ve  up  hope .  Tha t ' s
a lways  s i l 1y .  The  t r u th ' s  wa i t i ng  f o r  You r  i t ' s
ve ry  pa t i en t  and  you '1 I  f i nd  i t .  Remember  I ' ve
to ld  you  these  th ings  so  tha t  you  don ' t  despa i r .
But  you must  s t i l l  change the wor ld .
Rose comes on.
ROSE.  I  f o l l - owed  vou .  We  mus tn ' t  m i ss  ou r  t r a i n . l

'  T h e , S e a ,  S c S r  p p . 1 6 8 - 1 6 9 .
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La  l -uc id i t é  donnée  à  l - ' e rm i te  su r  I e  ca rac tè re

a r t i f i c i e f  e t  po l i t i quemen t  réac t i onna i re  de  sa  cond i t i on

dans The Sea,  par  rappor t  à  The Pope's  Wedding,  où

l - ' e rm i te  é ta i t  p ra t i quemen t  mue t ,  n ' es t  pas  l e  f a i t  de  l -a

c réa t i on  d 'un  pe rsonnage  d i f f é ren t ,  ma is  b ien  p lu to t  l - e

s igne  d 'un  changemen t  d 'a t t i t ude  de  l - ' au teu r  enve rs  SeS

personnages pr inc ipaux :  après avoi r  exploré l -e  monde,  êt

cons ta té  qu '  i l -  n ' ex i s t e  pas  d ' " a i l l eu r s " ,  i l  ne  res te

qu 'à  l e  change r  de  I ' i n t é r i eu r .

Tout  comme WiI ly  e t  Rose,  "changer  Ie  monde de

I ' i n té r i eu r "  es t  ap rès  tou t  ce  que  Bond  déc ide  l u i -même

de  f a i r e  en  cho i s i ssan t  d ' éc r i r e  à  l - ' i n t é r i eu r  du  c i r cu i t

commerc ia l -  e t  é l i t i s te  de  l a  scène  con tempora ine ,

f réquen té  mo ins  pa r  l es  masses  l abo r ieuses  don t  i I

cho i s i t  de  se  f a i r e  f ' a voca t ,  QUe  pa r  I a  c l asse  qu ' i l

c r i t i que .  N 'oub l i ons  pas  que  c 'es t  l u i ,  avec  The  Woman,

qu i  a  i nauguré  Ia  sa l l e  O l i v i e r  des  nouveaux  Iocaux  du

Na t i ona l  Thea t re ,  en  I 918 .

We must  not  on ly  occupy the f r inge,  but  the
cen te r .  t

IFo r  j - ns tance ]  Saved  i s  be ing  p roduced  a l l  ove r
Europe ,  i n  Amer i ca ,  i n  Canada ,  i n  Aus t ra l i a '
Japan ,  A f r i ca .  The  peop le  who  go  a long  to  see  i t
a re  pe rhaps  the  ones  the  mos t  l i ke1y  to  be
interested in  the problems an\rway,  and therefore
the  expe r ience  they  ge t  can  ca r ry  ove r  i n to  the i r
o the r  work .  [Pe rhaps  th i s  i s  an  e ] - i t e  aud ience l ,
but  the danger  of  a iming for  a  mass audience is
that  in  a sense one has to  vu lgar ize and cheaPêrt r
and in  the end maybe not  be heard at  a l - l - ,  not
necessa r i l y  because  the  consumer  wan ts  i t ,  bu t
because  the  se l l - e rs  do . :

1 Bond,
2  Bond,

t t G r e e n  R o o m " ,  p .  8 .

" D r a m a  a n d  t h e  D i a l e c t i c s  o f  V i o l - e n c e " '  P . 1 0 .
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I1  es t  assez  t og ique  que  I ' exp lo ra t i on  de  1a

ques t i on  de  l -a  f i na l i - t é  ex i s ten t i e l l e  de  I ' homme menée  au

cours  du  p remie r  cyc1e ,  Pu isqu 'e I l e  s ' achève  su r  une

condamna t ion  de  1 'asoc iab l l i t é ,  débouche  éga lemen t  su r  La

ques t i on  des  moyens  :  po l i t i que  de  d i f f us ion  de  ses

oeuvres par  1e dramaturge,  mais  également ,  conme nous

a l l -ons  l -e  vo i r '  moyens  m is  en  oeuv re  à  l - ' i n té r i eu r  de  l -a

soc ié té  pa r  l a  c l -asse  dominan te ,  qu i  en  rend  l -a  c r i t i que

nécéssa i re  aux  veux  de  Bond .
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i i i MTTHOLOGTES REVISITEES

I  next  wrote three p lays (Bingo,  The Fool - ,  and
The Woman) j -n  which f  t r ied to  deal  wi th  soc iety
a t  t h ree important s tages  o f cu l tura l -
development .  The past  o f ten works as a myth on
fhc  n resen f  f t ' s  l i ke  a  bu rden  on  ou r  backs  and

} r ' ! v v v l I 9 .

f rom t ime to t ime we have to  rearrange i t  so that
i t  becomes comfor tab l -e and we can go on wi th  our
i  n r r  r n a t l  1

ne f  o is  établ ie  l -a  nature f  ondamenta l -ement

soc ia]e de l 'homme, et  condamné sans appel  l -a

ten ta t i on  de  m ise  en  re t ra i t  du  g roupe ,  f e  déba t

do i t  f a i re  un  pas  en  avan t :  i I  f au t  examine r  -en  vue  de

]es  ré fo rmer -  l es  causes  du  ma l - - v i v re  ac tue l .  C ' es t

I ' ob j e t  de  ce  deux ième  cyc le  :  i I  s ' ag i t  d ' y  me t t r e  en

place une sor te de "zoom" sur  un moyen b ien préc is  de l -a

c l -asse  dominan te  pou r  asseo i r  Son  pouvo i r  :  I a  d i f f us ion

de  my thes  se rvan t  à  j us t i f i e r  I ' o rd re  soc ia l  é tab l i  pa r

e I Ie .  Bond  a  une  f i n  b ien  p réc i se  en  vue  :  dé t ru i re  ces

mythes.  Af in  de changer  ef fect ivement  1e monde hors

duque l  I ' homme n 'a  pas  sa  p lace ,  i I  es t  f ondamen ta l - ,  pou r

1 Bond,  c iÈé dans Tony Coul t ,  The Ptays of  Edward Bond,  p. '74.



I ' au teu r ,  d ' en  sape r

p résen t ,  r r '  d  se rv i  qu '
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f ' ass i se  i déo log ique  eu i ,  j u squ 'à

une  m ino r i t é  de  possédan ts .

Our  â9ê ,  l i ke  eve ry  àgê ,  needs  to  re in te rp re t  t he
pas t  as  a  pa r t  o f  l ea rn ing  to  unders tand  i t se l f ,
so that we can know what we are and what we
shou ld  do .1

Les  s t ruc tu res  soc ia les ,  se lon  Bond ,  son t  d 'au tan t

p lus prégnantes des vaf  eurs de l -a  c l -asse dominante du

moment ,  guê  ce l l - es -c i  n ' on t  p lus  de  rappor t  avec  1 'é ta t

des  conna issances  e t  des  techn iques ,  e t  qu 'e11es

s 'é lo ignen t  des  fonc t i ons  p ra t i ques  pou r  l esque l l es  e I . I es

ava ien t  é té  i n i t i a l emen t  i ns t i t uées .  E I Ies  acqu iè ren t

a l -ors  un s tatut  mora l  -vo i re d iv in ,  enrac iné dans l -e

m r r f  h e .  r . â r  - .  \ \ T l r a  r r a q l -  i  q  a l - S O  a n  i n S t i t U t i O n  O W e d  b yÀ L r J  L r r 9 '  V s !

soc ie t v .  "2  Ce t te  ma in -m ise  cu f  t u re l - l - e  -en  te rmes

bond iens :  "mo ra l i sa t i on  soc ia . l e  des  i ns t i t u t i ons " -

imprègne  tou tes  Ies  ac t i v i t és  au  se in  du  g roupe ,  Y

r -nmnr i  s  I  es  n ' l  r r s  nn i  r zées  -  Rnn r l  anna  l  
' l  

c  :  "mora l i sa t i onU V l l t I / ! f ù  I ç o  y r u o  y ! r v L L r .

soc ia le  des  i nd i v idus "  l - e  po in t  où  l -es  va f  eu rs  d 'une

soc ié té  son t  i n te r i o r i sées  pa r  l es  hommes  qu i  l a

composen t ,  à  te l  po in t  qu ' i 1s  ne  peuven t  p lus  se  vo i r

avec  ob jec t i v i t é ,  ne  pe rcevan t  d 'eux -mêmes  que  I ' image

cod i f i - ée ,  I a  rep résen ta t i on  t ruquée ,  seu le  au to r i sée ,

produi te  par  la  c l -asse qui  l -es dorn ine.

The corrupt ion of  innocence which creates unjust
soc ie t y ,  des t roys  i t .  The  i n jus t i ces  a re
te r r i b le ,  bu t  t he  j us t i f i ca t i on  o f  t hem - the

excuses ,  t he  tw is ted  reasonn ing -  a re  fa r  f a r

Bond ,  "Green  Room" ,  p .8 .
"A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . x i v .
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worse .  They  a re  wha t  f i na l l y  des t roys  soc ie t y .
And f i rs t  they dest roy the human image.r

Ce t te  "mora l i sa t i on  soc ia l -e  des  i nd i v idus "  ne

s ' exe rce  pas  qu 'enve rs  l a  c l - asse  des  exp lo i t és .  Pa r  un

e f fe t  de  renvo i ,  e I I e  touche  éga lemen t  I a  c lasse

dominante qui  en v ient  e f fect ivement  à cro i re  que sa

na tu re  es t  de  posséder ,  de  gouve rne r '  de  j uge r  -en  un

mot :  de  domine r .

Yet  the ru l ing c lass who have so much power are
thei r  own most  dangerous enemy !  They may not
a lways  dece ive  us r  bu t  t hey  a lmos t  a lways  dece ive
themse l - ves .  Fa r  more  than  o the rs ,  t hey  a re  unab le
to  " know themse lves " .
They  s t i ck  to  the i r  op in ions  w i th  fa ta l -  pass i -on .
They  be l i eve  they  a re  the  de fenders  o f
c i v i l i za t i on ,  and  tha t  w i thou t  t hem the re 'd  be
chaos .
I f  ou r  r u l e r s  we re  j us t  t hey  wou ldn ' t  t o l e ra te
one  o f  t he  i n j us t i ces  heaped  unde r  t he i r  nose .
Ins tead ,  t hey  pa rade  them be fo re  us  w l th  a l l -  t he
inso lence  o f  a  c l ass  who  t h i nk  t hey ' r e  bo rn  t o
ru le  -o r  t he  pa the t i c  se l f -de lus ion  o f  madmen  who
th ink  they ' re  Napo leon  o r  a  teapo t  ! :

Le  moyen  Ie  p lus  pe rn i c ieux ,  peu t -ê t re ,  évoqué  pa r

Rnnr l  -  rs l t t  a  I  a  c l -asse dominante d 'é tendre Sa dominat ion enu v  L L v  I  v l s  q

"mora l i san t "  i ns t i t u t i ons  e t  i nd i v idus ,  es t  ce t te

c réa t i on  e t  ce t te  d i f f us ion  de  my thes  qu i  j us t i f i en t r  su r

un  p lan  mora l  e t  d i v in  (ou  na tu ra f i s te ,  à  no t re  époque

sc ien t i f i que )  ,  l a  soc ié té  t e l l e  qu ' e I1e  es t ,  comme Ie

péché  o r i g ine l  e t  1a  v io lence  i n t r i nsèque ,  ca r  e l I e

b loque  i nconsc iemment  tou te  poss ib i l i t é  d '  évoLu t i on .

An  i r r a t i ona l  soc ie t y  j us t i f i e s  i t s  i r r a t i ona l l t y
w i t h  my ths .  I t  t eaches  d i s t o r t ed  be l i e f s .  Tha t
the  wor ld  i s  a  j ung le ,  men  a re  an ima ls ,  some men

"Commentary on the lVar  PLays" ,  p.363.
P ré face  de  PJ .ays  I I I ,  p . xv i i .
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are  more  an ima ls  than  o the rs ,  a l l  men  a re  bo rn  to
s in  o r  w i th  the  need  to  be  v io len t ,  on l y  t he  ha rd
p rosper ,  mos t  men  w ish  to  be  l ed ,  happ i l y ,  o the rs
a re  bo rn  to  be  ]eaders ,  and  a l l  t h i s  i s  e i t he r
chosen  by  god  o r  o rda ined  by  evo lu t i on . '

Avan t  d 'en t re r  p lus  avan t  dans  l ' é tude  de  ce  second

cycle,  i f  nous faut  nous arrêter  un moment  au seui l  que

cons t i t ue  LeaÉ.  Le  ro i  Lea r  ne  fa i t  en  e f fe t  pas  enco re

tou t  à  fa i t  pa r t i e  de  Ia  ny tho log ie  dominan te ,  pa r  ce

qu ' i 1  es t  une  c réa t i on  l i t t é ra i re  re fa t i vemen t  récen te  -

B ien  que  son  nom e t  son  h i s to i re  so ien t  connus  de  tous ,

fe  pe rsonnage  n 'a  pas  enco re  é té  dé f i n i t i vemen t

"es tamp i  I I é " ,  t ' so r t i  de  son  tex te "  e t  m is  su r  un

p iédes ta l  au tan t  que  l -es  hé ros  my tho log iques  g recs ,  Pâ r

exemp le .  Son  i n te rp ré ta t i on  peu t  enco re  va r le r  en

fonct ion du met teur  en scène qui  monte l -a  p iècer  ot l  du

Iec teu r  qu i  f e  découv re .  C 'es t  ce  s ta tu t  à  m i - chemln

en t re  my the  e t  c réa t i on  l i t t é ra i r e ,  l ' éno rm i t é  e t

' l t - m l . r i n r r i { - Â  À ' t  a 1 e f S O n n a O e ,  ^ , ' . i  =  À n n n A  à  B O n d  I t e n V i e  d el .  a rnDrgu rLe  au  pe rsonnage ,  qua  a  aonne  i

l e  rep rend re .

I  had to  get  h im
beyond h im to do
so I had to come

L 'un  des  véh i cu les

Lear  was  s tand ing
ou t  o f  t he  way .  I
o ther  th ings that
to  terms wi th  h im.

in  my path and
cou ldn ' t  ge t

I  a l so  wan ted ,
3

Lear  es t  en  e f fe t ,  se fon  Bond ,

cu l - t u re l s  p r i v i l ég iés  qu i  bana l - i sen t  i ns id ieusemen t  l e

sen t imen t  o rd ina i re  de  désespo i r ,  qu i  es t  I e  p remie r

f re in  à  tou te  ten ta t i ve  c ie  ré fo rme  de  sa  cond i t l on .  I 1

t  
"Poems ,  S to r i es  and  Essays  fo r  The  Woman" ,  p .293 .

'  Composée  en  1971 .
t  Bo r rà ,  "D rama  and  the  D ia lec t i cs  o f  v i o l ence " ,  p .8 .
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es t  donc  l og ique  que  Bond  ressen te  "  l - a  nécéss i - t é

l - ' ô te r  de  son  chemin "  avan t  d 'avance r  p lus  l o in  dans

de

S A

ré f lex ion sur  not re monde :

I n  the  Eng l i sh  thea t re ,  K ing  Lea r  i s  a  so r t  o f
archetypal  cu l - ture- f  igure who lays down cer ta j -n

s tandards  fo r  c i v i l i zed  pe rcep t i on  - the  way
c i v i l i zed  peop le  ough t  t o  th ink  and  fee l -  and  I

t hough t  t ha t  shou ld  be  c r i t i c i zed .  He  i s  pa r t  o f
the dead hand of  the past  which I  thought  should
be  removed . . . .  Lea r ,  a l t hough  he  be longs  t o  t he
pas t ,  be longs  to  i t  i n  t e rms  o f  so fu t i ons ,  bu t  i n

terms of  problems he is  in  many ways a
contemporary f igure :  he deals  wi th  the
d i f f i cu l t i es  tha t  human  be ings  have  i n  the i r
soc ie t i v .  1

ce  que  Bond  fa i t  accomp l i r  à  Lea r ,  âu  con t ra i re  de

Shakespea re ,  c ' es t  I ' ob l i ge r  à  aSsumer  l es  conséquences

de e ê q  â a - r ê q j u squ 'au  bou t I J C t l I ù u c a ! , c t  e s t 1a

conc lus ion  i ncon tou rnab le  é tan t  donné  I ' époque  à  l aque l l e

Shakespeare  a  éc r i t  Sa  p ièce ,  ma is  néanmo ins  to ta lemen t

i nsa t i s f a i san te  Pou r I t a q n r i f  '
r  v v t / !  !  u 1a  ph i l osoPh ie

d ,  endurance  e t  de  rés igna t i on ,  d 'accep ta t i on  pass i ve  de

déc i s i ons  Su r  Son  ex i s tence  p r i ses  pa r  d ' au t res ,  Qu i  es t

rem ise  en  ques t i on .

Shakespeare  took  th i s  cha rac te r  and  I  w i shed  to
co r rec t  i t  so  tha t  i t  wou ld  become a  v iab le  mode l
f  or  r l€r  and,  I  would l ike to  th ink,  for  our
soc ie t y .  Shakespeare  does  a r r i ve  a t  an  answer  to
the  p rob lems  o f  h i s  pa r t i cu la r  soc ie t y ,  and  tha t
was  the  i dea  o f  t o ta l  res igna t i on ,  accep t i ng  wha t
comes,  and d iscover ing that  a  human being can
accept  an enormous lo t  and surv ive i t .  He can
come through the s torm.  VÙhat  I  want  to  say is
that  the moral -  is  inadequate now,  and that  i t
j us t  does  no t  work .  Accep tance  i s  no t  enough '
Anybody can accept .  You can go quiet ly  in to your

1 Kar l -H.  Sto l l - ,  . . fn terv iews wi th Edward Bond and Arnol -d $Iesker" ,
p . 4 L 2  .



gas  chamber . . .  Shakespeare  had  t ime .  He  mus t  have
thought  that  j -n  t ime cer ta in  changes would be
made.  But  t i rne has speeded up enormously ,  and for
r l s r  t ime  i s  runn ing  ou t .  .  .
My  Lea r  makes  a  ges tu re  i n  wh ich  he  accep ts
respons ib i l i t y  f o r  h i s  l - i f e  and  commi ts  h imse l f
t o  ac t i on . l

Lear  se rend compte au terme de la  p ièce de Bond

qu ' i I  es t  l e  pè re  des  d i c ta tu res  success i ves  dans  son

pays ,  € t  qu ' i I  f au t ,  pou r  I es  dé fa i re r  êD  dé t ru i re  Ie

fondemen t  :  l e  mur ,  symbo le  de  1 'au toc ra t i e  (au  sens

Iarge que Bond lu i  donne)  .  En d 'aut re termes,  Bond remet

chez  Lea r  ses  movens  en  acco rd  avec  sa  f i n .

I  wan ted  to  exp la in  tha t  Lea r  was  respons ib le
l f o r  t he  su f fe r i ng  caused  by  the  soc ie t y  he  i s
the  head  o f  ,  ma in l y  symbo l i zed  by  h i s  daugrh te rs
and  Corde l -1a1 ,  bu t  t ha t  i t  was  ve ry  impor tan t
tha t  he  cou ld  no t  ge t  ou t  o f  h i s  p rob lems  s imp ly
by  su f fe r i ng  the  consequences  r  oy  by  endurance  o r
res igna t i on .  He  had  to  l i ve  th rough  the
consequences  and  s t rugg le  w i th  them.2

Lear  es t  une  p ièce  I im ina i re en rêajustant  un

personnage  à  m i -chemin  en t re  my the  e t  c réa t i on  l - i t t é ra i re

avan t  qu ' i l -  ne  so i t  r écupéré  pa r  l a  cu l tu re  dominan te ,

Bond  s 'ouv re  l -es  po r tes  de  l a  c r i t i que  des  my thes

dominants proprement  d i tsr  êr I  é tabl issant  une fo is  pour

tou tes  qu 'à  chaque  cause r  ê r l  po l i t i que  comme en  mora le ,

co r respond  un  e f fe t  i ncon tou rnab le .  Lea r  es t  un  passaqe

ob l i gé  pou r  a r r i ve r  à  un  pa l i e r  de  l a  consc j -ence

révolut ionnai re de Bond qui  lu i  permet t ra,  après avoi r

r e j e té  I a  t en ta t i on  de  I ' asoc iab i l i t é ,  de  soume t t r e  à  un

1 Bond,
2  Bond,

ci té dans Tony Coul t ,  The
"Drama and the DiaLect ics

PJays  o f  Edward  Bond  pp .18 /54 .
o f  V i o l e n c e " ,  p . 9 .



examen sans concessions

son monde.

Ies  fondemen ts  i déo log iques  de

Act  one Io f  Lear ]  shows a wor ld  dominated by
myths.  Act  two shows the c lash between myths and
rea l i t y ,  be tween  supers t i t i ous  men  and  the
autonomous wor ]d.  Act  three shows a resolut ion of
th i s ,  i n  t he  wor ld  we  p rove  rea l -  by  dy ing  i n  i t . 1

La  rév i s ion  du  passé  my th i f i é  don t  no t re  monde  po r te

le  po id  es t ,  dans  l es  t ro i s  au t res  p ièces  qu i  f o rmen t  ce

cyc1e ,  a r t i cu fée  au tou r  du  thème cen t ra l  du  f i eu  de

sa lva t i on  mora le  de  I ' homme ( thème que  I ' on  a  dé jà  vu

po ind re  à  l a  f i n  du  cyc le  p récéden t ,  en  pa r t i cu l i e r  dans

Narrow Road to the Deep Nor th et  The Sea)  .  On f 'aura

compr i s ,  Bond  ne  conço i t  d ' épanou issemen t  huma in  que  dans

l -e monde ex is tent ie l -  .  I1  est  homme du concret .  Toute

concep t ion  tendan t  à  me t t re  en  dou te  l a  na tu re  soc ia le  de

l - ' homme e t  à  l e  rés igne r  à  sa  cond i t i on  es t  cons idé rée

comme un moyen idéologique de 1a c lasse dominante pour

asseo l r  son  pouvo i r  t empore l r  e l l  a jus tan t  ce r ta ins  thèmes

myth iques qui  -pense Bond-  agissent  co lnme des b locages

cu1 tu re l s  Su r  l - e  p résen t  :  "Fa te  i s  a  f i c t i on  made  rea l

when  peop le  a re  pe rsuaded  tha t  t hey  a re  po l i t i ca l l y

power less . "2  Dans  B ingo  e t  The  FooLr  c€  thème es t  exposé

à  t rave rs Ia  rem ise  en  ques t i on  de  I ' image

t rad i t i onne l l emen t  mys t i que  ou  " i nsp i rée "  de  I ' a r t i s te ,  à

deux moments cruc iaux de 1 'évol -ut ion des sc iences et  des

techn iques ,  c ' es t  à  d i re  éga lemen t  à  deux  tou rnan ts

'  P r é f a c e  d e  L e a r ,  p . L 2 .
' 

"commentary on the hlar P l a y s " ,  p . 2 8 5 .
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l a  r é v o l u t i o n  a g r i c o l e  e t  l - a

révo lu t i on  i ndus t r i e l l e .  Dans  The  Woman,  Bond  t ra i t e  ce

thème à  t rave rs  Ia  dénonc ia t i on  de  Ia  fausse té  des  g rands

idéaux  don t  l - es  tenan ts  du  pouvo i r  p roc lamen t  qu ' i I s

i nsp i ren t  I eu r  po l i t i que  e t  mènen t  I eu rs  na t i ons ,  a lo rs

qu ' i l s  ne  son t  que  façade  pou r  p ro tége r  des  i n té rê ts

tou t -à - f a i t  ma té r i e l s .

Les soc iétés de Bingo et  de The Foof '  sont

p résen tées  d 'abo rd  dans  l -eu rs  aspec ts  Ies  p lus  conc re ts .

Les  deux  p ièces  s 'ouv ren t  su r  une  p résen ta t i on  de  1a

s i tua t l on  économique  du  temps ,  pe in te  pa r  un  rep résen tan t

de  l a  c fasse  dominan te .  Ce t te  vo i x  pa r t i a le  me t  en

év idence  à  1a  f o i s  I es  p rog rès  sc i en t i f i ques  e t

techn iques ,  I e  coû t  de  ces  p rog rès  en  te rmes  huma ins ,

c ' es t  à  d i r e  cu l t u re l s ,  e t  I a  j us t i f i ca t i on  i déo log ique

de  ce  coû t .  Ces  p ièces  commencen t  1à  où r  f i n i t  The  Sea  :

en  annonçan t  I e  rappor t  i n t ime  en t re  soc ié té  de  p rop r ié té

e t  asoc iab i l i t é .

COMBE There are over  four  hundred acres of
common f  i e ld  ou t  a t  We l - combe .  They ' re  owed  by  a
group of  farmers and a crowd of  tenants.  .  .  Me
and two other  b ig  l -and or^Jners.  Vùe'  re  going to
enc lose  - s take  ou t  new f i e lds  the  s i ze  o f  a l l -  ou r
otd p ieces put  together  and shut  them up behind
hedges and d i tches.  Then hre can farm in  our  own
way . .  .
SHAKESPEARE. Is  i t  t rue that  when you enclose
you ' re  go ing  ove r  f rom co rn  to  sheep  ?
COMBE. Most Iy .  Sheep pr ices are lower  than corn
p r i ces  bu t  t hey  s t i l I  g i ve  t he  bes t  r e tu rn . . .
Sheep  a re  pu re  p ro f i t . . .  The re ' s  ano the r  p rob lem:
the town counci l  a l -so own some of  the rents .  They
use  t he i r  sha re  t o  f eed  t he  t own  poo r . . .
S IAKESPEARE.  A  to t  o f  t he  sma l l  ho lde rs  don ' t
have  w r i t t en  l - eases . . .  i f  you  ge t  r i d  o f  t hem and

L  RespecÈ ivemen t  composées  en  1973  e t  en  !914 .
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t he  sho r t - l ease  tenan ts  - t he re ' l l -  be  more  than
seven hundred poor  to  feed.  And 1f  you grow Iess
whea t  t he  p r i ce  o f  b read  w i l l  go  up -
COMBE.  Then  i t ' I l  be  more  p ro f i t ab le  to  g row more
whea t  and  the  p r i - ce  w i l - I , come down . l

PARSON. In  th is  year  of  l t t  lord e ighteen hundred
and  f i f t een  Eng land  i s  bese t  by  t roub fes .  The
t .yrant  Bonapar te has been put  down.  But  we are
en te r i ng  a  new age .  An  i ron  age .  New eng ines ,  new
fac to r i es ,  c i t i es ,  ways ,  1aws .  The  o Id  ways  mus t
go.  The noble horse and the hand are s low.  Our
Iand must  be bet ter  used.  Forests  cut  down.  Open
spaces  pu t  t o  t he  p lough .  A1 I  o f  us  mus t  be
pat ient  and understanding.  Vùe must  work for  the
conmon  good .  God  b less  you . . .
MILTON. The war  made us a l l  prosperous but  pr i -ces
have  fa l l en  w i th  the  peace .  b lages  mus t  f o l l ow .
No t  because  f  sav  so .  Tha t  i s  a  l aw  o f  economic
sc ience .  Vùages fo l l ow  p r i ces  o r  c i v i l
i ns t i t u t i ons  b reak  down .  C iv i l i za t i on  cos ts  money
l i ke  eve ry th ing  e l se .  Pu t  t oo  much  in  you r  own
pocke t  and  wha t ' s  l e f t  t o  pay  f o r  ou r  s t a te
i ns t i t u t i ons  ? :

Dans  l es  deux  p ièces ,  uD  des  membres  du  pub l i c  à  qu i

s ' ad resse  ces  d i scou rs  es t  un  poè te .  E t  dans  l es  deux

cas ,  i I  ne  l es  remet  pas  en  ques t i on .  Au  con t ra i re r .  à

n r r l -  i  r  r l a
y q !  u r !

Shakespeare

n n i  n t -  r j a  d é n a r t  c o n c r e t  s t  i l  e n  e s t ,
u v r r r u  u v  u v - È /

Cla re  von t  mene r  f eu r  v i e  se lon  I ' i dée

un  t r ava i l  d ' i l l u s i onn i s te  en déca lage

et de The

^ +

t r ad i t i onne l l e  su ' on  se  f a i t  de  I ' a r t i s t e  :  imag inan t  I a

beau té  e t  I ' ha rmon ie  1à  o r )  e l l es  fon t  dé fau t ,

accomp l i ssan t

to ta l  avec  Ia réa l i t é .  La  subve rs ion  de  B ingo

FooJ-  t ient  en ce que Shakespeare et  Clare ne parv iennent

pas à entrer  de bon grê dans Ie  rô le  soc ia l -ement  codi f ié

du  poè te .  L t  honnê te té  de  l -eu r  démarche  a r t i s t i que  l eu r

fa i t  douloureusement  prendre conscience de ce décalage,

e t  po r te r  un  j ugemen t  su r  l u i ,  j ugemen t  qu i  re ten t i t  à  l - a

'  B i n g o ,  s c 1  p p .  1 8 - 2 0 .
'  T h e  E o o 7 ,  s c 1 ,  p . 8 8 .
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f  o i s  su r  ce t te  réa l - i t é  i n  j  us te  e t  su r  I e  rô l -e

t rad i t i onne l l emen t  a t t r i bué  au  poè te .  Shakespeare  é tab l i t

des  connex ions  dévas ta t r i ces  en t re  Ia  ba rba r ie  moné ta i re

de  son  monde  e t  son  ac t i v i t é  a r t i s t i que .  Pa r l -an t  des

taxes  qu ' i 1  t ouche  Sur  I ' exp lo i t a t i on  des  p rés  communaux '

i l  d i t :  "The  ren t s .  f  bough t  my  sha res  yea rs  ago  ou t  o f

money  I  made  by  wr i t i f r g . " 'E t ,  rep laçan t  sa  ca r r i è re  dans

une perspect ive p lus large :  "Ûùhen I  go to  my theatre I

wa tk  under  s i x teen  seve red  heads  on  a  ga te .  You  hea r

[ba i ted ]  bea rs  i n  t he  p i t  wh i l e  my  cha rac te rs  ta1k . "2  La

d i f f é rence  en t re  son  oeuv re  e t  I e  monde  dans  l eque l  i l -

I ' a  c réée  Ie  fa i t  s ' exc famer  dou lou reusemen t  tou t  au  l ong

de  la  de rn iè re  scène  :  "Was  any th ing  done  ? "

CIare mangue de fa i re  ces connexions pendant  une

pa r t i e  de  1a  p i èce .  E l l es  son t  mon t rées  imp l i c i t emen t

lo rsque  I 'Am i ra l -  Rads tock  pa r le  à  son  p ro tégé  dans  Hyde

Park  a lo rs  qu ' i l  con temp le  un  comba t  de  boxe  don t  l a

mo j -ndre des cruautés est  gue l -es combat tants  (un homme

no i r  e t  un  I r l anda i s )  son t  i s sus  du  bas  de  l ' é che l l e

soc ia le ,  ê t  s ' assomment  de  coups  pou r  gagner  l eu r  pa in

quo t i d ien  :

ADMIRAL (af ter  nodding approval ) .  Your  verse-
Grea t  cha rm the re .  T rue  me lody .  F ine  l ove  o f
Eng l i sh  l andscape . . .  No th i ng  mawk i sh . . .  A  sa i l - o r
o r  ch r i s t i an  may  read  i t  w i t h  p ro f i t .  I 'm  bo th .
lùhen I  was away wi th  the f leet  I  o f ten had such
though ts .  cou ldn ' t  pu t  t hem on  paper  though .3

1

2

3

B i n g o ,  S c l - ,  p . 1 9 .
B i n g o ,  S c 3 ,  p . 4 0 .
The  Eoo l - ,  Sc5 ,  pp .1 ,23 -124
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CIare par le  donc l -a  langue de la  c l -asse dominante,

ma is  i l  commence  dé jà  à  ressen t i r  sa  pos i t i on  comme

in tenab le  -e t  à  1 'exp r j -mer  dans  ses  ve rs  ,  cê  que  l u i

reproche son patron :

ADMIRAL. I hAVC
in -poem named
c r i t i c i zes  t he
rad i ca l i sm .  .  .
CLARE.  On ' t  see
seen a workhouse

one  rese rva t i on . . .  Those  remarks
a f te r  you r  v i l l age -  -Wh ich

landown ing  c lasses -  smack  o f

,"o 
nymphs in our f ields but I

A  Ia  f i n  des  deux  p ièces ,  1es  deux  poè tes  réag issen t

de  l - a  man iè re  qu ' i 1s  peuven t  con t re  I ' i n j us t i ce  de  I eu r

monde ,  à  J -aque l Ie  i I s  on t  co l l abo ré  pa r  I eu r  a t t i t ude

" i nsp i r ée " .  Shakespea re  cesse  d ' éc r i r e  pu i s  se  t ue  pou r

met t re  un  te rme  aux  compromiss ions  pa r  l esque l l es  i I  v i t

( e t  même,  symbo l i quemen t r  sê  fa i t  donner  Ie  po i son  pa r

Combe)  ;  C la re  ma in t i en t  su r  l es  choses  un  rega rd ,  don t

l a  l - uc id i t é  dévas ta t r i ce  symbo l i sée  pa r  un  éc la i r  de

lum iè re  fa i t  Se  rega rde r  en  face  Ia  c fasse  dominan te

é tonnée .  A  t r ave rs  l a  t r i s t e  h i s t o i r e  de  Shakespea re  e t

de Clarer  sê dégage de Bingo et  de The FooJ-  une

concept ion du poète co lnme un ar t isan engagé,  de par  son

imag ina t i on  c réa t r i ce ,  dans  Ie  p résen t ,  e t  dans  l u i  seu l .

Grâce  à  ce t te  fonc t i on  redé f i n ie ,  I e  poè te  dev ien t  un

moyen  de  rés i s tance  à  l -a  my tho log ie  mor t i f è re  d i f f usée

par  Ia  c lasse  dominan te .  Ce t te  i dée  es t  exp r imée  dans  Ie

poème "Mary"  publ ié  avec The FooLz

'  T h e  F o o J ,  S e S ,  p p . l 2 4 - L 2 6 .
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You are a poet and shoul-d have known
You  mus t  imag ine  the  rea l  and  no t  i l l us ions  .
C la re ,  you  c rea ted  i l l u s i ons
And  they  des t roy  poe ts . r

Dans The Womanz également ,  Ia  première scène s 'ouvre

Sur  Ia  p résen ta t i on  d 'une  s i t ua t i on  économique  conc rè te '

dépeinte par  Ie  représentant  de Ia  c l -asse au pouvoi - r  :

T ro ie  es t  su r  l - e  déc l i n ,  A thènes  j ou i t  d ' une  p rospé r i t é

amenée  pa r  I ' exp lo i t a t i on  de  m ines  d 'a rgen t ,  ê t  l - a  c i t é

r i che  es t  su r  1e  po in t  de  dé t ru i re  Ia  c i t é  pauv re .  Comme

dans  l es  p ièces  p récéden tes ,  un  des  membres  de

I ' aud i t o i r e  es t en désacco rd fondamenta f 2 1 7 ô ^

I ' i nhuman i té  de  ce  p ro je t  économique ,  ma is  ce  pe rsonnage

- I smène-  es t  imméd ia temen t  consc ien t  de  son  désacco rd .

C 'es t  ce t t e  l uc i d i t é  qu i  f a i t  appa ra i t r e  I ' e xposé  d 'Hé ros

cornme un d iscours idéologique de façade :  Athènes se

ba t t ra i t  en  fa i t  pou r  récupére r  une  s ta tue  de  déesse

dé ro l ^ réc  nâ r  T rn i  o  -  o f  I  ' annex ion  de  l a  c i t é  o r i en ta l e  ne
u ç l v v ç L  - y s !  ,  v u

se ra i t  que  Ia  pun i t i on  de  Ia  déesse  k idnappée  :

HEROS.  Le t '  s  revew the  s i t ua t  j - on .  Twen ty  f  i ve
yea rs  ago  T roy  was  a l ready  a  fa l l i g  c i t y  and
Athens  i n  the  ascen t .  My  fa the r ' d  won  h i s  war  fo r
the  eas te rn  m ines .  He 'd  cap tu red  the  s ta tue  o f
the  goddess  o f  good  fo r tune  and  was  b r i ng ing  i t
to  Athens.  Hecuba to ld  Pr iam that  i f  he owned the
s ta tue  T roy  wou ld  be  saved .  He  took  i t  - and  s ince
then  T roy ' s  had  no th ing  bu t  d i sas te rs .  VÙhy  ?  The
s ta tue  b r i ngs  good  fo r tune  on l y  to  those  des t i ned
to  own  he r .3

T rac ta t i ons  d ip lona t i ques ,  exp l i ca t i ons  o f fe r tes  aux

so lda t s ,  h i s t o r i og raph ie  o f f i c i e l l e  :  I smène  n ' es t  j ama l s

1  
" c l - a r e '  s  P o e m s " ,  p .  1 5 9 .

2  composée  en  1977 .
t  T h "  W o m a n ,  f  S c 1 ,  p . 1 7 5 .



dupe ,  € t  réa jus te  en  pe rmanence  l -a  p ropagande  o f f i c i e l l e

su r  I ' a rqumen t  po l i t i que  e t  économique .  C 'es t  l - a  ra l son

de  son  ges te  l o r squ 'e l l e  cho i s i t  de  res te r  o tage  à  T ro ie

jusqu 'à  ce  que  l -es  Grecs  so ien t  ren t rés  à  A thènes  -ges te

qui  amènera sa f in  en fa j -sant  craquer  Ie  vern is

idéologique athénien,  pu isque non seul -ement  I 'armée

d 'Héros  rase ra  Ia  v i l l e  e t  rep rend ra  l -a  s ta tue ,  ma is

encore condamnera Ismene à êt re enmurée v ivante-

La  deux ième pa r t i e  de  Ia  p ièce  rep rend  ce t  i nc iden t

h i s to r i que  pou r  l - e  rep lace r  dans  Ie  con tex te  théo r ique  de

l - 'H i s to i re  p rop remen t  d i t e  :  une  communau té  pu i ssan te

é tend  ses  conquê tes  au  de là  de  ses  f ron t i è res .  E l l e  es t

su r  l e  po in t  d ' en  annexe r  une  au t re  beaucoup  mo ins

déve loppée .  Ma is  e l l e  I e  fa i t  au  nom d 'un  i déa l  qu i  cache

Ies  v ra ies  ra i sons  économiques  de  sa  conquê te  e t  qu i  I a

pousse  en  avan t  j usqu 'au  désas t re .  Hé ros ,  débarquan t  su r

I ' i l e  anonyme avec  son  a rmée '  avance  l e  p ré tex te  de

ret rouver  la  Statue tombée dans Ia  mer env i ronnante lors

de  l a  tempê te  essuyée  pa r  sa  f l o t t e  au  re tou r  de  T ro ie .

Ne  réuss i ssan t  à  a t te ind re  ce  bu t  imposs ib le ,  i f  accuse

l -es  i nsu la i res  de  sabo tage ,  ê t  vo i l - à  l e  p ré tex te

idéologique t rouvé pour  envahi r  I '  i l -e  et  l -a  soumet t re à

l -a  lo i  a théni -enne:

HEROS I f  I  can ' t  f i nd  the  s ta tue  I  mus t
p rove  - to  the  c i t i zens  o f  A thens -  t ha t  I  made
every  e f fo r t  t o  f i nd  i t .  I n  e f fec t  t ha t  wou ld
mean  the  pa in fu l  des t ruc t i on  o f  t hese  i s l anders
and  the  raz ing  o f  t he i r  v i l l age .  I  have  a  du ty  to
Athens not  to  le t  chance make me a laughing
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s tock .  I  t ake  a  du ty  to  A thens  ve ry  se r ious l y  :
i t  i s  t he  home o f  f reedom. l

Le  re la t i f  "happy -end"  de  l a  deux ième pa r t i e  pa r

rappor t  à  f  a  p remiè re  n 'ô te  r i en  à  l - a  pe r t i nence  de

1 'a rgumen t  :  l es  pouvo i r s  en  p lace  ag i ssen t  se fon  des

paramètres économiques derr ière l -eurs nobles idéaux,  e t

ces paramètres économiques deviennent  en quelque sor te

I ' o tage  de  ces  1déaux  - Ie  tou t  é tan t ,  pou r  n 'en  ê t re  pas

v i c t ime ,  d ' ê t r e  consc ien t  que  :  "Tn  po l i t i c s ,  my ths  may

inven t  rea l i t v .  " :

I l  n ' es t  pas  anod in  que  Bond  a i t  cho i s i  une  i do le

re l i g i euse  pou r  symbo t i se r  1 ' hypoc r i s i e  de  f  i déo log ie

dominan te .  On  t rouve  dans  ses  éc r i t s  t héo r iques  Ies

t races  d 'une  ana lvse  du  d i v in  en  te rmes  de  fo rce

coerc i t i ve  au  se rv i ce  de  l a  c l -asse  possédan te  dès  1911  z

For  reasons the church could not  expla in  everyone
\^Jas  bo rn  to  e te rna l -  pa in  a f te r  dea th  un less  the
church  saved  them.  I t  ca re fu l l y  monopo l i zed  a I l -
the sacraments which were the only  means of
sa l va t i on . . .  Leade rs  o f  chu rch  and  s ta te  o f t en
came f rom the same fami l - ies ;  and before a poor
man was e levated to  any rank in  the church he had
to  accep t  i t s  t each ings  on  secu la r  soc ie t y .  Those
who  wou ldn ' t . . .  we re  handed  ove r  t o  t he  s ta te  t o
be  t o r t u red  and  bu rned . . .  God  i s  a  secu la r
mechan i sm,  a  dev i ce  o f  c l ass  ru l e .3

Le  my the  de  Ia  v io l -ence  i nnée  éga lemen t ,  f a i t  pa r t i e

des  fonda t i ons  i déo log iques  d 'une  soc ié té  dominée  pa r  une

c lasse  possédan te .  Ce  po in t  es t  s i  impor tan t  pou r  Bond

qu ' i I  l u i  es t  apparu  t rès  tô t  conme une  év idence .  On  en

t rouve  t race  tou t  au  l ong  de  ses  éc r i t s  t héo r iques  :

T h e  W o m a n ,  I I  S c 5 ,  p . 2 5 0 .
"Poems ,  S to r i es  and  Essays  fo r  The  Woman" ,  p .294

P r é f a c e  d e  P J a y s  f ,  p . 1 0 .

1

:
3
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The  idea  tha t  human  be ings  a re  necessa r i l y
v io l -en t  i s  a  po l i t i ca l -  dev i ce ,  t he  modern
equ i va len t  o f  t he  doc t r i ne  o f  o r i g i na l  s i n . . .  I f
men  a re  necessa r i l y  v io l -en t ,  t hey  w i l l  a lways
endanger  one another ,  so there must  be a s t rong
au tho r i t y  t ha t  w i l l -  use  v io lence  to  con t ro l
v i o l ence .  Th i s  au tho r i t y  i s  t he  ru l i ng  c l ass .  I t
mainta ins i ts  author  j - ty  by us ing v io l -ence and
be ing  ab le  t o  ma in ta i n  i t  po l i t i ca l I y . . .  as  t he
ru l ing c l -ass best  understands the human
cond i t i on ,  i t s  members  a re  the  bes t  and  mos t
i n te l l i gen t  o f  human  be ings ,  and  they  a re
therefore only  act ing for  the common good when
they contro l  and monopol ize for  themselves
educa t i on ,  a r l ,  money '  l i v i ng  space ,  medec ine  and
eve ry th ing  e l se  des i rab l -e .1

L ' i dée  que  l -a  p ré tendue  "v io lence  i nnée"  de  I ' homme

es t  en  fa i t  un  é lémen t  i déo log ique  de  coe rc i t i on

po l i t i que  es t  éga lemen t  déve loppée  dans  tou tes  l es  p ièces

de  Bond  de  façon  p lus  ou  mo ins  appuyée .  I 1  es t  ce r ta in

n r t  f  t t n a

p ièces

a t ten t i on  tou te  pa r t i cu l i è re  y  es t  po r tée  dans  l -es

du  deux ième cyc le  :  dans  Lea r ,  I es  c rue l fes  Bod ice

e t  Fon tane l - Ie  (don t  l es  passe - temps  favo r i s  son t  '  de

r e f u s e r  l e s  g r â c e s  e t

h r r m a i n s  |  )  s o n t  d e  t o u t e. ,

1 a  s o c i é t é  i n s t a u r é e  p a r

de  s ' asseo i r  su r des poumons

év idence  l es  p rodu i t s  d i rec ts  de

Lear ,  dans  Iaque l l e  I e  mur  se r t

a u E a n t

f '  ennemi

se  p ro tége r  de

i n té r ieur S A

I ' ennemi  ex té r i eu r  que

prop re  na tu re  soc ia le

, {^
U E

et

a l t ru i s te .  Dans  B ingo ,  Combe  es t  pe rsuadé  que  l -a  c l -ô tu re

des prés cof l rmunaux est  un progrès dans la  c iv i l isat ion

qu i  pe rme t t ra  de  con ten i r  1a  bê te  en  I ' hommer  êh  l u i

appor tan t ,  à  l ong  te rme ,  € t  ap rès  avo i r  f a i t  un  m i l l i e r

de  pauv res ,  du  pa in  à  me i l - l eu r  ma rché  qu ' i l -  ne  1 ' é ta i t .

t  P r é f a c e  d e  P J a y s  r ,  p . 1 0 .



b J

COMBE.  Men  a re  donkeys .  They  need  ca r ro t s  and
st icks.  A l l  the other  ways :  they come down to
b igge r  s t i c ks .  Tha t ' s  why  we  can  ge t  r i d  o f  t he
bad  fa rmers  who  g row s ta rva t i on  i n  t he i r  f i e l ds ,
and create seven hundred poor  in  a town of  l -ess
than  two  thousand . l

On retrouve ]e même schéma dans The FooL : ]ord

Mi l , ton,  l - 'amira l -  Radstock,  cor lme les aut res rnembres de

l -eu r  c fasse ,  son t  pe rsuadés  que  l e  passage  d 'un  rég ime  de

produc t i on  a r t i sana f  à  un  rég ime  de  p roduc t i on  i ndus t r i e l

es t  un  ac te  de  c i v i l - i sa t i on  qu i  con t rô l -e ra  Ia  bê te  en

} ' homme en  l -u i  appor tan t  I ' abondance .  I I  es t  év iden t  que

ces  "ac tes  de  c i v i l i sa t i on "  se  fon t  de  man iè re  à

rappor te r  beaucoup  p tus  d 'a rgen t  aux  possédan ts  que  de

b ien -ê t re  à  Ia  c lasse  dominée  -e t  a ins i ,  à  ren fo rce r  l eu r

pos i t i on  de  domina t i on .  "ADMIRAL.  Who  con t ro l s  t he  beas t

i n  man  ?  Po l i t e  soc ie t v . "2  Dans  The  Woman,  en f i n ,  1a

r - r i  I  i  o r re  c l r r  mr r the  dom i  nan l  de  l a  v io l -ence  na tu re l l e  es t
v !  r  L ! v l s v

eng lobée  dans  une  p rob lémat ique  p lus  vas te  :  ce l I e  de

" I t  h i s t o i r e  en  t an t  que  f o r ce  mora le "3 ,  ma i s  e l l e

appara i t  tout  de même dans l -a  façon qu 'ont  l -es puissants

de  j us t i f i e r  I e  sac  de  T ro ie  - pa r  l e  so i - d i san t  dés i r  des

t roupes  ap rès  tan t  d 'années  d 'a t ten te  d i sc ip l i née .  Dans

La  deux ième pa r t i e ,  1e  my the  de  l a  v io lence  na tu re l l e

appara i t  dans ta  façon dont  Héros décr i t  les fondat ions

nn ]  ' i  f  i r r r r cs  dc  l a  nouve l l e  A thènes  :y v ! f  u f Y s v

A l -eader  rea l l y  needs  on l y  one  v i r t ue  - res t ra in t -

bu t  many  v i ces .  A  good  ru le r  knows  how to  ha te .

1

2

3

B i n g o ,  s c 1 ,  p . 2 0 .
T h e  E o o 7 ,  s c l ,  p . L 2 5 .
"Poems, Stor j -es and EssaYs fo r  The  Woman" ,  p .270 .  Ma  t raduc t i on .
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He even  knows  the  l im i t s  o f  res t ra in t .  F rom t ime
to t ime he surrenders i t  to  anger .  How e l -se can
he  make  the  peop le  a f ra id  ?  . . .  F rom t ime  to  t ime
the  peop le  mus t  be  a f ra id  -no t  o f  h im  bu t  o f  each
o the r -  o r  t he  c i t y  f a l l - s  apa r t . l

On remarquera que Bond,  même dans Ies p ièces ne

fa isant  pas par t j -e  du deuxième cyc le,  t ra i te  souventr  êr I

I es  rév i san t  à  sa  man iè re ,  de  su je t s  my th iques  don t  i 1

cons idè re  que  l -a  c l -asse  dominan te  s ' es t  emparé .  Saved  a

des échos oedip iens t rès marqués -mais Len/Oedipe ne

s 'aveug le  pas  pou r  fu i r  à  Co lone  :  i 1  res te  dans  son

monde f ragmenté et  tente de le  reconstru i re  ;  1e

personnage chr is t ique d 'Ar thur  dans EarJy Morning

n 'a r r i ve  pas  a  rache te r  I es  péchés  du  monde  pa r  son

c = n r j f i n a  a l -  s ê  r e n c l  C o m r f ^  - " t ' i l  ç - r r t  f e S t e f  d a n S  l eS a 1 Ç I J - I I C e r  € L  - - - . . / L c  a u  - L r  l a L r

monde pour  l -e  purger  de ses in just ices -de même que le

Chr i s t  de  B l -ack  Mass2  e t  ce lu i  de  Pass ion .  The  Sea  e t  l e

bal l -e t  Orpheus met tent  en scène des Orphée qui  déf ient

Pluton et  ramènent  l -eurs Eurydice des enfers pour

cons t ru i re  avec  e l l es  l eu r  bonheur  e t  ce lu i  des  hommes

su r  1a  t e r re .

1

2
?he  Woman ,  I I  Sc5 ,
( I n te rp ré té ,  l o r s

p . 2 4 9 .
de l-a première, par Bond lui-même.)



6 5

iv AI{SWER PI,AYS

I 'm  now  go ing  on  t o  a  se r i es  o f  p l ays  wh i ch  I
wi l - l -  ca l l  "Answer Plays"  in  which I  would l ike to
say  :  " I  have  s ta ted  the  p rob l -ems  as  c lea r l y  as  I
can  -now f  e t ' s  t r y  and  l -ook  a t  wha t  answers  a re
app l i cab le .  " t

1  est  cer ta in  que s i  les Orphée de Bond ramènent

leu rs  Eu ryd i ce  su r  l - a  t e r re  des  Hommes  a f i n  d ' y

cons t ru i re  l eu r  bonheur  e t  ce lu i  de  l eu rs

semb lab les ,  ce r ta ines  ques t i ons  d 'o rd re  p ra t i que  se

posent .  Comment  br iser  Ia  dynamique hal - luc inato i re  de la

cul - ture dominante ? La soul igner ,  comme dans Ie  cyc le

p récéden t  es t  nécéssa i re ,  ma i s  n ' es t  pas  su f f i san t  ;  i l

faut  la  dénoncer  de manière concrète,  êh démonter  l -es

mécan ismes  e t  p ropose r  des  so lu t i ons  p laus ib les  pou r

remet t re  en t re  l es  ma ins  de  l a  c lasse  dominée  une  cu l tu re

qu i  l u i  appar t i en t ,  pu i squ 'en  de rn iè re  ana lyse ,  c ' es t

e l l e  qu i  f o rme  les  m i l l - i e r s  de  rouages  qu i  cons t i t uen t  I e

co rps  soc ia ] .

We mus tn ' t  w r i t e  on l y  p rob lem p lays ,  wê  mus t
wr i te  ans\^ ter  p lays -at  least  p lays which make the
answers  c l ea re r  and  more  p rac t i ca l . . .  Now  I ' ve

1  Bond ,  c i t é  dans  Dav id  L .  H i r s t ,  Edward  Bond  p .124
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become more conscious of  the s t rength of  human
be ings  to  p rov ide  answers .  The  ansh /e rs  a ren ' t
a lways  l i gh t ,  easy  o r  even  s t ra igh t fo rward ,  bu t
t he  pu rpose  -a  soc ia l i s t  soc ie t y -  i s  c l ea r . t

I l  ne  fau t  pas  pe rd re  de  vue ,  t ou te fo i s ,  que  Bond

garde  Ie  souc i  de  ne  pas  o f f r i r  de  modè Ies  t rop  é t ro i t s '

dans lesquels  fa l re  ent rer  conme par  forcer  uû fu tur  dont

on ne peut  connai t re  toutes l -es déterminat ions :  " lVe do

no t  need  a  p lan  fo r  t he  fu tu re r  wê  need  a  me thod  o f

char tqe."2 Bond accorde ces deux paramètres en fa isant ,

dans  ce  t ro i s ième cyc le ,  va r i e r  l es  éche l fes  :  dans  The

BundJes ,  Bond  b rosse  Ie  po r t ra i t  i déa l  d ' une  révo lu t i on

p ro lé ta r i enne  réuss ie  ;  The  Wor fdsa ,  pâ r  con t ras te ,  se

fa i t  p resque  anecdo t ique  avec  ses  1eçons  de  te r ro r i sme

urba in  app l i qué ;  Res to ra t i ons  re t rouve  l e  recu l  de  The

Bund fe  e t  expose  l e  ca rac tè re  abso lumen t  i r réconc i l i ab le

de  c lasses  que  des  i n té rê ts  économiques  opposen t  ;

Summer i ,  en f i n ,  rep rend  des  exemp les  h i s to r i ques  p réc i s

e t  récen ts  pou r  mon t re r  qu 'une  soc ié té  fondée  su r

d 'au t res  va leu rs  que  ce l - l - es  que  nous  conna issons  es t

poss ib l e .  L ' a l t e rnance  de  pe rspec t i ves  l a rges ,  t héo r i ques

(The  BundJ -e ,  Res to ra t i on ) ,  ê t  é t ro i t emen t  conc rè tes  (?he

WorJds,  Summer) ,  montre b ien que les " réponses"

véh icu lées  pa r  ces  p ièces

ph i l osoph ie  po l i t i que  géné ra le .

1 Bond,  c i té  dans Tony Coul t ,
t  P r é f a c e  d e  L e a r ,  p . 1 1 .
3  composée  en  19?7 .
'  Composée  en  1979 .
t  com iosée  en  1980 .
6  Composée  en  1981 - .

s ' i nsc r i ven t  dans  une

The PJays of Edward  Bond ,  p .75 .



6 7

Soc ia l - i sm i s  a  ph i l osophy  o f  t he  re la t i on  be tween
peop le  and  the i r  wo r ld .  Peop le  a re  the  measure  o f
a l I  t h ings .  They  may  speak  a l l -  t h ings  tha t  a re
t rue .  How peop le ,  soc ie t y ,  t echno logy  and  the i r
env i ronmen t  re l -a te  i sn ' t  f u l t y  unders tood .  Cause
and  e f fec t  a ren ' t  compte te l y  obse rved  and
exp la ined .  And  some th ings  a ren ' t  i l l um ina ted  by
explanat ion but  by exper ience - Iove,  for  example-
Bu t  i t ' s  aga in  c l ea r  wha t  so r t  o f  exp lana t i ons
have meaning for  us and what  exper iences don ' t
need  exp lan ing .  God  doesn ' t  p lay  d i ce  w i th
h ls tory  and men can understand how reason works
in  i t . 1

Deux  p ièces  de  ce  cyc le  é tab l - i ssen t  l es  bo rnes  de

a a f f a  n l r i  I 6 < r r n h ' i a  n n ' l  - i  f i  n r r- - 1 l r r r ç  y v r r  u r . 1 u € . The BundLe ressemble à un

p réc i s  de  soc ia l i sme appl iqué l -a  p ièce  Pe in t

I ' évo lu t i on  de  l a  consc ience  po l i t i que  d 'un  pe rsonnage

rep résen tan t  I e  p ro lé ta r i a t ,  e t  l - ' abou t i ssemen t  conc re t

de  ce t t e  p r i se  de  consc ience .  Ce t  éve i l -  po l i t i que  es t  ce

que  mon t re  éga lemen t  Res to ra t i on ,  ma is  1 'accen t  y  es t

davan tage  m is  Su r  l es  ra i sons  cu l tu re l l es  qu i  renden t

ce t t e  p r i se  de  consc ience d i f f i c i l e  - a i ns i , les deux

p ièces  son t  comp lémen ta i res .

Dès Ia  seconde scène de The Bundl -e,  Wang sai t  qu i  i I

^ ô f  
' l  

â  n - l  = n o  n r r t  i ' l€ D  L  7  - L C r  P r o \ ' ç  Y u  f  r occupe  dans  l a  soc ié té ,  Qu i  t i r e

conséquences  désas t reuses  de  ce t tep ro f  i t  de  l -u i ,  e t  I es

o rgan isa t i on  soc ia l -e .  Bond  p résen te  ce t te  p r i se  de

consc ience  à  t rave rs  l a  f o rme  excess i vemen t  c lass ique  du

d ia logue  ph i l osoph ique  "à  l a  P l -a ton "  :

WANG.  I t ' s  no t  ou r  boa t .
FERRYI4ÀN. Not now.
VIANG. Why not ?

t  
"The  Ac t i v i s t s  Pape rs " ,  p .131 - .
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FERRYMAN. I t  went  in  taxes.
V,IANG. why ?
FERRYMAN. No money.  So few passengers. .  '
VÛANG. What are taxes ?
FERRYMAN. Taxes make sure the country 's
we l l  r un . . .
WANG. ! {ho owns the r iver  ?  - .  -  Who owns the
f i sh  ?  . . .  WhY  do  we  f i sh  a t  n i gh t  ?
FERRYMAN. The landowner owns the river and
the  f i sh .  VÙe  can ' t  a f f o rd  a  l - i cence  to  f i sh '
WANG.  So  we  s tea l  t he  f i sh .
FERRYMAN The l-andowner owns the boat
and the r iver  and the f ish.  You could say he

owns us -he oh/ns the only  way we can l ive '  In

re tu rn  he  keeps  us  sa fe . . -  We ' re  h i s  p rope r t y '
I t ' s  h i s  i n t e res t  t o  f ook  a f t e r  us .  .  '
VùANG. Vùe steal  the f ish to  s tay a l ive to  pay

Eaxes  so  tha t  t he re ' l - l  be  no  more  s tea l i ng  and

the -1

Bob,  au contra i re  de la t rang,  n 'est  pas présenté conme

une  consc ience  v i van te ,  dénuée  de  rac ines  e t  d ' un

hér i t age  a f fec t i f  qu i  se  man i fes te  sous  l -a  fo rme  d ' i dées

tou tes  fa i t es ,  de  ré f ]exes  cu l tu re l - s  réac t i onna i res  pa rce

que  d i s t i l l és  pou r  une  c lasse  pa r  une  au t re '  Bond  lu i

donne  une  mère  don t  l a  pe rsonna l - i t é  es t  auss i  f o r te  que

I ' aveug le  con fo rm isme.  C 'es t  ce  qu i  re ta rde ,  ma IgTré  l -a

fo rce  de  pe rsuas ion  de  sa  femme Rose  ,  I ' , éc los ion  de  sa

consc ience  po l i t i que .  Ce  n ' es t  qu ' à  l a  de rn iè re  scène  que

ses  yeux  se  dess i l l en t ,  ê t  qu ' i I  se  rend  comp te  qu ' i I

s ' es t  o f f e r t  en  v i c t ime  pou r  p ro tége r  une  c l - asse  qu i  I ' a

tou jou rs  exp lo i t é  :

BOB.  Curses  !  Tha t  a  man  d ies  so  !  G i t  A re  he re !

That  b lackguard !  Why doo he doo th is  ? When was

I  angry at  h im ? Vùhen d id I  ra ise my f is t  ?  Touch

cap lwbrk quiet  -bow -ont  that  enough ? Now he

want  my head ! : '

1

2
T h e  B u n d l - e ,  I  S c 2 ,  P P . 5 - 6 .
R e s t o r a t j o n ,  1 I  S c L 1 ,  P , 2 7 I



Rose ,  e f l - e ,  es t  beaucouP

négr i t ude ,  qu i  l a  f a i t  v i v re  en

laque l l e  e l - l - e  aPPar t i en t ,  I u l

pou r  avo i r  une  v i s ion  Po l i t i que

69

p lus  p roche  de  Wang  :  sa

déca lage  avec  l a  c l -asse  à

donne  l -e  recu l  nécessa i re

c la i re  du monde :

ROSE.  You ' re  a  s lave  bu t  you  don ' t  know i t '  My

mothe r  saw he r  cha ins ,  she ' s  had  marks  on  he r
wr j - s t s  a l l  he r  I i f e .  The re  a re  no  s igns  on  you

t i I I  you ' re  dead .  How can  ye r .  f i gh t  f o r  f reedom
when yer  th ink You've got  i t  ? '

Rose,  consciente que :  "man is  what  he knows -or

doesn ' t  know"2 ,  t rave rse  London  Br idge  e t  passe  pou r

tou jou rs  su r  l - a  r i ve  des  opp r imés  l u t tan t  pou r  é tab l i r  l a

j us t i ce  soc ia l e  -ma i - s  Res to ra  t i on ,  don t  ce  n ' es t  pas

I ' ob je t ,  ne  nous  mon t re  pas  ce  comba t .  I l -  es t  en  revanche

déc r i t  avec  p réc i s ion  dans  The  BundLe .  La  consc ience

révo lu t i onna i re  de  Wang  s 'é tend ,  scène  5 ,  à  une  t roupe  de

band i t s ,  pu i s ,  en t re  l a  scène  5  e t  l a  scène  6 ,  à  un

groupe de p lus en p lus large,  pu isque Wang annonce à son

pè re  qu ' i 1s  son t  . . e ï r  t r a i n  d ,a rmer  l - es  v i I I ages "3 .  C 'es t

une  c lasse  p ro lé ta r i enne  consc ien te  que  :  "  I a f t e r  r i f ] es

to f  ight  the l -andowner l  then everyth inq f  o I l -ows :  f  ood '

c lo thes,  bedding,  medecine -and more !  understanding,

knowledge 1t t1  qui  l -e  couvre b ientÔt  dans seS act iv i tés

révo lu t i onna i res .  E t  c ' es t  un  p ro l é ta r i a t  auss i  éc Ia i r é

que dans les p lus beaux rêves de Marx,  Qui  chasse l -e

p rop r ié ta i re ,  péné t ré  de  f  i dée  que  :

1  R e s t o r a t j o n ,  I I  S c 8 ,  P . 2 5 4 .
2  R e s t o r a t i o n ,  I 1  S c t 2 ,  P . 1 0 0 .
3  Ma  t raduc t i on .
n  T h e  B u n d l e ,  I r  s c 6 ,  p . 4 5 .
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We' re  poo r  because  t he re ' s  l i t t l e  t o  go  round .
Why  ?  because  the  r i ve r  f l oods .  The  mou th  i s
s i l t ed .  The  banks  a re  down . . .  Why  shou ld  t he
Iandowner  bu i l d  banks  ?  He ' s  r i ch .  Why  ?  Because
we ' re  poo r .  V ihy  a re  we  poo r  ?  Because  we '  re
ignorant .  Why ignorant  ?  Because the banks break
and  take  away  a l l  we  have . . .  The  l andowner  needs
to  do  one  th ing .  On ly  one .  Keep  us  i n  i gno rance '
The  r i ve r  does  tha t  f o r  h im .  So  take  the  r i ve r
and  make  i t  ou rs  !  Tha t ' s  why  r i f l es  a re  food  and
cfothes and knowledge ! t

Avec  des  ob jec t i f s  e t  des  moyens  auss i  c l a i r s ,  I a

révo l - t e  des  v i l l ages  ne  peu t  ê t re  qu 'un  succès ,  ê t  SeS

l-endemains chantent  un hymne à la  louange de I 'Homme en

harmonie avec son envi ronnement  reconquls  :

HUSBAND.  I 'm  no t  a f ra id  o f  any th ing ,  mY dear .  I

t r y  no t  t o  be . . .
SAN-KO.  Why  shou ld  the  banks  b reak  ?  We ' I I  bu i l d
t hem we I I .  I t ' s  f o r  ou r  o l ^ / n  sake .  The re ' 1 I  be
Iocks .  A  cu t  o f f  channe l  f o r  t he  sp r ing  t i des  '
The  banks  w i l l  have  s tone  wa l l s .  We ' re  chang ing
the  r i ve r . 2

L ' acc iden t  du  t r ava i l  su r  l eque }  Bond  c ]ô t  l a  p i èce ,

a f i n  de  mon t re r  qu ' i l

obs tac fes  i nconnus  su r

au ra  ce r ta inemen t  d 'au t res

le  chemin ,  n 'en tache  Pas  l a

lum inos i té  de

cependant  pâsr

ce t  exposé  b ien  op t im is te .  On  ne  peu t

d 'une  man iè re  généra le ,  é t i que te r  Bond

conme un  au reu r  béa temen t  op t im is te .  E t  ce  n 'es t  pas  non

p lus  I ' impress ion  qu i  resso r t  de  Ia  magn i f i que  p ièce

qu 'es t  The  Bund l ,e .  Ma is  s i  Bond  veu t ,  dans  l es  deux

au t res  p ièces  du  cYc le ,  f a i re des  p ropos i t i ons  conc rè tes

l -e  o ro lé ta r i a t ,  on  sen tpour

qu ' i I

1a  p r i se  du  pouvo i r  Pa r

a  beso in ,  à  t rave rs  ce t te  p ièce  e t  Res to ra t i on ,  de

t  T h e  B u n d J e ,  I I  S c 6 ,  p . 4 6 .
'  T h e  B u n d L e ,  I I  S c 1 - 0 ,  p . 7 5 .
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s ' i nsc r i ven t

c l asses .

l-e

1 !

cad re  théo r ique  dans  l eque l  e I l es

Ies  moda l l t és  d ia fec t i ques  de  l -a  l u t t e  de

The worJ_ds et summer sont en quelque sorte une

app l i ca t i on  de  Ia  théo r ie .  Les  deux  p ièces  se  s i t uen t

dans  l _e  p résen t ,  I a  p remiè re  en  Ang le te r re ,  I a  deux ième

dans un pays du "bfoc communiste"  -probablement  l -a

yougoslav iet .  The WorLds fa i t  un qros p lan Sur  un moment

de  The  Bund l -e  (momen t  qu i  n ' es t  d ' a i l l eu rs  pas  d ramat i sé

dans  ce t te  p ièce )  :  ce lu i  de  f ' ex tens ion  de  l -a  consc ience

^ n f  i f  i n r r ay v r !  u ! Y s ç t donc révol -ut  ionnai  re , aux M A S S C S

pro lé ta r i ennes ,  ê t  essaye  de  l -e  t ranspose r  dans  no t re

quo t i d ien .  Des  t rava i l - I eu rs  fon t  g rève  dans  une  us ine

pour  une augimentat ion de sa l -a i re .  cet  ép isode peut ,  êD

so i ,  n ' avo i r  r i en  de  révo lu t i onna i re  - ê t r e  une  s imp le

quest ion de rêalustement  économique.  Mais  un ntotp"

d 'ac t i v i s tes  qu i  ressemb le  aux  B r igades  Rouges ,  à  Ac t i on

D i rec te  ou  à  l a  F rac t i on  A rmée  Rouge ,  €ssaye  d 'u t i l - i se r

cet  événement  conme un détonateur  af in  de fa i re  exploser

Ie  po ten t i e l  révo lu t i onna i re  de  l -a  s i t ua t i on '  e t

d réve i l l - e r  l a  consc ience  po l i t i que  qu i  se  t rouve  à  l - ' é ta t

Ia rvé  chez  Ies  g rév i s tes .  Le  g roupe  en lève  Ie  P .D .G.  de

I ' en t rep r i se ,  ê t  annonce  qu ' i 1  ne  l - e  l - i bé re ra  qu ' à

condi t ion que les demandes des grév is tes so ient

sa t i s f a i t es :

ANNA. This  is  why RRA have taken the i r  act ion '
Many of  the needs of  human beings can now be met '

L La p ièce à ét .é écr i te  en L982
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rndustry  and sc ience have made a sane and
con ten ted  wor ld  poss ib le -  Ye t  i t  becomes
inc reas ing l y  i r ra t i ona l .  Resources  a re  was ted  and
poore r  coun t r i es  p lundered  wh i l e  t he i r  peop le
s ta rve .  Peop le  a re  fo rced  to  seek  the i r  own  ends
without regard for the common good. Human
re l -a t i ons  a re  des t royed .  Organ iza t i on  b reaks
down .  Wes te rn  soc ie t y  no  l onger  works .  As  i t
becomes  inc reas ing l y  i r ra t i ona l ,  so  i t  becomes
more  v io len t .  The  work ing  c lass  canno t  f i t  i n to
an  i r ra t i ona l  soc ie t y .  No r  can  i t  be  coe rced  i n to
f i t t ing in to i t  by inducement ,  educat ion,  force
o r  f ea r .  I t  i s  no t  enough  to  say  th i s .  We  mus t
say why.  The work ing c lass becomes what  i t  is
th rough  the  ve ry  ac t i v i t y  o f  i t s  work .  Tha t  i s
how j - ts  character is t j -c  behaviour  and opin ions are
fo rmed .  C lea r t y  t h i s  canno t  be  changed .  The
a l te rna t i ve  i s  as  c l -ea r .  Soc ie t y  mus t  be  changed .
The  work ing  c lass  mus t  con t ro l  no t  on l y
product ion and d is t r ibut ion but  a . l -so ln format ion
and  educa t i on .  On ly  the  work ing  c lass  can  deve lop
our  wast ing humani ty  and make soc iety  rat ional - .
I t  has  c rea ted  t he  phys i ca l  s t r uc tu re  o f  soc ie t y .
Now i t  mus t  c rea te  i t s  cu l t u re .
We canno t  wa i t  pa t i en t l y  f o r  soc ie t y  to  fa l l -
apar t .  React ion armed wi th  modern technology
cou ld  make  the  end  o f  t h i s  cen tu ry  a  g raveya rd .
That  is  why we have taken th is  act ion.  Modern
s t r i kes  c rea te  g rea t  t ens ions .  They  a re  a  seedbed
o f  revo lu t i on .  We can therefore expect
res t r i c t i ons  t o  be p laced  on  them.  Th is  w i l l
i nc rease  con f l - i c t .  Once  aga in  i t  w i I I  be  shown
tha t  t he  re la t i onsh ips  be tween  c l -asses  a re  based
on  v i o l ence .  The re fo re  we  f i gh t . l

Au  con t ra i re  de The Bundl -e,  l -a  c l -asse ouvrrêre

représentée dans The Worfds n 'adhère pas aux

des  révo lu t i onna i res comme un seul- homme

propos i t l ons

E I l e  n ' es t

d 'a i l - l eu rs  p lus  rep résen tée  pa r  un  seu l -  homme.  Le  déba t ,

cependan t ,  es t  au  mo ins  l ancé  Scène  I  4 ,  en t re  Te r ry  e t

Ray ,  p i que t s  à  1 ' en t rée  de  I ' us i ne .  Es t - ce  à  cause  du

manque  d 'un i té  de  l -a  c lasse ouv r iè re ,  symbo l i sée  Par  l e

que I 'en lèvement  de Trenchdésacco rd  de  Te r ry  e t  de  RaY,

échoue  ?  Que  l -e  g roupe  te r ro r i s te  es t  i n f i l t r é  ?  Que  les

'  The  WorJds ,  I  Sc4  ,  p .25 .
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nrô . r rès  nê  sônf  r ' )âs  I  à  n i r  on  l -es  a t tend ?  Cer ta inement ,
u ! v y !  u u  - Y e e

mais  t ou te  bo i t euse  qu 'e l I e  so i t ,  I a  démarche  des

ac t i v i s tes  po r te  quand  même que lques  f ru i t s  :  que  ce  so i t

l - e  dess i l l emen t  de  T rench  l o rsqu ' i I  se  rend  compte  que

ses  "am is "  du  C .A .  f ' on t  sec rè temen t  démis  de  ses

fonc t i ons  e t  que  l -es  va leu rs  qu ' i I  a  dé fendues  son t

ce l l - es  de  l a  j ung le  huma ine  ;  L '  access ion  de  Te r ry ,  qu i

pa r tage  l es  i dées  des  révo l -u t i onna i res ,  à  l - a  fonc t i on  de

dé Iéqué  synd ica l  ;  ou  Ie  sen t imen t  de  menace  po l i t i que

qu i  f a i t  d i re  à  Lo rd  B igdyke  :  "The  s t r i ke  nego t i a t i ons

ôô  ôn  i n  1 -he  I  r ' ' - r '  ' nL i s  i s  an  i ndus t r i a l  ma t te r  no t
V U  v r l  l t r  L r r u  | . J ù L , l c l r  w < 1 y .  - L l r

a  po l i t i ca l -  one .  Te r ro r i sm mus t  be  seen  to  be  a  c r ime .  I f

eve r  t he  pub t i c  saw  i t  as  po l i t i c s  we 'd  be  l os t " l  :  1a

poss ib i l i t é  d ' é tab l i r  l a  j us t i ce  soc ia l e  dev ien t  un

- ^ f  . i  r -  ^ r  . . s  conc rè te .P E L r L  l r ç u  l r t u

Summer est  en quelque sor te l -a  su i te  de The Bundl -ez

Bond  nous  y  mon t re  un  monde  où r  l a  consc ience  po l i t i que  de

1a  c fasse  ouv r iè re  es t  acqu ise  -a ins i  que  Ie  respec t  de

so i  qu i  I ' accompagne ,  même s i  e I l - e  peu t  passe r  pou r  de

I ' i ng ra t i t ude  aux  yeux  d 'une  au t re  c lasse  qu i  a  é té

dominan te  dans  une  soc ié té  qu i  n ' ex i s te  p lus .  Ap rès  Ia

guer re  e t  I a  révo lu t i on ,  Xen ia  rev ien t  t ous  l -es  ans

passe r  des  vacances  dans  l a  ma ison  de  son  en fance ,  où  son

ancj -enne domest ique,  Marthe,  a  maintenant  un appar tement .

Ce  que  Xen ia  che rche  à  comprendre  à  t rave rs  ces  v i s i t es ,

c ' es t  pou rquo i  sa  fam i l l e ,  qu i  v i va i t  pou r tan t  se lon  des

va leu rs  mora les  t rès  s t r i c tes ,  a  pu  Se  fa i re  expu lse r  du

'  T h e  W o r L d s ,  T I  S c 3 ,  p . 5 9 .
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révo lu t i onna i res .

XENIA.  Af ter  the war  the guards on the is land
were  changed .  My  fa the r  was  a r res ted  as  an
exp lo i t e r . . .  Some  o f  t hose  who  a r res ted  h im  we re
among  t hose  he 'd  passed  i n fo rma t i on  t o . . .  I  can ' t
unders tand  why  you  pun ished  h im . . .  He  had
fau l t s .  .  .  Bu t  he  d idn ' t  chose  the  bed  he  was  bo rn
i n .  .  . 1

Parce  que  c 'es t  son  de rn ie r  é té ,  Mar the  l u i  donne

1 'exp l i ca t i on  demandéer  ê r I  des  te rmes  s i  huma ins  s l

émouvan ts ,  qu ' i l s  n ' on t  p lus  g rand  chose  à  vo i r  avec  l es

exposés  théo r iques  des  te r ro r i s tes  de  The  WorJ -ds ,  e t  don t

l e  vécu  qu ' i l s  véh i cu len t  nous  touchen t  b ien  davan tage  :

MARTHE. People in  my generat ion had to  depend on
your  f  ami ly  in  order  to  l ive.  But  why shoul -d that
have  been  ?  Your  k indness  made  us  beggars .  I t
made  some o f  us  g ra te fu l ,  wh ich  was  worse .  The re
can never  be enough k indness to  make the wor ld
human .  I f  you  spen t  you r  l i f e  be ing  k ind  peop le
wou ld  s t i I l  d i e  o f  i gno rance  and  neg lec t .  Much
more  i s  needed . . .  The  f ounda t i ons  o f  you r  wo r l d
were  c rooked  and  so  eve ry th ing  i n  i t  was  c rooked-
Your  k indness ,  cons ide ra t i on ,  cons i s tency  were
mean ing less .  A I I  t he  good  you  d id  was
mean i -ng less .  I n  you r  wor ld  the  good  d id  ev i l .  .  -
Your  wor ld  was a puppet  show. You thought  the
puppe ts  moved  because  o f  t he  l i t t I e  p ieces  o f
wood  under  the i r  b r i gh t  coa ts .  They  were  moved  by
s t r i ngs :  t he  f ac to r i es ,  banks ,  gove rnmen ts  t ha t
con t ro l  ou r  l i ves .  Wha t  h te  do ,  wha t  we  a re '
depends on the re la t ionship between us and such
th ings .  Faced  w i th  tha t  k indness  i s  l i ke  b low ing
on a s torm to make i t  go away.  But  when those
re la t i ons  a re  j us t  we  w i I I  l - i ve  j us t l y .  K indness
w i I I  have  i t s  mean ing .  Jus t i ce  and  mercy  w i l l -  be
one . '

Xenia ne peut  entendre Marthe,  mais  l -a  cu lpabi l i té

fondamen ta le  de  l a  c lasse  dominan te  dans  f  i n j us t i ce  du

1  S u m m e r ,  S c 3 ,  p . 3 7 7  .
2  S u m m e r ,  S c 5 ,  p p . 3 9 2 - 3 9 3 .



monde ,  ma lg ré  sa  mora l i t é  de  su r face ,  1u i  appara i t  sans

échappa to i re  l o rsqu 'e l - I e  rencon t re  I ' anc ien  so lda t  naz i

qui  reconnaî t  en e l Ie  " l -a  dame bf  anche" .  Dame b lanche

don t  f a  s i l houe t te  donna i t  aux  m i l i t a i res  cons ignés  su r

l -es  i l es  l - a  fo rce  d 'accomp l i r  l eu r  ouv rage  de  mor t .  A  Ia

f in  de Summer, comme à l-a f in de The Worl-ds, la

poss ib i l i t é  d ' ex i s t ence  d ' une  soc ié té  f ondée  su r  des

va leu rs  p lus  co l - l ec t i ves  dev ien t  un  peu  mo ins  u top ique .

Les  "Answer  P lays "  de  Bond  n 'o f f ren t  pas  de  réponses

dé f in i t i ves  à  1a  c lasse  ouv r iè re  en  ce  qu i  conce rne  l -es

moyens  don t  e I Ie  peu t  use r  pou r  p rend re  l -e  pouvo i r .  E l l es

échappent  a ins i  à  un cer ta in  type de d idact isme qui  l -es

rend ra i t  "dépasSéeS"  à  mesure  des  évo lu t i ons  soc ia les .

El - l -es ind iquent  cependant  des p is tes suf  f  lsamment

p réc i ses  à  I ' i n t é r i eu r  d ' un  cad re  t héo r i que  assez  S t r r c t '

e t  son t  a i ns i  po r t euses  d ' un  message  d ' espo i r

c l a i r vovan t .



1 6

V DERNIER CYCLE

vec  ce  cyc f  e  '  I a  t ax inomie  se  f  a i t  p lus  f  l - oue .

Bond ne par le  pas c l ,a i rement  de ses d ix

de rn iè res  p ièces  comme d 'un  g roupe  o rgan ique ,  se

contentant  de l -a isser  entendre que l -a  p lus récente

d 'en t re  e I I es  c ]ô t  une  pé r i ode  de  sa  c réa t i on ' .  I I  es t ,

na t . r r re f l - emen t ,  d i f f i c i l - e  de  c lass i f i e r  1a  de rn iè re  pa r t i e

d 'une  oeuv re  en  cou rs  de  déve loppemen t  -e t  l - es  phases  de

trans i t ion sonç co lnmunes dans tout  pro jet  ar t is t ique

. l  . . ^ ^ f  ^  ^ r r ô  n a l  r r i  - 1 - t t l ^ 1 ê  -  O na U S S I  V a S  L e  y . s v  q U l  f l O U S  O u - - y - n ô ] t t
I / ç u Ç

Iég i t imement  af f i rmer  que Derek2 et  Human Cannon'  Sont  en

par t i e  des  "Ans \n ie r  P Iays " ,  e t  que  l es  War  PJaysa ,  d 'une

ce r ta ine  man iè re ,  f o rmen t  un  cyc le  en  so i .  Sans  Ie  n ie r '

nous  Sou t iend rons  pou r  no t re  pa r t  que  ces  p ièces  Son t

thémat iquemen t  re l i ées  à  tou tes  ce l l es  qu i  l es  su i ven t '

e t  cho i s i rons  de  l es  examine r  sous  ce t  ang le .

La  de rn iè re  pé r iode  de  l - ' oeuv re  de  Bond  es t

pa r t i cu l i è re .  On  pou r ra i t  en  e f f e t  pense r  que  I e

développement  de sa pensée at te in t  son about issement  avec

Ies "Ansh/er  P1ays"  :  une fo is  déqagé Ie postu lat  de

1  \ \ r t ve  w r i t t en  a  sho r t
" c l os ing  down  p lay "
accompani-ed me for some
Let t re à Jérôme Hankins
2  composée  en  1982 .
t  p r ru i i é .  en  l - 985 .
a  composées  en  1984 .

p l a y  t À t  t h e  I n f a n d  S e a l  .  .  .  I t ' s  a  s o r t  o f
-d i spos ing  o f  a  l - o t  o f  image ry  t ha t ' s
t ime . . .  so  t ha t  I  can  make  a  new beg inn ing . "
6 /  I L /  7995 .  Co r respondance  pe rsonne l l e .
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dépar t  ( l - ' homme é tan t  de  na tu re  soc ia le ,  La  f i na f i t é  de

ce dern ier  est  d '  j -nstaurer  une communauté à Sa mesure)  ,

m is  à  j ou r  son  p rob lème ( Ies  va leu rs  my th iques  se lon

lesque l l es  i l  v i t  ne  co r respondan t  pas  à  sa  réa l i t é ,  i f

ne  peu t  a t te ind re  ce te  f i n ) ,  e t  p roposées  des  moyens '  des

moda l i t és  d 'ac t i on  pou r  résoudre  ce  p robJ -ème,  QUê res te -

t - i ]  à  d i re  ?  Bond  cho is i t  cependan t  de  ne  pas  s 'en fe rmer

dans  Ia  démarche  é t ro i t emen t  m iL i t an te  qu i  cons i s te ra i t  à

ne  p lus  éc r i re  que  des  "Answer  P lays "  ( l i be r té  d 'eSpr i t

que  I ' on  a  dé jà  évoquée  à  p ropos  des  "p ièces  de

ci rconst  ance, , )  ,  mais  au contra i re  de cont inuer  à

appro fond i r  I r ob je t  de  sa  reche rche .  N 'oub l i ons  pas  que

pour  Bond ,  l - e  t héâ t re ,  f ondamen ta lemen t ,  ques t i onne .

Toutes Ies p ièces de ce cyc le sont  thémat iquement

re i ées  pa r  f es  t r o i s  g randes  p ré faces  e t  pos t f aces  des

deux Post-Modern PJays ( "Notes on Post-Modern ism" ,  TgBg),

des war  Plays ( . .Commentary on the war  PJays" ,  1 ,99I )  ,  e t

de cof fee ( "Notes on Imaginat ion" ,  1995)  -a ins i  que

ce I Ie ,  p lus  modes te ,  de  Tuesday  ( "The  Dramat i c  ch i l d " ,

I gg2 )  -  dans  Iesque l l es  Bond  me t  au  po in t  de  nouveaux

concep ts  i n te l l ec tue l s  -en  pa r t i cu l i e r  son  ana lyse  de

I ' idée de corrupt ion ;  e t  de nouveaux concepts

d ramat iques  i n t imemen t  assoc iés  :  l es  TEs  '  Ces  p ré faces

p rouven t  que  I t  on  a  a f fa i re ,  dans  ce  cyc le ,  à  une  é tape

de  syn thé t i sa t i on  des  thèmes  t ra i t és  dans  Ies  "P rob Iem

p lays , ,  e t  dans  l es  . .My tho log ies  Rev is i t ées " .  En  e f  f e t ,

Bond  y  sou l - i gne  Ie  ca rac tè re  à  l - a  fo i s  neu t re '
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e t  n o n  i n d é p e n d a n t  ( c ' e s t  à

d i re  soc ia ]  )  de ! a psyché -qu ' i l  nomme " innocence

mon t re  comment  l a  soc iab i l i sa t i onrad i ca le " ,  e t  don t  i 1

Ia  co r rompt .

tùe are born radica l ly  innocent  and nei ther  an imal
no r  human . . .  Rad ica l  i nnocence  i s  t he  s ta te  i n
wh ich  i n fan ts  d i scove r  and  i n te rp re t  t he  wor ld .
The  d i scove r ies  and  i n te rp re ta t i on  s t ruc tu re  the
mind ' s  ea r l y  l ea rn ing .  The  m ind  canno t  l ose  th i s
st ructure any more than the unl -es ioned bra in can
return t o a s ta te wi thout l a n g u a g e .  t

3 .  The  human  m ind ' s  capac i t y  i s  g rea te r  t han  tha t
wh ich  peop le  wou ld  use  i f  t hey  on l y  fu l f i l - 1ed
the i r  needs  i nd i v idua l l y .  Th i s  ove r -capac i t y
makes  poss ib le  the  ram i f i ca t i on  o f  soc ie t y  and
cu l tu re .  The  to ta l  capac i t y  i s  i nvocab le  1n
immed ia te  expe r ience  and  so  the  m ind  i s  rad i ca l l y
i n te r roga t i ve .  r

1 .  A  ch i l d ' s  m ind  shou ld  no t  be  desc r i bed  as  a
c i r c le  o f  l i qh t  t ha t  i nc reases  as  the  ch i l d
lea rns .  r t s  m ind  i s  a  to ta l i t y  and  i t  b r i ngs  the
wor ld  i n to  i t  b i t  by  b i t  as  i f  i nc reas inq  the
h r i o h f n e s s .  F r n m  f h o  l r o o ' i  n n ' i  n r r -  a  r - h i I d  n e e d S  ay L  L Y L I  L r r u u u  .  .  .  L r l v  v v Y r r r r r r r r Y  t  s

t o ta f  exp lana t i on  o f  t he  wor ld .  Fo r  i t '  a l -1  the
p rob lems  o f  on to logy  and  va l -ue  a re  p resen ted  by
i t s  rooms  and  the i r  ob jec ts  ;  and  the  ch j - l d  mus t
g ive meaning and va l -ue to  them f rom i ts  l - imi ted
lea rn ing .3

Née au monde radica lement  innocente,  Ia  psyché'  dans

un premie r  t emps  (au  débu t  de  l -a  v ie ) ,  ne  sa i t  pas

qu 'e l l e  en  es t  une  un i t é  d i sc rè te .  E I I e  s ' i n t e rp rè te  donc

elle-même en même temps que l-e monde à t rave rs  son

imag ina t i on .  C 'es t  au  cou rs  de ce  p rocessus  que  l a  psyché

sens  des  va ]eu rs .découv re  Ie  rée ]  e t  acqu ie r t  l e

8 .  Eve ry th ing  i n  t he  imag ina t i on  has  va lue ,
no th ing  i s  imag ineab le  w i thou t  va lue .  To

1

2

3

"Commentary on the l far  PJays" ,  p.257
"Ne tes  on  Pos t -Modern i sm" ,  p .273 .
"No tes  on  Imag ina t i on " ,  p . v .
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imag ina t i on ,  va l -ue  i s  wha t  res i s tance  i s  t o
touch .
9 .  Va lue  canno t  be  d i ssoc ia ted  f rom the  va lue r .
.  .  .  Fo r  t h i s  reason '  t he  ch i l d  i s  pa r t  o f  h i s  map
o f  t he  wor ld .
10 .  A  ch i l d  i s  p roduced  by  i t s  map  o f  t he  wor ld
in  the  same p rocess  i n  wh ich  i t  maps  the  wor ld .
13 .  A I I  va lue  mus t  o r i g ina l l y  have  been
re fe renced  f rom the  body  as  fee t i ng .  Th ink ing
is  embodied and cerebra l ,  that  is  why imaginat ion
comb ines  reason  and  va ]ue .1

Ce t te  expé r ience  du  rée l  pa r  l ' imag ina t i on  es t  un

p rocessus  de  d ramat i sa t i on .  C 'es t  l u i  qu i  donne  fo rme  à

l -a  psyché  :  "The  psyche  i s  a  d ramat i z ing  s t ruc tu re . "2

Ma is  Ie  rée l -  n ' es t  pas  un iquemen t  cons t i t ué  de  l -a  psyché

e t  du  monde .  Ce  de rn j -e r ,  en  e f fe t ,  es t  domes t iqué  pa r  une

orqan isa t i on  soc ia le  h i s to r i quemen t  dé te rm inée ,  qu i  es t

une façon de répondre aux besoins matér ie ls  des ind iv idus

tou t  au  l ong  de  1 'h i s to i re  de  l - ' évo l -u t i on  des  techn iques .

Ce d ia logue format i f  ent re Ia  psyché et  le  monde est  donc

méd ia t i sé  pa r  l - ' env i ronnemen t  soc ia l  du  momen t  :

2 .  Peop le  o rgan j - ze  themse lves  i n to  soc ie t i es  i n
o rde r  t o  f u l f i l l  t he i r  needs  more  e f f i c i en t l y -
They  expe r ience  the  soc ia l  as  the  p r i va te .
Because  o f  t h i s ,  t he  re la t i onsh ip  be tween  them
and  soc ie t y  does  no t  deve lop  mechan ica l l y -  The
deve lopmen t  i s  rec ip roca l  -as  a  p lan t  he lps  to
b io log i ze  the  so i l  and  cL ima te  i n  wh ich  i t
g rows  . '

"Ressen t i r  I e  pub t i c  co Inme on  ressen t  I e  p r i vé "  es t

une  i dée  essen t i e l l e  qu i  rep rend  e t  app ro fond i t  I ' ana l yse

des inst incts ,  entamée dès Ia  préface des P)ays l f r '  dans

t  
"No tes  on  Imag ina t i on " ,  pp . v i - v i i .

'  
"The  Dramat i c  ch i l d " ,  pos t f ace  de  ?uesday ,  P .48 .

t  "No tes  on  Pos t -Modern i sm" ,  p .2 I3 .



Iaquel ]e  Bond démontre que  nos  i ns t i nc t s

B O

s o n t  s o c i a l e m e n t

acquis ,  ê t  par  1à même, euê nos sent iments et  nos idées

l -es  p lus  i n t imes  son t  l a  p lupa r t  du  temps  suggérés  pa r  ] a

soc ié té  dans  l aque l l e  nous  v i vons  - c ' es t -à -d i re ,  pa r  ceux

à qui  e l - l -e  prof i te

Our  i ns t i nc t s  become ac t i ve  on l y  by  be ing
connec ted  w i th  ana ly t i ca l  i n te rp re ta t i ve  fee l i ngs
and  images ,  and  l -a te r  concep ts ,  o f  t he  wor l -d .  .  .
A t t emp ts  t o . . .  g i ve  i ns t i nc t s  p r i o r i t y  i n  t he
mind  i s  a  ph i l osoph ica l  con fus i -on .  .  .  Our
psycho logy  i s  f ound  soc ia l l y .1
we learn our  inst incts  when we l -earn our  soc ia l -
r o l - es . . .  I ns t i nc t s  do  no t  de te rm ine  cu l t u re .  On
the  con t ra r y :  cu l t u re  g i ves  i ns t i nc t s  a  soc ia l
cha rac te r . I ns t i nc t s  a re  no t  gene t i ca l lY
de te rm ined  bu t  cu l t u ra l l y  man ipu lab le .  Th i s
removes  them f rom the  p r i va te  to  the  pub l i c . :

Vo i c i  donc  m ise  à  j ou r  l a  rac ine  de  tou t  ce  de rn ie r

cyc le la  co r rup t i on  soc ia le  des  i nd i v idus  es t  un

phénomène beaucoup p lus profond qu 'une s imple

in tox i ca t i on  p ropagand is te  l im i tée  à  1a  d i f f us ion  de  faux

mv thes .  E l Ie  s ' exe rce  au  momen t  même de  l -a  fo rma t ion  de

leu r  psych isme,

i l s  conço iven t ,

i n f i l t r an t  l - es  mécan ismes  pa r  l esque ls

éva luen t  e t  j ugen t .  La  sphère  pub l i que

es t  a ins i  ex t rêmement  i n t imemen t  i n té r i o r i sée  pa r  l a

sphère pr ivée.  Or ,  l -a  sphère publ ique dans laquel le  nous

vivons esE , se lon Bond, fondamenta lement ,

structurel- l -ement,

cont re  l -es  au t res ,

an t i -huma ine ,  € t  t ou rne  I ' i nd i v idu

et  contre lu i -même :

1

2
"Commen ta ry  on  the  l ùa r  PJays " ,  p .250 .
"No tes  on  Pos t -Modern i sm" ,  p .2L6 .
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38 .  Because  t he  ch i l d ' s  imag ina t i on  c rea tes  and
owns the wor ld ,  the ch i ld  creates and owns
i t se l f .  Soc ia l  owne rsh ip  i s  l ega l l y  ma in ta i ned  by
fo rces  ou ts ide  the  ch i l d .  Ownersh ip  o f  p rope r t y
no t  on l y  en ta i l s  owne rsh ip  o f  o the rs ,  L t  i s
founded  on  i t .
42 .  Au tho r i t y  i nsc r i bes  the  adu l t ' s  wor ld  on to
the  ch i l d ' s  map ,  and  the  new ly  i n jec ted  fac ts
ext rude f rom the map the o ld ex is t ing va lues ;  i t
i s  no t  as  i f  pu t t i ng  on  new c lo thes  bu t  as  i f
f l esh  i nges ted  new bones .  Because  va lu ing  i s  t he
way  the  se l f  owns  i t se l f ,  ownersh ip  o f  soc ie t y
neèessa r i l y  en ta i l s  owne rsh ip  o f  o the rs . l

Ce t te  m ise  à  j ou r  en t ra Îne , du point  de vue de la

p roduc t i on  des  p ièces r  uD  changemen t  de  s ta tég ie  pa r

rappor t  aux "Answer PIaYs" :  f a i r e  des  sugges t i ons

po l i t i quemen t  conc rè tes n 'es t  p l us  t an t de mise que

d ' i nve rse r  I e  p rocessus  de  co r rup t i on  i n te l f ec tue l -  e t

mora l  I  ca r  :  " s to r i es  change  the  mean ing  o f  words " :  '  La

démarche  n 'es t  pas  Sans  rappor t  -e l l e  t en te  s imp lemen t  de

t ra i t e r  f e  p rob lème p lus  en  amon t .  " I  don ' t  r e jec t  my

ear l y  p lays .  I  t h ink  my  new p lays  pene t ra te  fu r the r  i n to

the  p rob lem as  i t  has  become more ,  wh i l e  seeming ly  l ess

c r i t i ca l .  P lays  make  the  p rob lem so l vab le .  " :  Pou r  ce

fa i re ,  on  vo i t  appara i t re  un  nouve l  ou t i l  :  I e  Thea t re

Even t ,  ou  TE .

TEs are a means of  analy t ica l  understanding.  they
make  c lea r  t he  causes  and  consequences  o f  even ts ,
co l l ec t i ng  the  d i f f useness  o f  rea l  I i f e  i n to
i l l us t ra t i on  and  demons t ra t i on  -no t  dogmat i ca l l y
o r  symbo l i ca l l y ,  bu t  s t i l l  i n  un i t s  o f
con f1 i c t . . .  TEs  make  a l i ena t i on  na r ra t i ve .a

1

2

3

4

"No tes  on  Imag ina t i on " ,  pp . x i i i - x i v .
Le t t re  à  B ig  B rum.  L9 /09 /L995 .  Co r respondance  pe rsonne l l e .

Le t t re  à  Roge r  Knapp .  30 /09 /1995 .  Co r respondance  pe rsonne l l e .

"No tes  on  Pos t -Modern i sm" '  p .243 .



I 1  s ' ag i t ,  à  t r ave rs  une  d rama tu rg ie  r enouve lée ,

ten te r  d ,  i nsc r i re  p lus  p ro fondémen t  ]e  SenS au  coeur

théâ t re .  Les  j -nc iden ts  rep résen tés  son t  cho i s i s

fonc t i on  de  l eu r  va leu r  soc ia le  :

n  a { - a * a  ^ v e n t  i s  c h o s e n  t o  q u e s t i o n ,  c o n f i r m  o r
f 1  D L d 9 Ë  ç V E I I L  a D  U l l V o ç r r  u v  \ - 1 s v u

change  the  va lues  under l y ing  soc ia l  j udgemen t " '

S taqé  rea l i t y  mus t  be  based  on  soc ia l  r ea l i sm '
no t  f an tasy ,  because  the  m ind  i s  soc ia l .  .  .
TEs  show the  re la t i onsh ip  be tween  psyche  and

soc ie t y  and  re fo rm th i s  re la t i onsh ip .  Th i s  makes

thea t re  reve la to ry  and  g i ves  i t  mean ing '  The

meaning"  comes f rom, phi losophy not  metaphysics or
I I d L U ! E r

Ten te r  d ,  i nve rse r  1e  p rocessus  de  co r rup t i on

in te l l ec tue l  e t  mora l  :  l ' éno rm i té  de  I ' amb i - t i on  exp l i que

sans doute Ie  téger  f lo t tement  dramaturg ique de ce cyc le,

r r n  r 1 ê r ' r  i  n f é r i  e r r r  ( À  n o f  r e  a v i s )  a u x  p r é c é d e n t s .
\ , r 1 1  } / ç U  

r r r ! ç !  \ s  r r v e ! v

ce t te  p réoccupa t ion  es t  p résen te  dès  Human  cannon  e t

Derek,  qu i  nous semblent  à  mi-chemin entre l -es cyc les

p récéden ts  e t  ce  de rn ie r .  Human  cannon ,  pa r  exemp le ,

rev i s i t e  b i en  l e  passé ,  ma i s  pou r  en  g l o r i f i e r  un

ép isode .  I 1  ne  s 'ag i t  p lus ,  co lnme dans  Ies  "My tho log ies

Rev is i t ées " ,  de  sou l i gne r  l - a  va leu r  i déo log ique  e t

réac t i onna i re  de  I 'H i s to i r e  O f f i c i e I I e ,  ma i s  de  mon t re r

1 'H is to i re  co lnme un  ce r ta in  con tex te  à  I ' i n té r i eu r  duque l

quelques personnages ont  réuss i  à  t rouver  l -eur  l iber té ,

en échappant  à son empr ise.  Nando et  August ina,  dans Ia

première scène,  enterrent  symbol iquement  I 'enfant  mort  e t

anonyme représentant  le  monde dans lequel  i ls  v ivent  :

8 2

r l a

du

g l l

t  
" commen ta ry  on  the  War  P lays " ,  pp .301 /312 '
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*T INA.  Won ' t  i t  have  a  name ? /  AUGUSTINA.  No  i t  wasn ' t

bo rn  i n  a  human  wor ld ,  i t  was  bo rn  i n  t h i s  wor ld . "1  Tous

l_es produi ts  de ce monde ne sont  pas mort -nés :  T ina,  Ia

Soeur  de  I ' en fan t  mor t ,  es t  p resque  ausS i  i ndépendan te

que  ses  pa ren ts  au  débu t  de  l a  p ièce  - ce la  se  f i t

d ,  a i l l eu rs  dans  son  nom,  qu i  es t  l e  d im inu t i f  de  ce lu i  de

sa  mère ,  don t  e l l e  p rend ra  Ia  p lace  à  Ia  f i n '  Augus t i na

et  Nando Se ret rouvent ,  au cours de l -a  p ièce,  confrontéS

à  des  pe rsonnages  don t  l es  ac t i ons  son t  l e  re f l e t  de  ce

qu ,  en  demande  leu r  monde ,  a lo rs  même qu ' i l s  c ro ien t  ag i r

se ] -on leu rp rop remora le - t e l l ecoup ledon t ] a femme

t rava i l l e  dans  1 'US ine  d 'a rmemen t  rep r i se  pa r  l es

fasc i s tes ,  e t  qu i  déc ide  de  ga rde r  son  emp lo i  :

NA I IDO He ' I l  l e t  h i s  w i fe  go  on  work ing  he re !

One  o f  he r  she l l s  cou ld  k i l l  h im  !

ANTONIA . f r vewOrked ina rmamen t fo re i gh t yea rs .
I  know a l l  the arguments.  We need work :  we have

to  l i ve .  Tha t ' s  mY  a rgumen t '
R ICO Look ,  i f  she  d i dn ' t  make  t he  she l l

someone  e l se  wou ld .  So  i f  I 'm  go ing  t o  be  k i l l ed

a t l eas t ] e the rge t t hebene f i t o f t hemoney . I
hope  j - t ' s  no t  a  dud  so  I  go  qu i ck "

Tous ,  cependan t ,  n ' on t  pas  i n té r i o r i sé  I es  va leu rs

de leur  monde.  On peut  remarguer  que ces personnages

"1 ib res "  son t  ceux  Qu i ,  à  l - a  p ropagande  cu l tu re l l - e

dominante savent  (peuvent  ?)  opposer  une contre-

i n te rp ré ta t i on  cohéren te  :  c ' es t  i n te l l ec tue l l emen t  que

la  ba ta i l l e  se  j oue .  Aux  Iégendes  re l i g ieuses  du  cu ré ,

Nando oppose 1a s ienne -pof i t ique :  i1  a dû remonter

'  Human cannon,  I
'  Human cannon, I

S c 1 ,  p .  6 .
S c 3 ,  p . 1 5 .
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jusqu 'aux  rac ines  du  monde  pou r  se  débar rasse r  de  ses

chaines cu l ture l - l -es .

NANDO Once there were two men. One duy, one
o f  t hem wen t  t o  the  fo res t .  The re  was  a  s tone  on
the ground.  Suddenly  he saw that  he could use i t
t o  cu t  down  a  t ree .  The  s tone  was  the  f i r s t  t oo l .
T i l I  t hen  peop le  had  on l y  co l  l ec ted  f  a I l - en
b ranches .  Now he  cu t  down  fou r  t rees .  Na tu ra l l y
h i s  ne ighbour  sa id  " I ' I I  have  one" .  When  the  man
sa id  they  were  h i s ,  h i s  ne ighbour  sa id  no  they
came f rom thei r  wood and he took one.  The man sat
and  pondered  and  h i s  eyes  fe l I  on  the  s tone .  Nex t
t ime h is  ne ighbour  came for  a  t ree he k i l led h im
wi th  the  s tone .  The  f i r s t  t oo l  became the  f i r s t
weapon .  .  .  Nex t  t he  dead  man 's  fam i l y  sa id  we ' l - I
k i t l  h im .  So  the  man  cu t  down  ten  t rees  and
brought  home a p i le  of  sharp s tones and sa id to
some o f  h i s  o the r  ne ighbours ,  t ake  some s tones
and  p ro tec t  me .  I n  re tu rn  I ' I l -  g i ve  you  some o f
my  wood .  They  were  the  f i r s t  po l i cemen .  Nex t  t he
man  used  them to  gua rd  the  t rees  he  hadn ' t  cu t
down.  Now i f  you wanted wood you had to work for
h im.  Soon the wor ld  became compl icated but  the
s to r y  d i dn ' t  change . l

r a f in  de Derek, deux  pos i t i ons

son t  dé f i n i es ,

, - l^ c fasse

i  r rémédiabl -ement  antasoni  s te s e t  I a  gue r re

en t re  e l l es  es t  déc l -a rée .  De  ce  po in t  de  vue '  I a  p ièce

es t  t rès  semb lab le  à

"Answer  P lays " .

Res to ra t i on ,  l ' a van t -de rn iè re  des

DEREK .  Look  ye r  don ' t  ' ave  t ' be  a  gen ius
t ' see  wha t ' s  s ta r j -n  ye r  i n  t he  face .  Suppose  ye r
got  the sharpest  eyes in  the wor ld  but  yer
sku l k i n  i n  a  d i t ch  a f  r a i d  t ' l ook  ou t  ?  VÛha t ' d  ye r
see ? Mud two inches in  f ront  o f  yer  face.  Yer
get  one eye but  yer  s tood on top of  the mounta in.
9 ' lhat  d 'yer  see ? The wor l -d .  Derek,  yer  can be
smar te r  now than  ye r ' ve  eve r  b in .  A  ra t  a in  go t
much bra in but  i t  knows what  the cat  eats .2

H u m a n  C a n n o n ,  f  S c 1 ,  p . 5 .
D e r e k ,  S c 6 ,  p . 1 6 .

n̂



Tou te  Ia  p ièce  se  passe r  Pour  Ie  pe rsonnage

pr inc ipa l ,  à  dé f i n i r  ce t  an tagon isme.  Derek  (au  con t ra i re

de  Ju I i e )  n ' en  es t  pas r  â11  p rem ie r  abo rd ,  consc ien t .  Lo rs

de  l -a  Scène  1 - ,  i 1  ne  vo i t  pas  que  l es  causes  de  son

sen t imen t  de  rés igna t i on  e t  d ' impu issance  son t  soc ia les  :

I a  v ie  ne  l -u i  ] a i sse  d 'au t re  cho ix  que  de  s 'enqaqer  dans

l - ' a rmée  (e t  i I  " n ' a ime  pas  tue r  l es  gens " l )  ou  de  deven i r

ba layeu r .  I 1  es t  p lus  s imp le ,  comme l -e  f  a i t  l - a  Mère ,

d 'a t t r i bue r  sa  dép ress ion  à  un  dé fau t  de  ca rac tè re  i nné  :

"A I l -  ' e  knows  abou t  i s  s i t t i n  down  ' t i l l  ' e ' s  worn  ou t  an

then  l y i n  down . "2  Scène  3 ,  l e  vo l  de  son  pa t ron  n 'es t  pas

un  ac te  po l i t i que  ré f l éch i  - j us te  un  t ruandage

réac t i onne l .  E t  I ' on  vo i t ,  dans  l - a  scène  4 ,  que  ma lg ré

l -es  apparences ,  Derek  es t  assez  conva incu  pa r  l es

a rgumen ts  de  B i f  f  .  Lo rsqu ' i l  d i t  à  , l u l i e  :  " I f  ye r  r i ch

ye r  don ' t  need  a  b ra i n  !  Ye r  pay  peop le  t ' t h i nk  f o r

yêL . " ' ,  ce t t e  i dée  l u i  a  é té  sou f f l - ée  pa r  I ' a sp i r an t  MP  :

"Even  i f  I  do  no t  become an  MP I  sha l l  w i th  my  E ton

educa t i on ,  Sandhurs t  t ra in ing  and  bus inesS  connex - l -onS '

en te r  t he  House  o f  Lo rds ,  head  Roya I  Commiss ions  and

adv ise  the  CBI  and  the  gove rnme;1L . "a  C 'es t  enco re  B i f f

qu i  I u i  suggère  l ' i dée  que  dans  Ia  p r i son  rée l l - e  o i r  i I

es t  Su r  } e  po in t  d ' en t re r r  oU  dans  ce l l e  qu ' es t  Sa  v i e  de

p ro lé ta i re ,  un  ce rveau  i n te l l i gen t  ne  se r t  qu 'à

comprendre  sa  m isè re  e t  à  se  désespére r  :

r  Derek,
2 Derek,
3  D e r e k ,
a  De rek ,

S c L ,  p . 7 .  M a  t r a d u c t i o n .
S c 1 ,  p . 7 .
S c 4 ,  p . L z .
S c 4 ,  p . 1 2 .
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What  use  i s  i n te l l l gence  to  you  ?  You  don ' t  need
a  b ra in  to  p lay  t ruan t  r  o r  be  unemp loyed ,  o r  s i t
on  you r  bo t t om a l l  day ,  o r  push  a  b room. . .  f o r
someone  in  you r  s i t ua t i on  i n te l l i gence  i s  a
T iab i J i t y .  When  you  use  i t ,  you  end  up  i n  a
ce l l -  . 1

Lorsque Derek demande à Ju l - ie  :  "Let  me sel - l -  my

bra in " ' ,  c ' es t  B i f f  qu i  pa r le  pa r  sa  bouche .  Ap rès

1 'opé ra t i on ,  l - e  ca rac tè re  pe rve rs  de  1 'envah issemen t  de

la  sphère  p r i vée  pa r  I a  sphère  pub l i que  dev ien t

mons t rueusemen t  év iden t  :  l e  ce rveau  de  p ro lé ta i re  gén ia1

de  Derek  dans  Ia  bo i te  c rân ienne  de  B i f f  pe rme t  à  ce

dern ie r  non  seu lemen t  de  se  fa i re  é l i r e  en  se  posan t

comme représentant  de l -a  cause du peuple,  mais  encore

d 'avo i r  1es  moyens  i n te l l ec tue l s  de  g ruge r  son  donneur  e t

sa  c l asse  avec  l u i  :  De rek  n ' au ra  pas  un  sou ,  e t  l - e

peup le  res te ra  "à  sa  p l ace " .  Avec  I ' esp r i t  de  son  ma i t r e

dans  sa  tê te ,  De rek  y \ ' d ,  de  tou te  façon ,  que  l es  moyens

de  s 'accommoder  se rv i l emen t  de  sa  cond i t i on .  Derek ,  ap rès

avoi r  tout  perdu,  f in i t  cependant  par  se rendre compte de

son  é ta t ,  dans  une  scène  lo rs  de  l aque l1e  sa  pe rsonna l i t é

se  dédoub le .  11  es t  a lo rs  en  mesure  de  conve rse r  avec  un

au t re  l - u i -même,  gu i  n ' es t  pas  Ie  Derek  sans  espo i r  du

débu t ,  ma is  un  Derek  don t  l ' expé r ience  a  fa i t  na i t re  en

Iu i  I a  compréhens ion  de  Ia  l u t t e  de  c lasse  :

DEREK 1 .  I ' l I  t e l }  you  wha t  you  wan t ,  ma te .
Not  bra ins.  Courage.  The courage to open your
eyes  and  see  you ' re  on  top  o f  t he  moun ta in .  See

L

2
Derek ,  Sc4,  p.  1-  1 .
D e r e k ,  S e 4 ,  p . 1 2 .
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where  you  a re .  See
done to you.  Then
don ' t  ' e ' I I  c reep
the  t op . '

who you are.  And what  theY've
you'd know Your  enemy.  I f  You
up  be ' i nd  ye r  an  Push  You  o f f

La  co r ruP t ion  de  L '  "

l - ' i nve rs ion  du  P rocessus

réappropr ia t ion,  évoquées dans

les  thèmes  dominan ts  de  ce l l es

the  InLand  Sea .

innocence  rad i ca fe "  e t

pour  about i r  à

ces  p ièces ,  von t  deven i r

qu i  von t  su i v re  j usqu 'à  À t

Le point  de dépar t  thémat . ique des war  PTays est

I ' i n c i den t  Qu i ,  l o r s  d ' une  séance  d ' imp rov i sa t i on  avec

des  é tud ian ts  à  Pa le rme ,  a  é té  rappor té  dans  l a  p remiè re

des  t ro i s  g randes  p ré faces  men t ionnées  p lus  hau t  :  une

f  emme a deux enf  ants ,  1 ' ,  un bébé,  1 '  aut re so l -dat  .  Le

-^ rÀa f  rann i t -  l - ,O rd re  de  ren t re r  j 6ez  IU i  e t  de  SUppr imer
D ( J - L L , r O L  ! s V v r u

un  en fan t  en  bas  âge ,  pou r  des  ra i sons  de  d i spon ib i l i t és

a l imen ta i res .  La  vo i s ine  de  sa  mère  a  éga lemen t  un  bébé .

Apprenan t  sa  m iss ion ,  I a  mère  envo ie  son  f i l s  t ue r

I ' en fan t  de  sa  vo i s i ne .  I 1  ne  peu t  s ' y  r ésoud re ,  ê t  t ue

son  f r è re  à  l a  p Iace .  D 'ap rès  Bond ,  ce t t e  S i tUa t i - on  es t

l e  pa radoxe - t ype  su r  l eque I  se  fonde  no t re  soc ia l -e

humani té  :  i I  est  p lus nature l  de fa i re  du mal  à  ceux

dont  nous sommes Ies p lus proches (y  compr i -s  so i -nême )

qu 'à  no t re  vo i s in ,  e t  i l  f au t  beaucoup  de  fausse  cu l tu re

pour  nous  fa i re  a l f e r  à  f ' encon t re  de  no t re  human i té .

On peut  d i re  Ia  même chose de Jackets2 :  son point

noda l  es t  l e  momen t  de  c r i se  où  f ' a rmée  demande  à  B r ian

r  D e r e k ,  S c 6 ,  p . 1 6 .
2  P u b l i é e  e n  1 9 9 0 .
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a

rencon t re r  Le  che f  des  émeu t ie rs  e t

menace .  .  .  I I  s ' appe rço i t  a . l - o rs  que

autre que son ami  Ie  Plus Proche,

88

de  l e  t ue r  s ' i l  y

ce  de rn ie r  n ' es t

e t  cho i s i t  de  ae

suppr imer.  Cet te s i tuat ion est  également  donnée comme

exemple du paradoxe de I " ' j -nnocence radica le"  dans l -e

..commentaire sur les war PJays" z pendant l-a deuxième

guerre mondia l -e ,  deux f rères ruSSeS se ret rouvent  danS un

camp de  p r i sonn ie rs ,  f ' un  sous  l - ' un i f o rme  naz i ,  L '  au t re

commun is te .  Ma lg ré  l - ' o rd re  de  Sa  h ié ra rch ie ,  l e  naz i  ne

peu t  t ue r  son  f rè re  -e t  se  fa i t  exécu te r  avec  ]u i .  Ma lg ré

les  apparences ,  ce t  exemp le ,  comme le  p récéden t ,  démon t re

+ i  h - ' r  a m a n { -  ^ r r t  . i  I  ^ ,  ^ ^ +  n a t U f e l  à  l t  ê t f e  h U m a i n  d '  a q i fl I I I a l I e l t t e r l L  t l u  - L l -  1 r  c ù L  y o . D

se lon  des  moda l i t és  i n j us tes  ou  i l l og i ques  - c ' es t - à -d i r e

an t i soc ia l - es .

Leonard dans In The Company of In1enl également, se

t rouve  p r i s  dans  l - es  rê t s  de  ce  déba t :  i I  es t  p rê t  à

é l im ine r  phys iquemen t  son  pè re  avec  qu i  i l  es t  en

r i va l i t é ,  ma i s  l o r squ ' i I  s ' ape rço i t  qu ' i I  a  se rv i

d ' i ns t rumen t  à  Hammond  pour  fa i re  p ro fess ionne l l emen t

t omber  son  pè re  dans  ses  f i l e t s ,  i l  a r r ê te  de  pa r t i c i pe r '

e t  se  tue  -ma lg ré  l es  avan tages  ma té r ie ] s  qu ' i I  au ra i t  pu

t i r e r  de  ce t t e  s i t ua t i on .

Le F i Is  du Monstre dans Red BLack and lgnorant  ;  Ia

conmunauté des conserves de The Tin Can PeopJe ; Ia Femme

de The Great  Peace ;  Br ian dans Jackets ;  Leonard dans fn

The Company of \ f ten ; Mike dans OJJy's Prisonz ; Irene et

t  Pub l - i ée  en  1990 .
2  ^  ,  ^  .  r  ^ ^ --  P U D I _ l _ e e  e n  r v v r .
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son père d.ans TuesdaTÈ ; Gregory dans Coffee ; Ia Mère

dans At  the InLand Sea2,  sont  tous des personnages dont

I ' innocence a été soc ia lement  corrompue.  Red Bl -ack and

Ignorant montre sur l-e mode symbolique comment l-a

co r rup t i on  des  i nnocences ,  à  t rave rs  1e  déca lage  en t re

1 'o rgan isa t i on  soc ia le  e t  I es  asp i ra t i ons  huma ines ,  a  m is

en  p lace  l es  cond i t i ons  de  l a  des t ruc t i on  to taLe  de

I 'humani té .  Neuf  scènes donnent  à vo i r  co lnment  ce

déca lage ,  dans  d i f f é ren ts  doma ines  ( l ' éduca t i on ,  l ' amour ,

l e  marché ,  I e  t rava i l  ,  I ' a rmée ,  e t c  '  )  abou t i t

immansuablement à un conf l- i t v i o len t ,  con f  l -  i t  ouve r t

conme dans  l a  bagar re  de  l -a  scène  2 ,  ou  con f l i t

in tér ieur ,  comme à la  scène 4,  e t  comment  la  somme de ces

con f l i t s  exp r imée  à  t rave rs  l - a  techno log ie  moderne ,  mène

à la  f in  du monde .  The Tin can PeopTe s 'é lo igne du

symbol isme soul igné de Red BLack and rgnorant ,  pour

a r t nn t -  e r  . n  f  on  n l  r r s  na t r l r a l i s t e .  Ma iS  Ce t t e  p i èCe  mOn t re
o u v v  u u !  u i r

que  les  mêmes  causes  abou t i ssen t  aux  mêmes  e f fe t s  -  Les

su rv i van ts  de  I ' ho locaus te  se  re t rouven t  dans  une  so r te

de  pa rad i s  cap i ta l - i s te  :  p rès  de  c inq  hangars  remp l i s  de

bo i tes  de  conse rves  en  su f f i sance  pou r  tou te  l eu r

ex i s tence .  Ma i s  ce  pa rad i s  es t  éga lemen t  I ' en fe r

cap i ta l i s te  :  l - es  su rv i van ts  on t  ga rdé  l es  ré f  l - exes

cu l tu re l - s  du  v ieux  monde ,  ê t  son t  i ncapab les  d 'accue i l l i r

un  rescapé  pe rdu ,  e r ran t  dans  l es  ru ines  à  l a  reche rche

d 'au t res  hommes .  I 1  dev ien t  à  Leu rs  yeux  f  i nca rna t i on  de

t  P u b l i é e  e n  1 9 9 3 .
t  En  cou rs  de  pub l i ca t i on .
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l_a  menace  pa r  exce l l ence ,  sous  l -e  po ids  de  l aque l l e  i 1s

éta ient  habi tués à v ivre.  .  .  e t  l -a  scène 2 montre un des

dern iers  hommes du monde en t ra in  de fabr iquer  une des

premières armes du monde (une lance)  af in  de reprodui re

I rac te  qu i  a  m is  f i n  au  monde  :  é ] im ine r  son  semb lab le .

EIRST V0OMAN. VÙe could be the I 'ast  people on ear th

I f  we k i I l  h im i t  woul -d be l ike comrni t t ing the

cr ime the bombs were dropped to punish

SECOND WOMAN. VÙelI god knows hle were punished so

we ' re  en t i t l ed  to  Pun ish  the  c r ime
Suppose he b lackmai led us ?
Moved in to our  houses so we had to move out
He could go to  the s tores and contaminate
t i ns
He '1 I  r ea f i ze  t ha t  once  we  t o l e ra te  h im  he re

can  do  wha t  he  l i kes  -ge t  away  w i th  murde r ' r

^ t  1 r

he

ces hommes sont  incapables de fa i re  face à une

s i tua t i on  nouve l l -e  de  man iè re  ra t i onne l - Ie .  Avec  Ia  menace

d 'ép idém ie ,  c ' es t  I ' h ys té r i e  qu i  s ' i n s ta l I e ,  conmenÇan t

par  une danse de sa int  Guy supposée immunisante,  e t  se

terminant  par  te  sac org iaque de feurs propres moyens de

subs i s tance  :  c ' es t  une  pe t i t e  f i n  du  monde  qu i  se

rep rodu i t .

Au début  de The Great  Peace,  Ia  Femme est  présentée

dans  un  ce r ta in  nombre  de  s i t ua t i ons  à  t rave rs  l esque l l es

t ranspara i t  l -e  cadre cu l ture l  de Son ex is tence -au coeur

duque l ,  f e  ré f l - exe  acqu is  d 'a r rache r  sa  su rv ie  au  p r i x  de

ce l l e  des  au t res  :  e I I e  ga rde  l e  bébé  de  sa  vo i s ine  qu i

se  ba t  pou r  j o ind re  l es  deux  bou ts " '  ma is  dans  des

cond i t i ons  de  con fo r t  i nsu f f i san tes  -e t  augmen te  ses

'  The  T in  Can  PeopJe ,  I I  Sc1 ,  PP .74 -15 .



9L

ta r i f s ,  vou ]an t  e l l e  auss i  avo i r  sa  pa r t  des  réduc t i ons

don t  Mrs  symmond  béné f i c i e  dans  son  magas in .  E l Ie  es t

heu reuse  de  savo i r  son  f i l s  dans  I ' a rmée  '  ca r  i I  y  es t

b i en  nou r r i . . .  e t  e l l e  béné f i c i e  de  conse rves  qu ' i 1  l u i

appor te  e t  qu 'e l I e  s tocke .  E t  l o rsqu 'e l - I e  app rend  l a

teneur  de  sa  m iss ion ,  e l - l - e  l - ' envo ie  tue r  I ' en fan t  de  Ia

vo i s i ne .

Dans  l a  p remiè re  pa r t i e  de  Jacke ts ,  Ma tsuo  sac r i f i e

son  p rop re  f i l s  Ko ta ro  pou r  sauve r  I ' empereu r  qu i

rep résen te  sa  c lasse .  Ko ta ro  l u i -même,  b ien  que  fo r t

j eune ,es t cond i t i onnéàaccep te r cesac r i f i ceavec

f i e r t é .  Dans  I a  seconde  pa r t i e  de  l a  p i èce ,  c ' es t  B r ran

qu i  p rend  l eu r  p lace  à  tous  deux t  - I a  p lace  de  ceux  pa r

l_a  mor t  de  qu i  v i t  l - e  sys tème,  o f f rande  auss i  dé r i so i re

n r r l r n  n a o r r e t  d e  b O n b O n S  S U r  I ' a U t e l  d e  I ' a U t O r l t é .
Y u  u r r  y s \ a e e  e

Dans In The company of  NIen,  Ol f ie ld  prétend éduquer

son  f l l s  e t  l - u i  i n cu lque r  des  ve r t us  qu ' i l  j uge

nécéssa i res ,  t e l l - e  que  l a  pa t i ence ,  I e  respec t  de  l - ' au t re

e t  I a  compass ion ,  avan t  de  l u i  o f f r i r  un  s iège  au  conse i l -

d r  admin i s t ra t i on  de  sa  compagn ie ,  ê t ,  p lus  ta rd ,  de  l u l

succéder .  I l -  ne  se  rend  pas  compte  qu 'au -de là  des  mo ts ,

son  hé r i t age  es t  f a i t  des  va feu rs  nécessa i res  à  l a

ges t i on  d ' une  en t rep r i se  cap i t a l i s t e  :  I ' appé t i t '

I ' amb i t i on  a t tachée  au  respec t  de  so i ,  I e  ré f l exe  de

tou jou rs  cons idé re r  f ' au t re  conme une  menace  po ten t i e l l e

ou un obstac le sur  son chemin.  ce sont  exactement  ces

t  ( L .  p l upa r t  des
Br ian par  Ie même

produc t i ons ,  d ' a i l l eu rs ,  f on t  j oue r  Ma tsuo  e t

ac teu r .  )
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pr inc ipes qui  mèneront  Leonard à deveni r  un inst rument  du

r i va f  d 'O I f  i e l d  con t re  l u i  :  l - es  ré f  l exes  cu ] tu re l - s

mor t i f è res  du  marché  dé t ru i sen t  j usqu 'aux  re la t i ons

personne l l es  Ies  P Ius  i n t imes .

Dans  O17y ' s  P r i son ,  M ike  en  v ien t  à  tue r  sa  f i l t e

pou r  une  tasse  de  thé  qu i  con t i en t  en 'e1 Ie  tou tes  l es

moda l i t és  de  sa  v ie .  Dans  Tuesday ,  l e  Pè re  rep rodu i t  su r

Ie  p lan  domes t ique  I ' o rgan isa t i on  qu ' i l  a  connue  à

I ' a rmée  -e t  cause  Ia  mor t  d ' un  homme.  De  même '  GregOry '

membre de I 'armée,  est  rendu symbol iquement  responsable

de l_a mort  de Ia  F i1Ie,  à  la  deuxième scène de cof fee.

Dans At  the rnJ-and sea,  malgré toute sa bonne volonté,  la

Mère  es t  i ncapab le  d 'une  rée I l e  commun ica t i on  avec  son

f i l s  - i ncapab le  de  l u i  r acon te r  I ' h i s t o i r e  qu ' i I  l u i

demande-  pa rce  que  ses  s t ruc tu res  men ta les  son t  ca lquées

su r  Ies  s t ruc tu res  p ro fess i -onne l l -es  dans  l esque l l es  e l l e

- - i  È

Dénonce r ]aco r rup t i onsoc ia l ede l ' , , i nnocence

rad ica le , , ,  suggére r  des  moyens  de  rés i s tance  po l i t i que

es t  impor tan t  ma j - s  ne  su f  f  i t  Pas '

Theatre cannot  pretend that  i t  is  somehow golng

to appeal  to  humani ty .  Humani ty  does not  ex is t '

A I I  you  can  say  i s  wha t  a re  the  p rocesses  rn

numan society  fnut  s lowly,  pa infu l ly  and wi th

g rea t  d i f f i cu l t y  c rea te  democracy "  'You  ache ive

ina t  no t  by  appea l i ng  to  peop le ' s  good  na tu re '

but  in  the e"O appeal ing to  someth ing I  ca l l

r eason .  Tha t ' s  why  the  thea t re  i s  ra t i ona l '  Bu t

you cannot  appeal  d i rectJy to  reason'  because j - t

âoesn ' t  ex i s t  ou t  t he re  i n  a  b rech t i an  wâY ,  i t ' :

i ns ide  the  m ind  and  i s  cap tu red  by  no t i ons  o f
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co r rup t  good ,  o r  co r rup t  ev i l - .  I t ' s  a  comp l i ca ted
p rocess .  t

Tou tes  ces  p ièces  son t  donc  cons t ru i t es  se lon  un

mouvemen t  de  re tou r  en  a r r i è re :  i I  f au t ,  Pâs  à  Pâs ,

refa i re  le  chemin qui  a  mené à cet te  corrupt ion pour  1e

défa i re,  comme on démêIe un écheveau.  Red Bfack and

Ignorant  est  une p ièce toute rét roact ive,  de même que At

the In l -and sea :  Ie  Monstre,  pâs p lus que Ia  Vie i l l -e

Femme n 'ex i s ten t .  Ce  son t ,  de  Ieu r  p rop re  aveu ,  des

créatures du fu tur  qu i  re font  une sor te de chronique de

leu r  passé . . .  passé  qu i  se  t r ouve  à  l a  po r t e  de  no t re

p résen t .  The  T in  Can  Peop |e  a  une  s t ruc tu re  ré t roac t i ve

en  ce  qu 'e l l e  répè te  -en  l es  ac tua l - i san t -  l - es  événemen ts

de  Red  BLack  and  Igno ran t .  L ' ac t i - on  de  The  Grea t  Peace

commence avanÈ cel - Ie  de The Tin Can PeopJe,  b ien qu 'e l le

so i t  ch rono log iquemen t  s i t uée  ap rès  e l l e ,  ê t  en  ce Ia ,

pa r t i c i pe  à  l a  r épé t i t i on  de  son  h i s t o i r e ,  pu i s  s ' achève

su r  l e  t ong  voyage  de  l a  Femme dans  l e  dése r t  pos t -

nuc léa i re ,  au  cou rs  duque l  e l l - e  re fa i t  à  f  ' enve rs  (ou

dé fa i t )  I e  chemin  qu i  a  mené  à  Ia  gue r re .  Au  cou rs  de  son

Iong  pé r ip le  so l i t a i re ,  e l l - e  n 'es t  accompagnée  que  d 'un

paquet  de ch i f fon qui  prend Ia  forme de toutes ses

p ro jec t i ons  men ta les .  I 1  commence  pa r  ê t re  Son  bébé ,  t ué

par  Son  f rè re  so lda t  d i x -sep t  ans  p lus  tô t ,  i nca rna t i on  à

Ia  fo i s  de  I ' absu rd i té  de  Ia  soc ié té  de  l a  bombe ,  ê t  du

ré f l exe  huma in  qu i  pe rdu re  j usqu 'à  l a  mor t  ou  p resque .  I I

dev ien t  I a  ma té r ia l - i sa t i on  de  ce  ré f l exe  :  l - a  Femme lu i

t  H i l de  KLe in ,  " I n te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  p .411
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apprend  ce  qu 'e l l e  sa i t ,  pa r tage  avec  l u i -  sa  nou r r i t u re '

l -e  l -ave,  le  so igne,  en échange de quoi  ,  i I  br ise sa

so l i t ude  e t  l - a  r écon f  o r t e .  C 'es t  ce t t e  r e l - a t i on  spéc ia l e

qui  permet  à l -a  Femme de passer  des scènes 9 et  10 '  dans

lesque l l es  e l - l - e  es t  i ncapab le  d 'adop te r  l - e  bébé  d 'une

f  emme morte en couches r  â t lX scènes ) '4  et  15 '  dans

lesque l l es  e l l - e  réuss i t  à  ve i ]1e r  su r  une  femme ma lade

pendant  que sa f  i l - l -e  va chercher  du secours.  Le chemin a

é té  reb roussé  j usqu 'au  bou t  I o rsque  l e  bébé  redev j -en t

ch i f f on :  I a  Femme redev ien t  un  ê t re  huma in  à  pa r t

en t i è re .

Le fa i t  gue Jackets coInmence au moyen-âge et  se

termine de nos jours pourra i t  occul ter  ce mouvemenE

ré t ro -ac t i f .  Ma is  l - a  p ièce  obé i t  à  une  fausse

ch rono log ie :  Les  temps  ne  changen t  Pâs ,  pu i squ 'on  demande

à  Br ian  Ie  même sac r i f i ce  absu rde  que  f ' on  ava i t  demandé

à  Ko ta ro  d i x  s ièc Ies  p lus  tô t .  D 'au t re  pa r t /  co r lme  l -a

soc ié té  a  tou t  de  même évo lué  en  d i x  s ièc les ,  I e  même

sac r i f i ce  demandé  abou t i t  à  l a  s l t ua t i on  de  c r i se  évoquée

p lus  hau t ,  o i i  B r i an  -au  con t ra i re  de  Ko ta ro -  do i t

a rb i t re r  l e  con f l i t  en t re  son  human i té  e t  l a  f o rme

soc ia l e  qu ' on  l u i  a  donnée .  ce  f a i san t ,  ê t  g râce  à  Ph i l ,

son double non corrompu,  cet  arb i t rage comprend

inév i tab lemen t  une  éva lua t i on  ré t roac t i ve  des  p rocessus

qu i  l - ' on t  f o rmé  te l  qu ' i l  es t .

Dans In The Company of Men, la traversée à rebours

du déser t  humain auquel  ont  mené I 'enchainement  des
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causes  e t  des  e f fe t s  es t  f a i t e  pa r  Leonard  dans  l -a  cave

o i r  i I  se  re t i r e ,  ap rès  s 'ê t re  t rouvé  p r i s  au  p iège  de

Hammond.  TOut  oJ ly ' ,s  Pr json met  en scène l -a  réf lex ion de

Mike  à  pa r t i r  de  son  assass ina t  pou r  remon te r  à  ses

causesp ro fondes : i l f aud raqu ' i } passepa r I ' expé r i ence

de lap r i sonpou rsavo i rque lesmursqu ien fe rmen t l e

p lus inexorabl -ement  ne sont  pas ceux de Hol loway ou de

S t rangeways ,  ma is  ceux  des  s t ruc tu res  soc ia les  dans

lesque l l es i l v i t .Ce t t edécouve r te ,qu ip rendqua t reans

à Mike,  f l€  prend que quatre secondes à I rène dans

Tuesday .  ce  momen t  de  p r i se  de  consc ience  es t  p lacé ,  dê

man iè re  s ign i f i ca t i ve ,  ap rès  que  son  pè re  a  re joué  une

scènedesonpassédans ] - ' a rmée rSUr leque lSeca lque Ie

passé  domes t ique  de  sa  f i l l e .  co f fee ,  en f i n ,  conmence  pa r

un voyage symbol ique qui  sor t  NoId de sa déterminat ion

tempore l l e  ( scènes  1  e t  2 )  ,  avan t  qu ' i l  ne  rep renne  Ia

n l r r n n n l  ^ r r i  c  r l e  s a  v i e .  R e f  a i r e  à  f  t  e n v e r s  - o u  d é f  a i r e -  l - e
\ / f  M l l v r v Y  r v

cheminqu iamenéà laco r rup t i on in i t i a ] - ees t ,

pa radoxa lemen t ,  f e  p remie r  pas  pou r  recons t ru i re  no t re

human i té  Pe rdue .

On  Ie  vo i t ,  1es  d i ve rses  f i ns  que  que  Bond  a

ass ignées  à  son  théâ t re  au  cou rs  de  sa  ca r r i è re ,  on t

su i v i  une  p rog ress ion  a r t i cu lée .  Avan t  t ou t ,  acquér i r  des

techn iques  de  ra i sonnemen t  g râce  à  I ' imp lacab le  l og ique

inhérente à Ia  prat ique de Ia  composi t ion drarnaturg ique '

fu t  Ie  premier  pas à f ranchi r  pour  te  jeune homme sans

éduca t i on  qu ' é ta i t  Bond  à  v i ng t  ans .  L ' acqu i s i t i on  de  ces
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techn iques  e t  I a  s t ruc tu ra t i on  de  sa  pensée ,  donnèren t

ensui te  à Bond les moyens de déf in i r  l -a  quest ion de Ia

na tu re  on to log ique  de  I 'Homme,  ques t i on  à  l aque l l e  i 1

a t tacha  l -es  p ièces  de  son  p remie r  cyc le .  Au  f i l  des

pièces se dégagea peu à peu Ia  convic t ion que l -a  nature

de I 'Homme est  fondamenta lement  soc iafe,  convic t ion qui

sous - tend ra  tou te  1 'oeuv re .  En  e f fe t ,  s l  ce t te  découve r te

est  l -e  but  du premier  cyc le,  e l - l -e  est  également  l -e  point

de  dépar t  du  second .  S i  l - a  na tu re  de  I 'Homme es t  soc ia le '

c 'est  dans Ia  sphère publ igue qu ' i1  faut  chercher  l -es

causes  de  son  ma l - -ê t re  -en  rév i san t  ] es  my thes  su r

l esque l s  i 1  f onde  l es  va leu rs  pa r  l esque l l es  i l  v i t .

Ce t te  reche rche  causa fe ,  bu t  du  deux ième cyc Ie ,  es t ,

enco re ,  f e  po in t  de  dépar t  e t  I a  cond i t i on  du  t ro i s ième.

Une  fo i s  m ise  à  j ou r  l a  na tu re  i déo log ique  de  l -a  cu l - t u re

dominan te ,  i I  f au t  a l - I e r  p lus  l - o in  e t  suggére r  des  moyens

conc re t s  pou r  l a  comba t t r e .  C 'es t  f ' ensemb le  de  ces  t r o i s

g roupes  de  p ièces ,  ê t  non  p lus  seu lemen t  l - e  de rn ie r ,  Qu i

ouv re  e t  } ég i t ime  l - e  cyc l e  f i na l .  Ce lu i - c i ,  en  e f f e t ,

syn thé t i se  l es  bu ts  de  chacuns  d 'eux  pou r  abou t i r  à  l - a

dé f i n i t i on  de  Ia  co r rup t i on  psych ique  i n i t i a l e ,  ê t

t en te r ,  pa r  I ' é c r i t u re ,  de  l a  dé fa i r e .

S i  t ou tes  l es  f i ns  que  Bond  a  ass ignées  aux

di f férentes étapes de son oeuvre ont  évoluées l -es unes

par  rappor t  aux  au t res ,  f a  j us t i f i ca t i on  de  son  théâ t re

es t  r es tée  l a  même  -e t  s ' es t  en  f a i t  p réc i sée  e t

ren fo rcée  avec  l -e  temps  :  i l -  se  do i t  d ' ê t re  un  ou t i l  de

t rans fo rma t ion  du  monde ,  a f i n  que  ce lu i - c i  dev ienne  Ie



cadre dans

p ro fonde .

La  t é Iév i s i on ,

n r n r l r r a 1 -  i  n n q
y ! v v u v v L v l L e ,

man i  f es ta t  i ons ,

co r respondance .

coflrmun]-catrons

vo]umes de

9 1

n a t u r e

d ive rses

et  de

leque l f 'Homme pu isse  épanou i r q â

Cec i  t ranspara î t  d ' a i l f eu rs  éga lemen t  dans  une

l - i t t é ra tu re  "pé r iphé r ique" , non-dramat ique b ien que

pr inc ipa lemen t  assoc iée  aux  p ièces .  En  e f fe t ,  Bond  es t

1 'un  des  d ramatu rges  con tempora j -ns  l es  p lus  p ro l i xes  su r

son  a r t .  On  compte  p lus  de  hu i t  cen ts  pages  de  p ré faces ,

pos t faces ,  i n t roduc t i ons ,  essa i s ,  poèmes  e t  au t res

commenta i res publ iés en accompagnement  des oeuvres -sans

r - n m n f  a r  I  a q  a n t r a j -  i  a n q  r - \ . ' \ 1 t r  I  r  t 1 r ê q q ê  ^ î y ;  l ^  I  =  r = r l i  rv v r , ! r /  e ç !  r / v  s !  -  - r r  L e ,  f  i i  r  i J u r o  O U

l - es  bu l l e t i ns  é labo rés  Dour  l es

Ies

l es n a \ ê m ê  q

Cet te  l i t t é ra tu re  "pé r id ramat lque"  augmen te  en

quan t i t é  e t  se  rad i ca l i se  dans  son  message ,  à  mesure  des

pub l i ca t i ons .  Sans  en t re r  i c i  dans  Ie  dé ta i l -  de  son

a n n l - a n t r  n r r  i  qvv r . çv r r s ,  r - * - - que  nous  ne  cesse rons  d ' y  f a i r e  r é fé rence

dans  Ie  cou rs  de  no t re  t rava i l r  ê r r  assoc ia t i on  avec  l -es

p ièces  que  nous  é tud ie rons ,  f a i sons  tou t  de  même

remarquer  que  Ia  p remiè re  p ré face  subs tan t i e l l e  de  no t re

au teu r ,  es t  ce I l e  de  Lea r ,  en  I 9 l L r  sâ  c i nqu ième  p ièce ,

seul -ement .  C 'est  donc au moment  o i r  Bond entre dans sa

phase act ive de combat  des maux du monde,  lorsqu '  i l -

commence réel lement  à se serv i r  de son théâtre comme

d'une arme of fens ive,  qu ' i I  se met ,  dans fe  même temps,  à

é tend re  sa  s t ra tég ie  de  commun ica t i on  en  d i ve rs i f i an t  son
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éc r i t u re .  Les  t ro i s  "My tho log ies  Rev is j - t ées "  (B ingo ,  The

FooJ-, The Woman\, de même que trois "Ans\nler Plays" (The

Bund. fe,  The WorJds,  Summer)  ,  Puis  t ro is  publ icat ions du

dern ier  cyc le ( Ies War PJays,  les Post- I4odetn PJays,

Cof fee) ,  Sont  également  dotées de textes d 'accompagnement

impor tan ts .

Alors  que la  préface de _Lear  est  re la t ivement  brève,

et  Se concentre exc l -us ivement  Sur  Ie  mythe de Ia  v io l -ence

innée ,  1es  thèmes  Se  d i ve rs i f i en t  au  f i - l  des  au t res

tex tes ,  t ouchan t  avec  p réc i s ion  à  des  doma ines  d i ve rs

(b iog raph ie  dans  1a  p ré face  de  B ingo ,  b io log ie  dans  ce l l - e

de The Foof ,  dramaturg ie dans cef le  de The Bundl ,e ,  e tc .  )  ,

pou r  abou t i r  à  I a  psycho-soc io log ie  t rès  po in tue  de

"Notes on Imaginat j -on"  de Cof fee.

L ,  ex tens ion  de  ce t te  s t ra tég ie  de  commun ica t j -on  ne

se  man i fes te  pas  seu lemen t  dans  l a  quan t i t é  de  tex te

p rodu i te ,  n i  dans  Ia  p réc i s ion  c ro i ssan te  de  Son  con tenu .

Bond  va r ie  éga lemen t  l es  fo rmes  de  ses  tex tes ,  a f i n

d 'ass iége r  l _e  spec ta teu r / l - ec teu r  pa r  t ous  Ies  cô tés  :  on

t rouve  des  pamph le t  ( "P iano"1 )  i  des  poèmes  ( "C la re

Poems"2 )  , '  des  essa is  ( "No tes  on  Imag ina t i on "3 ) ;  des

tex tes  de  théo r ie  d ramatu rg ique  ( "A  No te  on  Dramat i c

Me thod"4 )  , '  ou  des  pa rabo les  ( "B lack  An ima l "5 )  .  Tou tes

Ies  fo rmes  poss ib les  son t  exp lo i t ées .  Bond  éc r i t  dans  l e

I  P r é f a c e  d e
2  P o s t f a c e  d e
3  P r é f a c e  d e
a  P r é f a c e  d e
s  P o s t f a c e  d e

PJays I I I .
The Fool- .

Coffee.
The BundLe.

The Woman.
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bu t  d 'ê t re  compr i s  l - e  p lus  p réc i sémen t  poss ib le ,  Pâ r  l - e

p lus large publ ic ,  cor tme 1I  l -e  préc ise à propos de l -a

nrr l - r ' l  ' i  r -a f  i  on r ie  sâ côrresDondance :  " for tunate ly ,  the
l J u v r + v s

I e t t e r s  cove r  such  a  l o t  o f  t he . . .  f o rma l -  g round .  I f  my

work does turn out  to  have any va l -ue,  then the le t ters

wi l - l -  be t rue ly  usefu l - .  "1  La f  i l - ière non-dramat ique des

éc r i t s  t héo r iques  cons t i t ue  un  con t repo in t  aux  p ièces

e l - I es -mêmes .  Ces  pub l i ca t i ons  pé r iphé r iques  son t  avan t

tout une e>q>licitaÈion et une justi f ication de l-a

p roduc t i on  d ramat ique  qu 'e l l es  accompagnen t  à  chaque  Pâs r

un  moyen  pou r  l es  fa i re  conna i t re  e t  reconna i t re  pa r  un

spectateur  à qui  Bond demande avant  toute chose de ne

jama is  r es te r  pass i f .

Do  no t  f eave  the  thea t re  sa t i s f i ed
Do  no t  be  reconc i l ed

Have you been enter ta ined ?
Laugh te r  t ha t ' s  no t  a l so  an  i dea
I s  c rue l .  .  .

You cannot  l ive on our  l^ iax f ru i ts
r  ^ ^ r ' ^  + - 1 . . ^  r L ' ^ ^ f * ^  l - ' . . - - - r r
I J C C t V ç  L I I E  L f I E q L - ! s  l r u r l v ! J

v r r s r r Y ç

Ces  éc r i t s  non -d ramat iques  cons t i t uen t  éga lemen t ,  en

eux -mêmes ,  des  é tapes  de  syn thèse  de  Ia  pensée  de  Bond ,

don t  on  cons ta te  qu 'e I Ie  n 'a  j ama is  v ra imen t  marqué  de

temps  d 'a r rè t .  Pensée  en  évo lu t i on  cons tan te ,  conv i c t i on

sur  son arc '  constamment  renforcée -cet te  ambrgui té  ne

peut  manquer  de se ressent i r  au n iveau de la  product ion

1  Bond ,  à  p ropos  de  Ia  pub l i ca t i on  de  ses  fe t t r es .  Le t t re  à  I an
S t e w a r t .  2 2 / 0 9 / 9 5 .  C o r r e s p o n d a n c e  p e r s o n n e l l e .
'  

"on Leaving the Theatre" ,  Theatre Poems and Songs,  P.5.



dramatu rg ique  de  f ' au teu r ,  don t

ê t re  à  I a  f o i s  assez  " souP le "

thèmes  d ' i nves t i ga t i on  de  Bond ,

demeure r  f i dè Ie  à  sa  fonc t i on .

p rend re  I ' oeuv re  d 'un  te l -  esPr i t
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i I  appa ra i t  qu ' e I I e  do i t

n ^ r 1 r  r o n r i r e  r - n m n J - c  d e s
} J L / U !  ! s l l u ! e  v v r r r y  s ç

e t  assez  " so f i de "  Pou r

QueI  v isage Peut  donc
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CTIAPITRE II

LE THEATRE DE BOND :

FINS ET MOYENS ESTHETT9I'ES

\rThe fo:m of the new drama wiJ-l be epic"
'\The Activists Papers" p. 108
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rn l.' a
I  T I E "d ramat i  za t i on o f { - L ^

L I f E

demons t ra te  [ s ]  t hose  c r i ses  i n  a  s to ry  when  the
aud ience  a re  asked  to  be  no t  pass i ve  v i c t ims  o r
w i tnesses ,  bu t  i n te rp re te rs  o f  expe r ience ,  agen ts
o f  t he  fu tu re ,  res to r i ng  mean ing  to  ac t i on  by
rec rea t i nq  se l f - consc iousness .  A t  t hese  momen ts
the  aud ience  a re  super io r  t o  t he  ac to rs  :  t hey
a re  on  the  rea l -  s tage . t

u  cours du premier  chapi t re ,  nous avons vu que

Bond se présente et  s 'assume colnme un

observa teu r  c r i t i que  de  son  temps ,  che rchan t ,  à

r rave rs  son  ac t i v i t é  p ro fess ionne l l e ,  à  en  co r r i ge r

ac t i vemen t  l - es  aspec ts  i n jus tes  e t  des t ruc teu rs .  Nous

avons  vu  que  son  théâ t re  s ' avè re  ê t re  à  Ia  fo i s  1e

p rodu i t  e t  l a  cond i t i on  de  ce t te  i den t i t é  au to -p roc l -amée .

En  e f f e t ,  s ' i I  n ' es t  pas  d ' oeuv re  sans  au teu r ,  i 1  n ' es t

pas  non  p lus  d 'au teu r  sans  oeuv re .  D 'un  po in t  de  vue

nn l  i  . l -  i  c r r ro  -  ôn  ne r r f  don r -  cons idé re r  l e  t héâ t re  de  Bond
l : / v r r  e f  Y u v ,  v L L  y v u u

comme une f in autant que cotnme un moyen, puisqu' i l

cons t i t ue  une  a rme  conÇue  pa r  I ' au teu r  pou r  changer  l e

monde .

Une fo is  cet te  donnée de base établ ie ,  une

in te r roga t i on  s ' impose  avec  fo rce  :  comment  pa re i l l e

p roduc t i on  peu t -e11e  s 'env i sager  dans  une  pe rspec t i ve

a r t i s t i que  ?  Sa  concep t ion ,  évoquée  c i -dessus ,  ne  do i t

e l l e  pas  davan tage  obé i r  à  des  c r i t è res  d 'e f f i cac i t é

prat ique (comme la dénonciat ion,  l -a  revendicat ion,

t  
"A  No te  on  Dramat i c  MeÈhod" ,  p . xx .
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I ' accusa t i on ,  e t c . )  qu ' à  des  c r i t è res  a r t i s t i ques ,  don t

l - e  p rop re  es t  d ' avo i r  pou r  ob je t  I ' e xp ress ion  d ' un  i déa l

es thé t i que  ?  En  e f f e t ,  dans  sa  dé f i n l t i on  c l - ass ique ,  i l

es t  en tendu  que  l a  p roduc t i on  és thé t i que  n 'a  pas  de  f i n ,

pas  de  bu t  conc re ts .  Sa  f i na l i t é t ,  en  revancher  sê

man i fes te  dans  son  ex i s tence  même pa r  sa  cohérence ,  son

au tonomie  e t  sa  s ingu la r i t é  en  tan t  qu 'ob je t  de

conna issance ,  ma is  ce t te  de rn iè re  n 'es t  pas  supposée

avo i r  d ' i nc idence  d i rec te  su r  1e  rée } .  Les  movens  don t

] ' a r t i s t e  se  se r t  pou r  cons t ru i r e  sa  p roduc t i on ,  au

r - n n f  r a . i  r o  -  6 n r  h ^ l 1 r  f  i  n  d ,  é t a b l i r  c e t t e  f  i n a l i t é  d ev v r r u ! q r ! ç t  v t ! u  y v u !  ! r r r

1 'oeuv re  d ' a r t .

Bond  fa i t  que lque  peu  évo l -ue r  ce t te  dé f i n i t i on .  En

e f fe t ,  s i  ses  oeuv res  son t  t ou t  à  fa i t  à  même de

provoquer  1 'émot ion  es thé t i que  pu re ,  i n  abs t rac to ,

I ' o r i g i na l i t é  de  sa  démarche  a r t i s t i que  es t  b l en

cependan t  de  cons idé re r  que  r i en  n 'ex i s te  i n  abs t rac to ,

e t  su r tou t  pas  1 'émot ion  es thé t i que .  Nous  avons  vu  p lus

haut  que pour  Bond,  l -es émot ions ancra ient  profondément

l -eu rs  rac ines  dans  Ie  fonc t i onnemen t  ana ly t i que  ra t i onne l -

de  1 'esp r i t  huma in .  Dans  l -a  mesure  o f i ,  pou r  l u i ,  f  ' a r t

es t  " 1a  p roduc t i on  ma té r i e l l - e  de  I ' esp r i t  huma in

pe rcep t i  f , ana l y t i que , et symbol iqne":, 1 '  émo t ion

es thé t i que  ressen t i e  pa r  I e  spec ta teu r  es t  une  so r te  de

mise  en  acco rd  en t re  l - ' a r t i s te  e t  ru i  i  de  redécouve r te

1  Nous  fa i sons  i c i  une  d i s t i nc t i - on  en t re  f es  t e rmes  de  " f i n "  :  " ce
qu i  es t  à  l - a  f o i s  t e rme  e t  bu t " ,  e t  " f i na l - i t é "  :  " adap ta t i on  des
pa r t i es  au  tou t " .  (Pe t i t  Robe r t  Pa r i s  :  1990 )
'  

"Commen ta ry  on  the  ! t / a r  PJays " ,  p .274 .  Ma  t raduc t i on .
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d e s  r a p p o r t s  q u i  I ' u n i s s e n t  à  s o n  u n i v e r s ,  g u i  e s t  p o u r

Bond, rappe lons - Ie ,  ém inemment  soc ia l - .  "Aes the t i cs

shou l -d  be  though t  o f  as  i deas  t rans la ted  i n to  senso ry

te rms .  " '  La  f  i na l - i t é  de  l - ' oeuv re  bond ienne  appara i t  dès

l -o rs  comme un  p rocessus  de  ra t i ona l i sa t i on  -e t  non '  pa r

exemple,  cof l Ime une por te ouver te sur  l -e  sp i r i tue l .  La f  in

po l i t i que  de  I ' oeuv re  ne  peu t  avo i r  de  réa l i t é  qu ' à

t rave rs  l a  réa l - i sa t i on  de  sa  f i na l i t é  es thé t i que .

"Ph i l osophy  p rov ides  the  ana l - ys i s  f o r  t he  TEs ,  and

thea t r i ca l i  za t i on prov ides the i r d ramat i za t i on ,

a r t i cu la t i on  and  i ns iqh t .  .  .  Bu t  t hea t r i ca l - i za t i on  a l - so

de f  i nes  ph i l osophy ,  and  so  i s  a l - so  i n te l l - ec tua l - .  " :

La  v i s ion  du  monde  que  l - ' a r t i s te  exp r ime  à  t rave rs

son  oeuv re  n 'a  r i en  de  supér ieu r ,  de  mag ique ,  r i i  de

mys té r l eux .  La  seu l -e  supé r i o r i t é  c réa t r i ce  de  I ' a r t i s t e

pa r  rappor t  aux  au t res  hommes ,  rés ide  en  sa  ma i t r i se

technique :

Rembrandt  is  thought  to  have been more creat lve
than  o rd i na ry  peop le .  I n  f ac t  he  wasn ' t .
C rea t i v i t y  i s  se ing  t he  wo r l - d  r a t i ona l l y ,  t ha t ' s
a l l .  .  .  He  was  excep t i ona l  no t  i n  c rea t i v i t y  bu t
i n  sk i l l .  H i s  sk i l ]  a l l owed  h im  to  r eco rd  wha t  he
^  ^ ,  .  3
ù d . w .

En revanche ,  f a  v i s ion  du  monde  de  1 'a r t i s te  do i t

ê t re  abso lumen t  honnê te ,  € t  à  ce  t i t r e ,  e l l e  l u i  impose

un  po r t ra i t  du  su je t  cho i s i  dans  tou te  son  exhaus t i v i t é .

Ceci  en impl ique systémat iquement  l -a  remise en contexte

t  "The  Ac t i v i s t s  pape rs " ,
2 

"commentary on the lfar
t  

"Th "  Ac t i v i s t s  pape rs " ,
P 7 a y s " ,  p . 3 L 2 .
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po l i t i co -h i s to r i que ,  pu i squ 'une  démarche  ana ly t i que

comprend forcément  un jugement ,  ê t  que Ie  jugement  ne

peu t  avo i r  l i eu  que  pa r  rappor t  à  des  pa ramèt res  posés .

C 'es t  ce  qu i  rend  l - ' a r t  pe rmanen t  dans  sa  caduc i té  même.

An  a r t i s t  shows  the  ra t i ona l  appearance  o f  t h ings
a t  a  pa r t i cu l a r  t ime .  He  reco rds  h i s t o r i ca l l y .  I f
r a t i ona l  a r t  shows  the  rea l i t y  o f  t he  appearance
o f  t h ings  i t  f o l l ows  tha t  i t  can  a l so  show the
rea l l t y  i n  and  by  wh ich  they  change  - tha t  i s ,  1 t
can  show the  fo rce  o f  h i s to ry  i t se l f  r evea led  i n
the  p resen t .  Vùhen  he  does  th i s  t he  a r t i s t  shows
the  l as t i ng  s t reng th  o f  human  reason .  He  a l so
shows  ou r  reason  fo r  l i v i ng ,  s ince  we ' re  the
exp resso rs  o f  t he  f o r ce  o f  h i s t o r v . l

I  l -  e  s t  c l  a i  r  que  l e  s  p r i nc ipes  a r i  s to té  l -  i c i ens

d ' im i ta t i on  menan t ,  à  t rave rs  1 'empa th ie ,  à  l a  pu rga t i on

des  émot ions  e t  au  re tou r  à  1 'ha rmon ie  du q ] 1 ê a r â r ê t t r -

p ro je t  dec i t oyen  dans  sa  c i t é , ne peuvent convenr-r au

Bond .  S i  t e l l e  ha rmon ie  deva i t  avo i r  l i eu ,  e l - l e  ne

pourra i t  ê t re  que dynamique,

davan taqe  à  l -a  c i t é  de  sa t i s fa i re

e f  i  ' l  â n n â  r t i e n d r a i tg y l / u À

à  l ' e xamen  c r i t i gue  e t

au  j ugemen t  du  spec ta teu r -c i t oyen ,  qu ' i l  n ' appar t i end ra i t

à  ce  de rn ie r  d 'accep te r  l es  l - o i s  imposées  e t  immuab les  de

son  monde .  De  tou te  façon ,  t e l l - e  ha rmon ie  n 'es t  pas  de

mise pour  Ie  moment ,  pu isqu 'on a vu le  jugement  que Bond

por te  sur  les temps présents . Cet te  i dée d 'équ i l i b re

dynamique n 'en demeure pas moins un pr inc ipe for t  de Ia

p roduc t i on  a r t i s t i que  bond ienne ,  pu i squ 'e l l e  i nsc r i t  son

auteur ,  comme Ie spectateur ,

t  * T h e  A c t i v i s t s  P a p e r s " ,  p . 1 6 7 .

dans  un  rappor t  que  I ' on
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pour ra i t  qua l - i f i e r  d " ' es thé t i quemen t  c r i t i que"  avec  son

monde .

Dans  l -a  mesure  o r )  pou r  Bond ,  I ' ob je t  a r t i s t i que  se

dé f i n i - t  s t r i c temen t  comme la  res t i t u t i on  d 'une  ana lyse  du

monde  Ia  p lus  honnê te  poss ib le ,  " f  i déa l  es thé t i q t )ê " ,  pa r

l eque l  se  j us t i f i e  1a  p roduc t i on  de  I ' a r t i s t e ,  n ' es t  pas

d i f f é ren t  d 'un  i déa l  i n te l l ec tue l .  "h t rha t  c rea tes

exce f f ence  i n  a r t  ?  Se ing  ra t i ona l l y .  Tha t  i s ,  t o  see  t he

wor ]d  as  i t  l s ,  o r  r a the r ,  as  r ea l  as  i t  can  ra t i ona l l y

be  unders tood  and  the re fo re  seen  a t  t he  t ime . "1

/ '\^.|-{-^ démarche a r f  i  q { - i  n r r og + \ a q v ' essen t ie l - l emen t

' i  n t e r n r é f a f  i r r e  ô h  r a  n r r t a l  l c  r e n d  r - o m r ; t e  d e s  l i e n s  d ev L e L + v v t

causa l i t é  à  pa r t i r  d ' un  po in t  de  vue  donné ,  es t  une

démarche  ép ique .  Bond ,  se  démarquan t  de  1a  c l -ass i f i ca t i on

o r thodoxe2 ,  a f f i rme  d 'a i l l - eu rs  que  tou te  oeuv re  d 'a r t

d igne  de  ce  nom es t  f o rcémen t  ép ique t ,  e t  app l i que  ce

qua l i f i ca t i f  à  p l us i eu rs  oeuv res  ou  a r t i s t es  du  passé4 .

I1  es t  impor tan t ,  avan t  t ou t ,  de  comprendre  que  l e

théâ t re  ép ique  p ra t i qué  pa r  Bond  n 'es t  pas  du  s imp le

b rech t i sme  app t i qué ,  ma i s  une  f açon  d ' éc r i r e  ( à  m i - chem in

en t re  un  s t y le  e t  une  p ra t i que )  pa r t i cu l - i è re  e t

ré f l - éch ie .  Deux  ra i sons  p r i nc ipa les  à  ce la  :

t  " T h "  A c t l v i s t s  P a p e r s " ,  p . 1 6 6 .
'  C" t t .  dern ière a p lus ou moins tendance à considérer  I 'ép ique
dramat i -oue comme une sor te d 'école commencant  avec Brecht .
'Cec i  même s i  son  au teu . r  n ten  es t  pas  fo r cémen t  consc ien t .
4 -'  Bond  pa r l e  pa r  exemp le  d ' ép ique  pou r  l e  t héâ t re  g rec  c l ass ique '
dans  son  en t re t i en  acco rdé  à  H i l de  K le in .  Dans  ce t  en t re t i en ,  a i -ns i
que  dans  ce l -u i  acco rdé  à  Ka r l -H .  S to l1 ,  i l  qua l i f i e  Shakespea re
d 'au teu r  ép ique .  Tou jou rs  dans  I ' enÈre t i en  avec  H iLde  K le in ,  a i ns l
que  dans  l - es  "Ac t i v i s t s  Pape rs " ,  c ' es t  à  Rembrand t  qu ' i I  donne  ce
qua l i f i ca t i f .
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La  p remiè re  ra i son  es t  h i s to r i que  :  l o r sque  Bond

commence son apprent issage de l - 'écr i ture dramat ique,  dans

l -es années c inquante,  Brecht  est  encore t rès mal-  connu et

largement  incompr is  en Grande-Bretagne.  I l  ne conmence à

avo i r  un  impac t  su r  l - es  p ièces  que  I ' on  pouva i t  vo l r

rep résen tées  su r  I a  scène  b r i t ann ique ,  qu 'ap rès  l -a

tou rnée  du  Ber l i ne r  Ensemb l -e  en  1956 ,  ê t  ses  p ièces  ne

son t  mon tées  avec  succès  en  ang la i s  qu 'à  pa r t i r  de  L962 .

Or ,  comme on  l - ' a  v l l 1 ,  Bond  é ta i t  dé jà  l a rgemen t  engagé

dans  son  app ren t i ssage  à  ce t te  époque .

La  seconde  ra i son  de 1 'o r i g i na l i t é  de  1 ' ép ique

bond ien  pa r  rappor t  à  1 'ép ique  b rech t i en  (e t  ce r ta inemen t

la  p lus  impor tan te ) ,  t i en t  à  Ia  concep t ion  h i s to r i que  que

Bond a de tout  ar t  :  s i  la  démarche analy t ique est  Ie

c r i t è re  pe rmanen t  pa r  l eque1  1a  p roduc t i on  a r t i s t i que

do i t  ê t re  j ugée ,  ce t te  de rn iè re  es t  f o rcémen t  l im i tée  pa r

1 ' époque  pa r t i cu l i è re  à  I aque I l e  e l l e  a  é té  p rodu i t e .

"L ' é ta t  de  conna i ssance  ob jec t i ve  de  l a  soc ié té  ( exp r imé

à  t rave rs  l - a  sc ience  e t  l a  t echno log ie )  " ,  a ins i  que  l e

nomme ,Jenny Spense12,  détermine et  borne nécessai - rement

Ia  fo rme  d 'a r t  qu i  f  i n te rp rè te ra .  "Comment  éc r i re "

dépend  de  "pou rquo i  éc r i re " .  Or ,  B rech t  e t  Bond  n 'on t  pas

êur  malgré l -eur  prox imi té chronol -ogique,  Ie  même monde

devant  les yeux.  Brecht  a  vécu dans une époque de

déséqu i l i b res  soc iaux  ouve r t s  en t re  l - es  deux  gue r res

Bond ,  dans  l -e  c l i nquan t  de  I ' ap rès -gue r re  e t  dans  son

1 Voir  Chapi t re I  *CYCLE ZF,RO".
2 

"Edward Bond's Dramat ic  Strategies" ,  Contemporary Br i t ish Drama,
p .726 .  Ma  t raduc t i on .
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i l l us ion  de  r i chesses  pa r tagées  pa r  t ous .  B rech t  a  vécu

dans  des  tens ions  soc ia les  se  man i fes tan t  au  g rand  j ou r  à

t rave rs  de  l a rges  mouvemen ts  popu la i res  -Bond ,  dans  Ies

ag ress ions  quo t i d iennes  d i ss imu lées  de r r i è re  I ' apa th ie

col lect ive ;  Brecht  a  vécu l -a  guerre -Bond,  1a guerre

f  ro ide.  En un mot  :  l - 'un a vécu l -a  f  in  de I '  époque

moderne ,  dans  l aque l l e  on  pouva i t  enco re  d i re  de

f  i nd i v i du  qu ' i 1  é ta i t  l e  v i s i b l e  a r t i san  de  son  des t i n  à

t r ave rs  ses  ac t i ons  un i t a i r es ,  e t  f ' au t re ,  f e  débu t  de

1 'époque  pos t -mode rne ,  dans  l aque l l e  l ' i nd i v i du  se  d i l ue

dans  l es  fo rces  économiques  qu i  ag i ssen t  en  son  nom e t

avec son mandat ,  mais  sans l -u i  :  "Brecht  wrote in  the

t imes  o f  t he  masses .  I  w r i t e  i n  t he  t ime  o f  t he

ind i v idua l - . " r

Brecht  was an exper imenter  ,  à f r  explorer .  He d i -d
no t  answer  a l - l  ou r  ques t i ons .  The  t ime  be tween
h is  dea th  and  the  p resen t  has  g i ven  us  more
expe r i ence ,  mo re  h i s t o r y  t o  d raw  on . . .  now  I
th ink h/e have to  develop our  own theatre,  which
w i l l  be  i n  some  ways  d i f f e ren t . . .  because  t he
wor ld  has g iven us more to  account  for  and the
leap  i n  sc ien t i f i c  know ledge  a l l ows  us  to  l ook
even  c fose r  a t  t he  na tu re  o f  men  and  soc ie t y .  We
shou ld  beg in  w i th  B rech t ,  bu t  we  shou ldn ' t  end
the re .2

Le t ravai l  de Brecht  a  cependant  cer ta inement

exercé une in f l -uence ind i recte sur  ce l -u i  de Bond,  et  cêr

à  t rave rs  l es  me t teu rs  en  scène  avec  l esque ls  i I  a

t r ava i l l é .  En  e f f e t ,  Geo rge  Dev ine ,  e t  su r t ou t  W i l l i am

Gask i I l ,  d i r i gea ien t ,  en t re  1958  e t  1960 r  u r l  a t e l - i e r

1

2
Bond,  c i té  dans
P . n n À  \ \ ô n  P . r a a l . r fv v . . s  t

Pat r i c i a  He rn ,
:  a  Le t te r  t o

Edward  Bond  :  Lea r ,  p .353 .
P e t e r  H o l l a n d " ,  p . 3 4 .
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d 'éc r i t u re  d ramat ique  au  Roya l  Cour t ,  don t  Bond  fa i sa i t

pa r t i e .  Ces  deux  a r t i s tes  son t  éga lemen t ,  pa r  a i l - 1eu rs ,

responsab l -es  de  I ' i n t roduc t i on  de  B rech t  su r  l a  scène

br i t ann ique .  I l  es t  impor tan t  de  no te r  qu ' i l s

rencon t rè ren t  l - ' oeuv re  de  B rech t  à  l a  su i te  des

représentaÈions du Ber l iner  Ensemble l ,  pu isqu 'aucun de

ses  éc r i t s  n ' é ta i t ,  à  I ' époque ,  pub l i é  en  Grande -

Bre tagne .  De  p1us ,  B rech t  l u i -même é ta i t  décédé  avan t

ce t te  tou rnée  .  L t  i n f l uence  de  B rech t  su r  Bond  n 'a  donc

pu ,  h i s to r i quemen t ,  ê t re  qu ' i nd i rec te ,  e t  su r tou t  cen t rée

autour  de Ia  prat ique de Ia  représentat ion p lutôt  que sur

l -a  théo r ie .  " I  came to  B rech t  be fo re  the  theo rv " r .

La  fo rme  ép ique ,  cependan t ,  que l l e  que  so i t  l - a  f açon

don t  Bond  L 'a  découve r te ,  deva i t  nécessa i remen t  ê t re  l - e

nn i  n f  r l o  . l épa r t  de  no t re  au teu r ' .  En  e f  f  e t ,  e I l ey v  l r r  u  u v  v v l

ré in t rodu i t  une  d imens ion  na r ra t i ve  dans  un  théâ t re

- i r r q r r r r o  ' l  
À la rgement empath ique, c t  n e r m e f  l a

représentat ion sous forme dynamique du drame dans son

con tex te  soc io -h i s t o r i que .  Les  deux  au teu rs  s ' acco rden t ,

avant  toute chose,  à  donner  Ia  pr imauté absol -ue à 1a

fonc t i on  ana ly t i que  e t  c r i t i que  du  théâ t re ,  qu i  es t

l - ' e ssence  de  l - ' a r t ,  ê t  eu i ,  pa rce  qu ' e l l e  se  démarque  de

la  t rad i t i on  bou rgeo ise ,  dev ien t  un  i ns t rumen t  de  p rog rès

personne l -  e t  co l l ec t i f .

i  
lAuxquel l -es Bond l -u i -même assis ta,  b ien qu ' i I  n 'en compr l t  pas la

l angue  à  ce tÈe  da te  :  en  e f f e t .  e f l - es  éÈa ien t  données  en  a l l emand .  )
2  B o n d ,  " O n  B r e c h t :  a  L e t t e r  t o  P e t e r  H o l l a n d " ,  p . 3 4 .
3  

" I  don ' t  t h i nk  I  have  " f a i l - ed  t o  use  s ign i f i can t  pa r t  o f  B rech t ' s
È h e o r y " . . .  I  h o p e  I  h a v e  d e v e l o p p e d  f r o m  t h e  t h e o r y . . .  I  h a v e n ' t
been  a  s l eepwa lke r .  I  have  worked  consc ious l y  - s ta r t i ng  w i t h  B rech t
b u t  n o t  e n d i n g  t h e r e . "  B o n d r  " O n  B r e c h t :  a  L e t t e r  t o  P e t e r
I { n l l r n À / '  n  ? (

f  È r .  r r .
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Ar t  does  no t  cons i s t  1n  the  reco rd ing  o r
rep roduc t i on  o f  a  th ing  ( tha t  i s  mere l y  one  so r t
o f  sk i l I )  bu t  i n  ana lys ing  wha t  i s  reco rded  o r
rep roduced .  I f  we  l ook  a t  a  pa in t i ng  o f  a  bow l  o f
f l owers  and  ask  wha t  pa r t  o f  t he  pa in t i ng  i s  a r t ,
t he  answer  i s  no t  t ha t  a r t  i s  t he  reco rd ing  o f
the bowl  of  f lowers,  but  is  in  the way they are
reco rded  - tha t  i s ,  i n  t he  ana lys i s  o r
i n te rp re ta t l on  o f  t hem.1

Pour  ce fa i re ,  Bond,  comme Brecht ,  fa i t  pr imer  1a

fab le  su r  l - ' h i s to i re .  Rappe lons  i c i  que  l a  fab le  es t  l a

rep résen ta t i on  conc rè te  de  l - ' h i s to i re  " racon tée"  dans  1a

p ièce : .  Less ing  en  donne  une  bonne  dé f i n i t i on ,  l o rsqu ' i l

d i t  :  "Tou te  i nven t i on  à  l aque l l e  1e  poè te  assoc ie  une

ce r ta ine  i n ten t i on  cons t i t ue  une  fab fe "3 .  Pour  B rech t ,  l a

fab le  es t  " I ' ensembfe  des  p rocessus  agencés  de  man iè re  à

expr imer l -a  concept ion que l -e  f  abulateur  a de la

soc ié té "4  - ce  qu i  imp l i que  un  t rava i l -  d ' i n te rp ré ta t i on  de

la par t  du spectateur .  Pour  Brecht  conme pour  Bond,  Ia

fab le  es t ,  de  t ou te  f  açon ,  ce  qu i  j us t i f  i e  l - ' é c r  j - t u re .

Tou t  es t  f onc t i on  de  l a  f ab le ,  e l l e  es t  l e  coeu r
du  spec tac le  théâ t ra I .  Dans  ce  qu i  se  p rodu i t
en t re  l es  hommesr  r rê  pe rme t -e11e  pas  de  l i v re r
tou t  ce  qu i  peu t  ê t re  d i scu té ,  c r i t i qué ,
t r ans fo rmé  ?  . . .  La  f ab le  es t . . .  ] ' âme  même du
d rame .5

An  ep i c  p fay  te l l s  a
happened .  Th i s  g i ves  i t
an  end  j o ined  toge the r
essence  o f  ep i c  t hea t re
connec ts  and  j udges .6

story and says why i t
a  beginning,  a  middle and
in  a  t r u th fu l  way . . .  The
i s  i n  t he  way  i t  se l ec t s ,

'  
"A Note on Dramat ic  Method",  pp.xv-xv i .

'  La  " s to ry "  des  Ang la i s ,  opposée  au  "p lo t " .
t  GotÈhoLt  E.  Lessing,  Tra i té de l -a fab7e,  c i té  dans Patr ice Pavis,
L e  d i c t i o n n a i r e  d u  t h é â t r e ,  p . 5 8 .
a  B rech t ,  Add i t i f  au  pe t i t  o r çJanon t  p .109 .
s Brecht ,  Pet i t  organon pour Je théâtre,  Points L2 et  65.
u  " T h "  A c t i v i s t s  P a p e r s " ,  p . 1 0 8 .
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La technique analy t ique des deux dramaturges '

cependan t ,  d i f f è re  sens ib lemen t '  on  se  souv iend ra  que

Brech t  p rôna i t  des  un i tés  scén iques  d i s t i nc tes  ec

au tonomes . .en  l -eu r  donnan t  une  s t ruc tu re  p rop re ,  ce l J -e

d 'une  pe t i t e  p ièce  dans  Ia  p ièce "1 '  a f i n  que  Ie  rappor t

en t re  l es  scènes  appara i sse  à  t rave rs  I ' e  mode  de

d is tanc ia t i on  cho is i  pou r  chacune  d 'e l l e  pa r  l e

d ramatu rge .  Bond ,  l - u i ,  sou t i en t  que  s i  I e  p rocessus

in te rp ré ta t i fSecan tonnedans laseu lescèneau tonome

d i s tanc iée ,oncou r t l e r i squede fa i r edégéné re r l a

démarcheép i . quedansunes thé t i smev idedesubs tance ,ê t '

pa r  1à ,  de  se  couper  de  ta  c réa t i v i t é  du  spec ta teu r '

"Brecht  then becomes "our  Brecht"  in  the same s loppy '

pa t r i o t i cway tha t shakespea rebecomes . 'Ou rShakespea re ' ' .

I , ve  Seen  good  German  aud iences  i n  t he  s ta l ] s  chew i -ng

the i r choco la tes i n t imew i thB rech t ' smus i c -Theywere

mos tce r t a i n l yno t see ing thewor l d i nanewway . , ' ,Bond

fa i t  évo lue r  I a  démarche  c r i t i que  fondée  su r  une

success iondescènesd i sc rè tesaumoded 'a l i éna t i on

par t i cu l i e r ,  en  sou l i gnan t  I ' impor tance  du  l i en  causa l

dans  l _ rencha inemen t  en t re  l es  scènes ,  àL léguan t  qU 'en  ce

I ien se ref lè te la  dynamique complexe du rée1 '

The re . . .
between
l i f e  i s
cho i ce ,
must be

mus t  be  a  cause  and  e f fec t  re la t i onsh ip

the  scenes .  Th i s  i s  necessa ry  because

orde red  by  cause  and  e f fec t '  i nc iden t  and

prob lem and  dec i s ion  and  th i s  rea l i t y

rL f l ec ted  i n  t he  s t ruc tu re  o f  t he  p lay "  '

Brecht ,  Pet i t  organon PoÙr
Bond,  "On Brecht  :  a  Let ter

fe  t héâ t re ,  Po in t  67  '

t o  P e t e r  H o f l a n d " ,  P ' 3 5
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We have  to  t r v  t o  unders tand  the  to ta l  s t ruc tu re
o f  t he  ep i c . t

Ce t  e f fo r t  pou r  f a i re  appara i t re  l es  re la t i ons  de

causa l i t é  au  p remie r  p lan ,  rend  l a  s t ruc tu re  de  l - ' oeuv re

g loba lemen t  s i gn i f i an te :  "The  s t r uc tu re  o f  t he  p fay

ac tua l l y  l ays  down  you r  vew o f  t he  wor l -d . " :  c ' es t  sans

for fanter ie ,  mais  avec une grande luc id i té  que Bond

déc l -a re  :  " I  s t ruc tu re  my  p lays  w i th  i n f i n i t e  ca re . "3  La

s ign i f i ca t i on  g loba le  i nhé ren te  à  1a  s t ruc tu re  des

oeuv res  es t  l e  p rodu i t  de  ce  que  Bond  appe l l e  :  " I a

d rama t i sa t i on  de  I ' ana l yse " .  "The  ep i c  s t r uc tu re  mus t

have  mean ing . . .  The  ep i c  mus t  have  a  un i t y  based  on

p rac t i ca l -  t r u th . . .  Th i s  un i t y  comes  f r om the  ana l ys i s ,

wh ich  demons t ra tes ,  embod ies ,  cause -and-e f fec t  i n  a

coheren t  way . "n  I I  expose  ce t te  théo r ie  pou r  I a  p remiè re

fo i s  en  7918  dans  Ia  p ré face  de  The  BundJe ,  e t  I a

déve loppe  dans  l es  "Ac t i v i s t s  Papers " ,  pub l i és  avec  sa

pièce su ivante :  The Wor l -ds.  I I  est  à  noter  cependant  que

Bond  u t i l i sa i t  dé jà ,  i n t u i t i vemen t ,  à  des  deg rés  d i ve rs '

I e  p r i nc i pe  de  d rama t i sa t i on  de  I ' ana l yse  dans  l es  p i èces

an té r i eu ress ,  ce  qu l  mon t re  b ien  que  des  d i f f é rences  de

concep t ion  v i s ib les  pa r  rappor t  à  B rech t ,  ex i s ten t  depu is

Ie début  de la  carr ière de Bond.  Lorsque ce dern ier

1  Bond ,  "On  B rech t  :  a  Le t te r  t o  Pe te r  Ho l l and " ,  p .35 .
2  Ka r l -H .  SÈo f I ,  . . I n te rv iews  w i th  Edward  Bond  and  A rnoLd  Weske r " ,
p . 4 1 3 .
3  Bond ,  c i t é  dans  Hay  e t  Robe r t s ,  A  Compan ion  to  t he  PJays ,  p ' 53 '
4  

"A  No t "  on  D ramat i c  Me thod" ,  p . xx .
t  Nor. , "  sor lmes,  à ce sujet ,  en désaccord tota l  avec David L.  Hi rs t

qui  sout ient ,  dans Edwa rd Bond,  que Ia première product ion épique de

Bond sera i t  Lear .  Nous pensons au contra i re que l -a démarche épique

se  man i fes te  dès  l es  p rem iè res  p ièces  -on  ne  s ' é tonne ra  donc  pas  de

l -es t rouver  c i tées dans l -es pages qui -  vont  su ivre.



ve rba l i se  son

d 'a i l l eu r s  dans

intéressant  chez Bond,

f açon  t r ès  c l a i r e  l e

. T I J

propre  pr inc ipe  s t ruc tu ran t '  c 'es t

un  rappor t  "d 'oppos i t ion  reconna issante"

c 'es t  qu ' i I  met  en  re la t ion  1 "

moyen dramaturgique qu'est  Ia

avec I 'e  grand Précurseur  :

Brecht  somet imes suggests that  each scene can be

comp le te  i n  i t se l f  and  tha t  t h i s  i so la t i on  o f

scenes  can  be  used  to  re in te rp re t  rea l i t y '  Bu t

the  connex ion  be tween  the  scenes  i s  essen t i a l

because  i t  i s  pa r t  o f  t he  ana lys i s  '  Scenes

canno t ,  i t  i s  t rue ,  re la te  to  one  ano the r  mere l y

for  the prr tpo"""  o f  the s tory '  because audiences

can no t . ; ; ; ; -  pass ive ly  in te ipre. t  s tor ies and so

the dramat is t  cannot  JontronC the audience wi th

t ru th  tn  th i s  way '  i ns tead '  t he  cho ice  and

orde r ing  o f  scenes  i s  dec ided  by  the  ana lys i s

tha t  i s ,  t he  ana lys i - s  w i l l  d i c ta te  the  s t ruc tu re

o f  t he  s to rY '1

La  démarche  ép ique ,  pa rce  qu 'e l1e  es t  consc iemment

c r i t i que ,  p résuppose  na tu re l - I emen t  pou r Ie dramaturge

d 'avo i r  une  v i s ion  l uc ide  e t engagée d 'u  monde.  Ce qui  est

d ramat i sa t i on  de  I ' ana lYse  e t  sa f i n  po l i t i que -  Pou r  l u i '

ene f f e t , I u - cu ] - t u redom inan teause rv i cedes tenan tsdu

pouvoi r  économique est  un écran,  une sor te de prrsme

déformant , à  t rave rs  l eque I 1a  ma jo r i t é  des  i nd i v idus

perço i t  I e  monde .  Bond  aPPe I le ce t t e  v i s i on  cu l t u re l l e

faussée  "mYtho Iog ie " ' ' Son argument  est  que Ie  message

que peut  éventuel lement  voulo i r  t ransmet t re un dramaturge

à t ravers une h is to i re ,  est  également  perçu à t ravers ce

pr isme -donc mal  perçu,  e t  qu ' i I  faut  t rouver  un pr inc ipe

t  
"A Not"  on Dramat ic  Method",  p 'xLx '

2 VOiT ChAP1TTC I  
' 'MYTHOLOGTES REVISITEES" '



nar ra t i f ,  un  moyen  s t ruc tu re l  qu i

mép r i se .

1 1 r ' '! r =

i n t e rd i se  ce t t e

Of ten ,  t he  rece i ved  images  o f  t he  p resen t '  t he

consc iousness  o f  i t ,  and  so  the  co r respond ing

se l f - consc iousness ,  w i l l -  no t  be  a  t rue

in te rp re ta t i on  o f  rea l i t y .  O f ten  the  rece i ved

interpretat ion is  in f luenced,  subver ted '  by th9

ove r t  t each ing  and  sub t l e r  pe rsuas ions  o f  soc ia l

inst i tu t ions âO*i . t i " ter ing io  the phi losophy and

needs  o f  an  obso lescen t  ru l i ng  c lass

Cer ta in l y ,  i n  t he  p resen t ,  wê  see  ou rse l ves

th rough  c l ass  eyes - . .  Because  o f  t h i s '  me re l y

recount i t tg  an event  or  te l l ing a s tory  on s tage

w i l l  no t  p rov ide  the  oppor tun i t y  f o r  a  co r rec t

i n te rp re ta t i on  o f  t he  even t  o r  s to ry  o r  t he

peop fL  i nvo l ved . .  -  The  d ramat i s t  canno t  con f ron t

the  aud ience  w i th  t ru th  by  te l l i ng  a  s to ry .  The

ln te rp re ta t i on  i s  coun te r f e i t ed  by  soc ie t y "  '  I t

is  s impfy that  we have to  rewr i te  human

consc iousness . '

La  d ramat i sa t i on  de I ' ana l yse  es t pour  Bond un

p rocessus  d rob jec t i va t i on  qu i  t r ava i l l e  con t re  Ie  my the ,

e t l av i queu rde las t ruc tu redeSesoeuv reses t sans

aucun  dou te  i ssue  de  Ia  fo rce  de  sa  rébe l l i on  con t re  l a

v i s i oncu t t u re l ] - edom inan te ,qu ' i l r essen t co lnmeune

impos i t i on  i l l ég i t ime  e t  con t re  na tu re  :  "A  s to ry  can  no

Ionger  conta in meaning because there is  no external

au tho r i t y .  Mean ing  j - s  now in  the  ana lys i s  o f  t he  s to ry " ' 2

La conséquence du déplacement  de I 'e f for t

i n t e rp ré ta t i f duspec ta teu rdesun i t ésscén lqueSau

rappor t  en t re  e I Ies ,  imp l i que  que  Bond  t rouve  d 'au t res

méthodes de d is tanc iat ion que ce I I es  suggé rées  Pa r

Brech t .  I I  ne  s ' ag i t  p lus  de  sys témat iquemen t  "annoncer

]acou feu r , , àchaquescène ,souspe inede tomberdansun

t  
"A Note on Dramat ic

2 "commentary on the
M e t h o d " ,  P . x v .

War  P7ays " ,  P .302 .
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es thé t i sme  sub jec t i f  t o t a r ,  ma i s  i r  ne  s ' ag i t  pas  non

plus d,  abandonner  toute idée de d is tanc iat ion en crêant

une  oeuv re  na tu ra l i s te  :  l e  spec ta teu r '  que l -  qu 'en  so i t

I e  su je t ' se  d i ssoudra i t  dans  l es  P rocessus

d ,  i den t i f i ca t i on  i nhé ren ts  à  ce  t ype  de  spec tac le  '  "when

thea t re  p re tends  to  be  " rea l - " ,  i t  i s  no t  a r t  and  d rops

ou t  o f  soc ia l  rea l i t y '  When  i t  accep ts  and  uses  i t s  own

a r t i f i c i a l i t y ,  i t  has  access  t o  many  l eve l s  o f  r ea l i t y '

. . . Fo r  us  I t hese  l eve l s ]  a re  t he  soc ia t  r ea l i t y  o f  t h i s

wor l -d .  The  res t  i s  f ake  
" ' 1  

I 1  s ' ag i t  de  dose r

iden t i f i ca t i on  e t  a I i éna t i on  du  spec ta teu r  pa r  rappor t  à

cequ ' i l vo i t r de façonà rend re l ' imp l i ca t i ondece lu i -

c i  dans Ie  monde p lus ef f icace ;  à  le  t ransformer en

" fus i b l e "en t re l ascènee t l asoc ié té ' Lesp iècesde

BOnO sembl-ent en  e f f e t souvent des oeuvres

. .na tu ra l i s tes , , ,  au to r i san t  une  p ro jec t i on  du  spec ta teu r

dans  l e  spec tac le ,  ma is  e l l es  obé issen t  néanmo ins

tou jou rs  à  une  s t ruc tu re  o r i en tée  pa r  I ' ana l yse  de

I ' au teu r . . . Theana }ys i so faneven tmus tno tSwampthe

record ing of  iL . "2 Mais en même temps :  "Drama reproduces

events by in terpret ing them and i t  can only  do th is  by

ana l yz i ng them,we l l o rbad l y " ' 3Ace te f f e t 'Bondéc r i t

dans  . .On  Brech t "  qu ' i I  i n tèg re  ses  p rocessus  d 'a I i éna t i on

dans  I a  s t r uc tu re  de  ses  p i èces '  Te I  es t '  en  e f f e t '  I ê

cas ,  e t  c ' es t  ce  qu i  I es  r end  pa r f o i s  d i f f i c i l e s  à

t 
"commentarY on the

'  
"A Not"  on Dramat ic

3 
"commentarY on the

W a r  P l a Y s " ,  P . 3 5 6 .
Me thod" ,  P . xv i i - .

W a r  P J a Y s " ,  P . 3 5 0 .
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repérer ,  e t  qu i  p rê te  souvent  à  confus ion  quant  à  l -a

na tu re  des  oeuv res .

Nousavons iden t i f i équa t remoyensd rama tu rg lqueS

récu r ren ts  pa r  l esque ls  l - ' ana l yse  du  monde  es t

s t ruc tu re l l emen t  d ramat i sée  dans  l es  oeuv res  :  f es  sous -

t i t r es  don t  ce r ta ines  p ièces  son t  do tées ,  ê t  qu i

s t ructurent  r_es oeuvres autour  du rappor t  des deux termes

qu,  i ls  annoncent  , .  1es scènes se répétant  dans une même

oeuvre,  ê t  dont  Ie  retour  ou Les var ia t ions ind iquent  Ia

s ta t i onnar i t é  ou  Ia  p rog ress ion  de  1 'a rgumen t  rep résen té ;

l -a  mu l - t i f oca l i sa t i on ,  qu i  résume Ie  ca rac tè re  d ia lec t i que

de la réa ] - i t ép résen téedans ] -ap j - èceenuneseu lescène

au foye rdému l t i p l i é ; e t l - e théâ t redans le théâ t re '

présentant  de manière synthét ique et  résumée I 'arqument

déve }oppédansuneoeuv re .Nousavonscho i s i d ' é tud ie r

ces  qua t re  é Iémen ts  dans  ce t  o rd re  success i f ,  ma IS  nous

ve r ronsauCou rsdeno t reana l ysequ ' i l speuven tpa r f o i s

appara i t re  en  comb ina i son '
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I LES SOUS-TITRES

Theatre should not  reassure people about  the
cond i t i on  o f  soc ie t y .  I t  can  reassu re  them abou t
the i r  s t reng th  to  a l - t e r  soc ie t y .  .  .  I  haven ' t
ca l l ed  my  las t  two  p lays  "p lays "  aL  a l l ,  I  ca l l ed
them "scenes"  o f  someth ing ,  i n  t he  sense  tha t  i t
would be wrong to say that  our  problem is  such
and such now because of  someth ing that  happened
in  the  pas t .  Our  p rob lem i s  c rea ted  a l l  t he  t ime ,
cons tan t l y  r e - c rea ted .  And  i t ' s  because  we  don ' t
i n te r fe re  w i th  the  re -c rea t i on  o f  ou r  p rob lems
tha t  we  can ' t  so fve  ou r  p rob l -ems .1

ins i  que  ce t te  c i t a t i on  Ie  l - a i sse  en tend re ,  l es

sous - t i t r es  don t  son t  do tées  ce r ta ines  p ièces  de

Bond  on t  pou r  f onc t i on  de  rep rodu i re  Ie

ca rac tè re  d i a l ec t i que

d ' i nv i t e r  I e  spec ta teu r

pe rmanen t  du  rée l ,  a ins l  que

à  se  rend re  compte  gu ' i 1  f a i t

pa r t i e  i n tég ran te  de  ce  rée l .  On  dénombre  qua t re  de  ces

p ièces  :  B inqo  ( "Scenes  o f  Money  and  Dea th " ) ,  The  FooJ -

( "Scenes  o f  B read  and  Love" ) ,  The  Woman ( "Scenes  o f War

andand Freedom" )  ,  e t  The BundJ-e ( "Scenes of  Right

Ev i1 " )  2 .  E l l - es  son t  t ou tes  cons t ru i t es  au tou r  des

1 Kar l - -H.  Sto l t ,  " In terv iews wi th Edward Bond and Arnold Wesker" ,
p . 4 2 0  .
2  No r r "  cho i s i ssons  i c i  d ' exc lu re  1es  p ièces  don t  I e  sous - t i t r e  n ' es t

qu 'un commentai re sur  leur  nature dramat ique (Narrow Road to the

Deep North t "À Comedy" ; The Sea : "A Comedy" i Granma Eaust : "A
Bur lesque" ;  The Swing :  "A Documentary"  ;  Restorat ion ;  "A
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r e l a t i o n s  q u ' e n t r e t i e n n e n t  e n t r e  e l - l - e s  I e s  p r o b l é m a t i q u e s

évoquées  dans  l es  sous - t i t r es .  Leu r  l - ec tu re  se  déve loppe

au  f i l  des  rappor t s  en t re  }es  te rmes  annoncés ,  cê  rappor t

cons t i t uan t  pa r

^ , ,  . i  ^  ^  ^  -  + -
P L r - L ù ù d r r L .

éIément  s t ructurant  q lobaI

The dramat is t  can help to  create a new theatre by
the  way  he  wr i t es .  He  shou ld  d ramat i ze  no t  t he
s to ry  bu t  t he  ana lys i s .  .  .  t he  scenes  w i l l -  no t
present  the s tory  in  the r , , /ay that  is
t rad i t i ona l l y  t hough t  t o  be  sa t i s f y ing  o r
coheren t .  I n  The  Bund)e ,  I  t r i ed  to  f i nd  ways  o f
d ramat i z ing  the  ana lys i s .  The  p lay  i s  no t  bes t
unders tood  as  the  s to ry  o f  t he  he ro  Wang  bu t  as  a
demons t ra t i on  o f  how the  words  "good"  o r  "bad"
and  mora f  concep ts  i n  g iene ra l ,  wo rk  i n  soc ie t y
and  how they  ough t  t o  work  i f  men  a re  to  f i ve
na tu ra l l y  w i th  the i r  t echno log ty ,  na tu re ,  and  one
ano the r .  l

Tou tes  ces  p ièces  son t  des  d ip t yques ,  don t  l - es

pa r t i es ,  p resque  tou jou rs  éga l -es r ,  son t  sépa rées  pa r  des

in te r va l l es .  L ' équ i l i b re  en t re  l es  pa r t i es  ne  do i t  pas

Ia i sse r  c ro i re  au  déve loppemen t  a l - t e rné  d 'un  te rme ,  pu i - s

t l n

r l l  r r n  a r r f  r au  u r r  g s u l v r  q U f

en t re  l - es  deux .

abou t i ra i t  à  un  que lconque  équ i l i b re

Les  deux  te rmes  des  sous - t i t r es  son t

t ou jou rs  t r a i t és  en  assoc ia t i on , a f
ç L c ' es t  ce t t e

assoc ia t i on ,  dans

que présente l -a

l -e  con tex te  pa r t i cu l i e r  de  Ia  s i t ua t l on

p ièce ,  gu i  donne  Ieu r  s ign i f i ca t i on

comp lémen ta i re  à  chacune  des  pa r t i es  -qu i  d ramat i se

I ' ana l yse  du  su je t  p résen té  dans  l es  p i èces

Pastora. l - "  ;  Cof fee :  "A Tragedy") .  En ef fet ,  ces commentaj - res (par
a i - l - l eu rs  s i gn i f i an t s  à  d ' au t res  éga rds )  n ' i n f l uencen t  pas
di rectemenÈ l -a s t ructure in terne des oeuvres,  te l Ie  que nous
L ' é t u d i o n s  i c i .
t  "A  No t "  on  D ramat i c  Me thod" ,  p . xv i i i .
t  B ingo comprend deux fo ls  t ro is  scènes ;  The FooJ,  deux fo is
quatre i  The Womanr euatorze et  neuf  ;  eL The Bundl-e deux fo is  c inq.
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Soyonsp lusp réc i s : I esp rem iè respa r t j . esdeB ingo ,

et  de The FooJ-  développent  Ia  re la t ion entre Ies deux

te rmes  de  l eu rs  sous - t i t r es  dans  un  con tex te  t rès  l a rge '

pub l i - c , géné ra l .Cen 'es tpas l ' i nd i v i du 'ma i ssonmonde '

qu i  es t  au  cen t re  de  ce  Por t ra i t '

La première par t ie  de Bingo/"Scenes of  Money and

Dea th " ,  me t  en  p l ace  I ' assoc ia t i on  en t re  I ' a rgen t  e t  ] a

mort  -ou l -e  caractère l -é ta l ,  d 'un point  de vue humaln '

d 'une  o rganasa t i on  soc ia l -e  fondée  su r  I a  f i nance '  Dans

les  deux  p remiè res  scènes ,  uD  ac te  f i nanc ie r  es t  assoc ié

à  un  ac te  pub } i c  ( j u r i d i que ) ,  e t  ] a  t r o i s i ème  vo i t  I a

f us i on funes tede l ' a rgen te tde lasphè repub l i que .

Scène l ,Combev ien tannonce ràShakespea requeque lques

g randsp rop r i é ta i r es te r r i ensdon t i l f a i t pa r t r e ' von t

enc lo re l esp résconmunauxa f i nd ,ag rand i r l eu rs

pa rce l l es  e t  d ,  acc ro i t r e  a i ns i  l es  p ro f i t s  qu ,  i l s  ; "

t i - r en t .  Les  conséquences ,  d ramat iques  pou r  l - a  popu la t i on

de  pe t i t s  exp lo i t an ts  qu l  en  v i ven t '  son t  j us t i f i ées  au

nomde ] ' i n t é rê t supé r i eu rde l ' économie loca }e .

Shakespea reQu i , co f l Ime tous lesno tab les , t oucheune taxe

su r  1 'exp lo i t a t i on  de  ces  p rés  conmunaux '  es t  pe rdan t

dans  I ' a f f a i re .  combe  1u i  p ropose  donc  une  assu rance  pou r

compenser  ce manque à gagner .  cet te  proposi t ion

d ,  a f fa i res  a  cependan t  un  p r i x .  Combe  o f f re  Ia  sécu r i t é

f i nanc iè re  à  shakespeare  con t re  son  re t ra i t  du  con f f i t  à

ven i r  avec  l es  pe t i t s  exp lo i t an ts  -en  d 'au t res  te rmes ,  i 1

achè teSon in tég r i t é . Lespec ta teu rdécouv rece t t e
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s i tua t i on  à  mesure  que  combe  1 'expose  à  Shakespeare  -ma is

pas ce dern ier ,  {u i  coupe cour t  à  toute tentat ive de

marchandage  en  l u i  p résen tan t  un  pap ie r  qu i  s ' avè re  ê t re '

nonque lquepoèmeco lnmesap résencedans lama induBarde

le  l a i ssa i t  lmag ine r ,  ma is  un  a r rangemen t  f i nanc ie r  :  i - I

a  dé ja  p r i s  l es  devan ts .  La  s i t ua t i on  des  v i c t imes  de  l -a

société f inancière que combe et  shakespeare sont  en t ra in

de  me t t re  en  p lace ,  t rouve  son  i nca rna t i on  Ia  p lus

pa thé t i que  en  Ia  pe rsonne  de  ta  vagabonde ,  âu  cen t re  d 'un

ép isode  pa ra l Iè Ie  à  ce lu i  du  con t ra t .  E I I -e  es t  j eune ,

m isé rab le ,  e t  Shakespeare ,  ma lg ré  Ia  l - o i '  obé i t  à  son

impuls ion humaine :  Iu i  fa i re  ] - ,  aumône et  la  cacher

Io r squ ,  e l - l e  es t  menacée  d ' ê t r e  découve r te .  L ' ép i sode

f i nanc ie r  e t  1 ' ép i sode  de  1a  vagabonde  se  rencon t ren t

l o r squeCombedécouv rece t t ede rn iè re . I l appa ra i t ' à

t ravers Sa condamnat ion g lacée,  9Uê Ia vague de

paupér i sa t i on  qu i  s ' aba t  su r  I e  pays  es t  une  conséquence

d i rec te  des  c l -ô tu res  communa les  e t  des  p ro f i t s  acc rus

qu 'e I Ie  appor te  à  Ia  bou rgeo is ie  '  I I  y  a  donc

con t rad i c t i on en t re  l es impu ls ions humarnes,

na tu re l l - emen t  a l t ru i s tes  de  shakespeare ,  e t  l es  moda l i t és

de  son  ex i s t ence .

La  scène  2  vo i t  l - a  s igna tu re  de  I ' acco rd  en t re  combe

e t  shakespeare .  ce  de rn ie r  y  a  fa i t  I e  me i l l eu r  usage  des

qua l i t és  rhé to r i ques  acqu ises  au  t rave rs  de  son  ac t i v i t é

de  d ramatu rge ,  pu i sque  Ie  f i nanc ie r  l u i  f a i t  r emarquer

qu 'avec  son  ta l -en t  de  négoc ia teu r ,  i I  es t  dommage  qu ' i I

ne  se  so r t  pas  t ancé  p l us  t ô t  dans  l es  a f f a i r es .  Le  p r i x
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que  paye  Ia  pa r t i e  non  possédan te  du  co rps  soc ia l  en

conséquencedecesa r rangemen ts ,eS tune fo i sdep lus

montré à t ravers Ia  jeune vagabonde.  son état  phys ique

s 'es tdé té r i o réen t re l - esdeuxscènes :e I l - eaé té

foue t tée  pa r  I a  po l i ce  mun ic ipa le  
"  

e l l e  esE

cont inuel lement  at te in te de t rembl-ements i r répress ib l -es '

shakespeare ne peut  év idemment  r ien pour  eI Ie ,  pu isque

pa rSons i l enceache té , i l e s t comp l i cedeceuxqu i l a

rép r imen t .S iSon impu l s i onhuma ine le fa i t l acache rà

nouveau ' c ' es t sap rop re f i l l e , Ladénonçan tàCombe 'Qu i

l a  f a i t  a r rê te r  - combe  qu i  c lô t  l - a  scène  avec  I ' assu rance

du  devo i r  accomPl i .

Scène3 , f es imp l i ca t i onshuma inesde lasoc ié té

f i nanc iè reduXVIes ièc l eappa ra i ssen t sous la fo rmede

Ia vagabonde pendant  de son g ibet .  shakespeare contemple

à  t rave rs  son  cadav re  f  imposs ib i r i t é  de  tou te  exp ress lon

soc ia le  de  va leu rs  huma ines  te l f es  que  l a  compass ion '

dans  son  un i ve rs .  Sous  l e  g ibe t '  deux  paysans  qu i  ne

par tagen t  pas  l eu r  pa in ,  dé jeunen t  '  A  l ' end ro i t  où

tomben t  l es  m ie t tes  de  reu r  repas ,  shakespeare  découv re

une pièce de monnaie -"Perhaps the hangman dropped i:L , '1

La  p remiè re  pa r t i e  se  c lô t  su r  ce t te  ve rba l i sa t i on  de  l -a

démons t ra t i on  déve loppée  dans  l es  t ro i s  p remiè res  scènes :

tout  argent  est  argent  du bourreau '

La première par t ie  de The Foof / "Scenes of  Bread and

LoVe , ,  é tab l i t ,  à  t rave rs  f ' ac te  de  nu t r i t i on  p résen té

danschaquescène ,uneéqua t i onennéga t i f en t re . . I e

L  B i n g o ,  s c 3 ,  p . 4 1 .
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pa in "  e t  " f ' amou r "  :  I e  pa in  sans  amour  - c t  es t - à -d i r e  l es

cond i t i ons  ma té r ie l l es  d 'ex i s tence  p rocu rées  pa r  une

organ isa t i on  soc  j -a Ie  don t  l - e  mo teu r  n 'es t  pas  Ie  b ien -

ê t re  co l l ec t i f -  a f f ame à  l -a  fo i s  phys iquemen t  e t

cu l tu re l l - emen t .  Le  punch  de  l o rd  M i l t on '  scène  t  '  es t

offert en contrepart ie de la pièce de Noël- des muIlmers,

et  non parce que ces dern iers  ont  fa im'  car  i I  faut

j us t i f i e r  sa  cha r i t é ,  même un  so i r  de  Noë l '  ou  tou t  du

mo ins  Ia  rep lace r  dans  un  cad re  i ns t i t u t i onne l - .  ce  cad re

est  donné par  le  d iscours du se igneur  accompagnant  son

don ,  dans  l eque}  i I  i n fo rme  les  paysans  de  l eu rs

nouve l l es  cond i t iOnS d 'ex i s tence  :  I es  p r i x  ayan t  ba i ssé

avec  l a  f i n  de  l a  gue r re ,  M i l t on  do i t  r es t ruc tu re r  son

exp lo i t a t i on ,  ce  qu i  imp l i que  une  ba i sse  de  l eu rs

sa la i r es .Lepa indespaysanses t l ep rodu i t d i r ec td ' une

o rgan i sa t i ondon t l emo teu res t l ep ro f i t pe rsonne l

i ns t i t u t i onna l i sé .

Ladeux ièmescènees t t r èsamb iva ] -en te ,e t l , onne

comprendpas imméd ia temen tqu 'e l l ees t , dansunece r ta i ne

mesure  ,  Là  conséquence '  dans  l a  sphère  p r i vée '  de  l a

f  açon "publ ique"  dont  se "nourr i t "  cet te  communauté '

Cer tes ,  C la re  man i fes te  dès  Ies  p remie rs  i ns tan ts  un

appét i t  amoureux dévorant  pour  Mary.  Et  cet  appét i t '

auquel  se superpose exactement  une fa im a l imenta i re,  est

généreusemen t  sa t i s fa i t  pa r  ce I l e -c i '  { u i  I u i  o f f re  du

pa inavan tdes ' o f f r i r à l u i .Ce t t ebe l l e imagede

nutr i t ion est  cependant  tempérée de commenta i res qui

I ' empêchen t  d ,  a t te ind re  une  s ign i f i ca t i on  un i ve rse l l - e '  I I



|  / a

semb le  b ien  que  C la re  s ' a t tache  avan t  t ou t  à  l a

sa t i s fac t i on  de  son  p rop re  dés i r1 ,  ê t  qu ' i I  se  fe rme

a ins i  aux  échos  beaucoup  p lus  l a rges  de  f ' amour  qu i  I e

t r ave rse . C 'es t sans comPrendre rée I l -emen t  I a

s ign i f i ca t i on  de  son  ges te  qu ' i I  mange  son  pa in  en

caressant  les se ins de Mary '  I1  ne comprend pas que

toutes les accept ions du verbe a imer sont  synonymest  et

s ' engagedansuneun i voc i t édon t i l f e ra l es f ra i s '

L ,ac tedenu t r i t i onde lascène3p résen te ,dansun

reg is t re  d i f f é ren t ,  1e  même ca rac tè re  émot ionne l ,  e t  en

f i ndecomp tes té r i ] . e ,QUece ] -u i de lascène2 .Poussés

par  Ia  dé té r i o ra t i on  de  l eu r  n i veau  de  v ie ,  l es  paysans

Se  son t  révo l tés ,  ê t  p i l l en t  f es  ma isons  des  no tab ] .es '

par  réact  j -on immédiate contre l -a  d i f  f  érence de leurs

cond i t i ons .  Lo rsque  Ie  Pa rson ,  vê tu  de  f ra i s  e t  cha rgé

drob je t s  p réc ieux  c ro i se  l eu r  chemin ,  i l s  I e  dépou i l l en t

à  son  tou r .  La  compara i son  que  fa i t  Be t t y  en t re  son  bébé

a f famé,  "à  ta  peau  co tnme ce l l e  d 'un  an ima l "2 '  € t  I ' a  cha i r

r epue  de  l ' é cc ]és i as t i que ,  à  mesu re  que  ce l l e - c i  appa ra i t

sous les mains des paysans qui  Ia  dénudent  et  qu i  Ia

p incen t , donneàce tép i sodeunca rac tè reém inemmen t

an t ropophag ique .  En  une  so r te  d 'euchar i s t i e  pa renne ,  I es

paysans communient  dans leur  malheur ,  e t  cet te  symbol ique

réapprop r ia t i on  ca rnass iè re  Ies  apa ise  un  i ns tan t  '

1  I l  es t  i nd iqué ,  pa r  exemp le ,  qu ' i 1  a  l - ' hab i t ude  d 'esp ionne r  Mary

dans son t ravaj -L en se caressant  -ce qui  provoque Ie renvoi  de cet te

de rn iè re ,  pou r  l eque l  i 1  n ' exp r ime  aucun  repen t i r .  c fa re  es t  pa r

a i l ]eurs b ien p lus loquace sur  les sent iments que Mary provoque en

lu i ,  que sur  e l le ,  qui  les provoque ;  i I  pousse Mary sur  le  sol

hu rn ide  l o r squ ' i I  a  env ie  d ' e l l e  ;  Ln f i n ,  i I  ne  sa i t  que  l u i  o f f r i r

mar iage et  conformi té pour  1a garder  auprès de lu i  '
'  T h e  E o o J ,  S c 3 ,  P . 1 0 5 .  M a  t r a d u c t r o n '
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cependant, comme Ie rnontre l-e dernier repas de l-a

p remiè re  pa r t i e  :  t ous  l es  rebe l l es  son t  en  p r i son '  ê t '

co l nmeàNoë l , conmeauquo t i d i en , commedans l ' i n t im i t é

d ,une  re la t i on  amoureuse ,  l - eu r  nou r r i t u re  es t  d i spensée

par  l e  ma i t re  des  l i eux ,  ce lu i  à  qu i  I a  soc ié té

appar t i -ent .  La façon dont  on nourr i t  son semblable

dé te rm ine  l , exac te  mesure  de  l ' amour  qu 'on  l u i  po r te .  I l

nepeu tex i s te rdecommunau tévé r i t ab lemen thuma inedans

unmondeoù lepa inSegagnedans tecad rede re ] -a t i ons

de  p ro f i t .

La  seconde  pa r t i e  de  ces  deux  p ièces  rep rend  Ies

a rgumen tsp résen tésc i - dessus 'ma i s l es rep lacedansune

perspec t i ve  p lus  é t ro i t e  :  une  fo i s  é tab l i e  l a

desc r ip t i on  généra Ie  du  monde  des  pe rsonnages  de  ces

oeuv res ,  i I  r es te  à  examine r  comment  ces  pe rsonnages

v i ven t  I a  d ia lec t i que  su r  I aque I Ie  ce  monde  es t  bâ t i '

dans l , espacede leu rv i epe rsonne l l e .Cespa r t i es

déc l i nen t  ] - , une  e t  l , au t re  Ia  ques t i on  du  . . comment  v i v re ' ,

dans  une  soc ié té  s t ruc tu rée  pa r  u l r  sagsn l "  e t  " ra  morL " ,

ou  " l e  Pa in "  sans  "amour " '

La seconde par t i -e  de Bingo présente l -e  spectre des

a t t i t udes ind i v i due l l esposs ib l esdans }emondede

Shakespea re :Lascène4nous rnon t re ] - a rés i s t ance

paysanne,  Qui  remblaye les fossés à fa  nui t  tombée pour

empêche r l ac ] -ô tu rede l ' espacecommuna l .Ma i s l a l u t t e

que lespaysans l i v ren t con t re l esp rop r i é ta j - r es te r r i ens

n 'es tpaspe rçuepa reuxco f l Imeune lu t t eavan t t ou t
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po l - i t i que .  Le  F i I s  ne  remet  pas  en  ques t i on  Ie  fa i t  que

son  monde  so i t  cons t i t ué  de  r i ches  e t  de  pauv res  '  C 'es t

un  f a i t  de  D ieu  qu ' i 1  ne  p ré tend  pas  d i scu te r '  I I

ques t i onnep lu tô t l a j us t i f i ca t i onmora leque ] -es

r i ches ,  €D  tan t  qu ' i nd i v idus '  me t ten t  en  avan t  pou r

déposséder  Ies pauvres '  Le fa i t  que Combe se considère

commeunê t resupé r i eu remen téc ]a i r é (e tdoncàmêmede

prendre  des  déc i s ions  pou r  Ie  b ien  commun) ,  I u i  appara i t

co i l Ime lap résomp t i ond 'un l i enp r i v i l ég iéavec la

d i v in i t é  que  l u i  auss i  p ré tend  vénére r  sans

in te rméd ia i r es .Ce t t econ fus ionmen ta le ,Cêdép lacemen t

de l , ob je tde l ' ana l yse , f a i t que la révo l t epaysanne

n ,es tpasauss ie f f i cacequ 'e l l epou ra i t l ' ê t r e .LeF i I s

s ' embarque rapou r l eNouveauMonde 'donc fu i r a l a

con f ron ta t i on ,  e t  i r a  rec rée r  I à -bas  ]e  même t ype  de

soc ié té  que  ce l l e  qu ' i I  a  qu i t t ée '

Scène5 ,dansundéco rdene iged 'unepu re té

s té r i l e ,  Shakespea re  rencon t re  I e  O Id  Man '  C 'es t  I e  seu l

pe rsonnage  qu i  v i ve  se lon  des  moda l i t és  huma ines  :  i 1

tombe amoureux de Ia  vagabonde'  i I  Ia  protège '  Ià

nou r r i t ,  Ld  réchau f fe  phys iquemen t  e t  mora lemen t '  i - l

manqe  J -o rsqu ' i l  a  f a im  -s i  beso in  es t '  en  chapardan t  ce

don t  i l  a  env ie -  j oue  l o r squ ' i I  s ' ennu ie '  cha rme  l es

Iap insauc ]a i r de lune ,a l esen t imen tde labeau té '

réagi t  v io lemment  aux actes de cruauté dénués de

jus t i f i ca t i ons  p ra t i ques  ( l - es  penda isons  1e  renden t

ma lade ,  ma is  i l  t o rd ra  j oyeusemen t  l e  cou  aux  l ap ins  pou r

les  t rans fo rmer  en  c i ve t  !  )  '  Ou i '  l e  O Id  Man  v i t  se lon



des  va leu rs  huma ines ,  ma is  vo i

I ' annonce  sa  femme scène  3 ,  I a

te I  déca lage  avec  l es  va leu rs

t z o

1à :  i ]  est  fou -et  comme

r a a n n  d n n l -  i  I  v i t  e s t  e n! c l v \ J r 1  u v r r  u

de  son  monde ,  qu 'un  j ou r

"on l-e Pendra' '

Shakespeare,  cotnme son ami  Jonson'  est  consc ient  de

l ,  imposs ib i l i t é  de  v i v re  se fon  des  moda l i t és  huma ines

dansunmonde inhuma in . Jonsoncho i s i t deSe ] -a i sse r

a l l - e r , ê te r redans l - av i e rdec r i sesdedésespo i ren

p rovoca t i ons  su i c ida i res  '  Le  passage  du  po i son  en t re  l u i

e tShakespea rees t l es i gne tang ib l ede leu rcons ta ta t i on

désespéran te .  shakespeare  a  ce t te  bou te i l l e  à  po r tée  de

Ia  ma in  dans  l a  de rn i -è re  scène ,  l o rsque  Combe '  l e  F i l s '

e t  I e  souven i r  du  o ld  Man  assass iné  se  re t rouven t  t ous  en

une incarnat ion résumée de ra problémat ique annoncée dans

Iesous - t i t r e .Shakespea re ,ne t rouvan tpa rm ieuxpasde

réponse  v iab le  à  l a  ques t i on  qu i - I e  han te '  cho i s i t  de  Ia

résoud reen ] -adépassan te tenqu i t t an t ] - emonde .Ma i s

ce l - a  non  p l us  n ' es t  pas  une  réponse '  ê t  c ' es t  au

spec ta teu r ,  en  de rn ie r  l i eu ,  de  ten te r  d 'en  fou rn i r  une '

Lasecondepa r t i edeTheFoo ] -p résen te }ad i f f i cu l t é

qu,  éprouve c lare à comprendre I 'équat ion pain/amour,  dans

le  con tex te  soc ia l  qu i  es t  I e  s ien  :  Scène  5 '  i t  ne

comprend pas que Ia  fo l ie  de Mary Lamb'  Qui  la  pousse à

ache te renpe rmanencedesa l imen tsqu i t u i pa ra i ssen t

s ,  ava r ie r  con t i nue l l emen t ,  n ' es t  pas  c l i n ique ,  ma is  es t

I rexp ress ion  de  I ' i ncohérence  d 'un  monde  dans  l eque l  on

ne subvient  aux besoins de chacun que dans Ia  mesure où

t  B i n g o ,  S c 3 ,  P . 4 L .  M a  t r a d u c t i o n '
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unp ro f i t pou r raê t re t i r édece t t edémarche ;unmonde

où I , ac tedenu t r i t i onSe t rouveê t re } ' ob je td ' une

cod j , f i ca t i on  sans  rappor t  avec  Ia  réa I i t é ,  a ins i  que  Ie

mon t re  l - a  taSse  de  thé  s i  sUperbemen t  "Soc ia le " l  qu 'o f f re

Ie  doc teu r  Sk r imsh i re  à  Lo rd  M i I t on '  qu i  f i nance  son

ins t i t u t i on ,  scène  B .  La  ten ta t i ve  d 'exp ress ion  poé t i que

de  C ] .a re  ne  peu t  abou t i r  dans  ce  con tex te ,  Pu isqu 'e l l e

t en ted ,exp r ime rune réa l i t équ , i } neveu tpasenco re

rega rde ren face ' conme lemon t reSonobsess ions té r i I e

d ,uneMaryqu ine fa i t p l uspa r t i edeSonquo t i d i en .

Scène  6 ,  i l  s ' acqu i t t e  r ap idemen t  de  l ' ép l uchage  des

pon rmesde te r redes t i néesànou r r i rSa fam i l l epou r

composer  enco re  une  ode  à  Mary '  Ce  n 'es t  qu 'à  l a  scène

su ivan te ,  I o rs  d ,  une  v i s ion  fan tasmagor ique  ,  qu '  i I

comprend  que  I ' amour  pe rsonne l  n 'exc lu t  pas  f ' amour

co l l ec t i f , e t quenég l i ge r l esecondaup ro f i t dup rem ie r

l e  sac r i f i e  pa rce  qu ' i I  l e  p l ace  dans  un  con tex te  an t r -

amoureux ,  an t i -a l - t ru i s te ,  an t i -huma in .  c la re  a  La  v i s ion

d 'une  Mary  c locha rd j - sée  ,  o f f ran t  à  un  pe rsonnage  qu i  es t

à  1a  fo i s  Dark ie ,  I a  v i c t ime  ru ra fe '  € t  1e  boxeur2  '  La

v i c t ime  u rba ine ,  uû  pa in  qu '1 I  ne  peu t  ava le r '  ca r  son

cou est  cerné de la  marque "des innombrables pendus de

I rh i s to i re , ,3 .  c Ia re ,  dans  un  éc l -a i r  de  l uc id i t é ,  comprend

qu , i I  a  une  pa r t  de  responsab i r i t é  dans  ce t  é ta t  de  fa i t .

En  tan t  que  poè te ,  L I  au ra i t  dû  " Ieu r  app rendre  à

Au sens angla is  du terme'

P résen té  scène  5 .

Georges Bas,  "Edward Bond'

:  I es  mor t s  ressusc i t és  e t
mora l i s te  v i s i onna i re '  The  Eoo7 ,  Scène

}a  mé taPhore  du  Pa j -n " ,  P ' t 32 '

1

2

3
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mange r " .  A ins i ,  I ' amou r  qu ' i nsp i r e  Mary  n ' au ra i t  pas  é té

pe rdu ,  . . e I I e  n ' i r a i t  pas  en  ha i l l ons , , ,  Da rk ie , /boxeur  ne

se ra i t pasaveug le ,ê tC la rene . . dev iend ra i t pas foudans

un  as i l e , , ' .  Une  fo i s  so r t i  de  Son  i l l um ina t i on ,  C la re  es t

capab le  d 'a f f ron te r  I a  réa l i t é  :  i l  vend  ses  i l l us rons

pou runmorceaudepa ine tde f romageb ien rée l s ,Qu i l u i

r edonnen tdes fo r cespou ra l ] - e r re t r ouve rSa femmee tSeS

en fan t s .Ma i -Sonnepeu t reven i rena r r i è re ,ê t I , image

de  c l a re  à  I ' a s i l e  su r  l aque l l e  se  c l ô t  I a  p i èce  suggè re

ques i l ' onnepeu tdé fa i r e l ' h i s t o i r e ' onpeu ten

revanche  p rend re  ga rde  à  ce  qu 'e I Ie  ne  se  répè te  pas '

TheWoman / " sceneso fWarandFreedom" 'e tThe

Bundle/"Scenes of  Riqht  and Evi I " '  sont  exactement

cons t ru i t es  à  I ' i n ve rse  : l eu r  P remiè re  Par t i e  es t

cen t réeau tou rd , i nd i v i dus ten tan tdecomprend re leu r

s i t ua t i on ,  ba l l o t t és  en t re  l es  deux  te rmes  des  sous -

t i t r es rpu i s l esp iècess ' ouv ren t su runpo r t r a i t géné ra l

de leur  monde,  bât i  sur  Ie  va-et -v ient  de ces deux

te rmes .

Pour  ce qui  concerne

Woman,  Bond déclare :

I a  p remiè re  Par t i e  de m À a
t f t Ç

I n  t he  f i r s t  pa r t ,  You  see  peop le  a t  wa r  -peop le

i n  con f l i c t . . .  N " i t n " t  i s  f i q i t t '  ne i t he r  i s

wrong . . .  And  tha t  s inp l y  l ooks  a t  t he  na tu re  o f

war  and  the  su t fe . i ng i  i - t  causes  and" '  t r i es  to

get  away f  rom 
- t f r .  

*o"o l i th ic  idea of  a  war  fought

between two nat ions which are equal ly  un i ted

w i th in  themse lves .2

T h e  F o o f ,  S c 7 ,  p . 1 4 8 '  M e s  t r a d u c t i o n s '

Bond,  c i té  dans Phi l ip  Roberts  '  Bond on E i 7 e ,  P . 4 0 .
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Ce que cet te  premj-ère par t ie  démontre '  êr

pa r t i cu l i e r  g râce  au  t rès  Ia rge  spec t re  de  pe rsonnages

qu i  y  appara i t l ,  c ' es t  que  dans  une  gue r re  "o rd ina i re "  de

domina t i on  économique  en t re  deux  na t i ons ,  i I  n ' y  a  n i

va inqueu rs rn i l i bé rés rn i l i be r t é 'Tous lespe rsonnages

son t  eng lués  dans  l e  rappor t  (néqa t i f )  en t re  "gue r re "  e t

. . I i be r t é , , .Pou rcequ ies tdesche fsdeque r re ,âUSonune t

de I , éche l l esoc ia l e , t ou tes lesscènesposen t l a

ques t i on  de  l -a  m ise  à  sac  de  T ro ie '  L ' a rgumen t  d 'He ros

se ] . on Ieque l ] - eshos t i l i t é scon t reT ro ieau ra ien tpou r

ob je t  de  . . I i bé re r , ,  | a  s ta tue  dé robée ,  ramenan t  a ins i  ] a

j us t i ce ' es tdésamorcédès Iedébu t :T ro i ees tp rê teà

rend re  l a  s ta tue  vo l -ée  à  cond i t i on  que  l -es  Grecs

renoncen t  à  l eu r  saccage  '  La  gue r re  es t  en  théo r ie

te rm inée .  Ma is ,  ayan t  engagé  l -e  con f l i t  au  nom d 'A thènes '

Hé rosn ,es tpas l i b rede le te rm ine rn ' impo r teconmen t .

ô r r ' imno r ten t  l es  so lu t i ons  équ i t ab les  ou  huma ines '
v u  f r l r t / v !

AthènesSedo i t d ' a f f i rme rSadomina t i - onSu r l emondeen

démon t ran t sa fo r cee tenassu je t t i s san tSesvo i s i ns .

A ins i  que  Ie  fa i t  r emarquer  The rs i t es  à  I smène  :  "why  d id

you rhusbandvo te fo r t hecomprom ise?Hemus tdes t roy

Troy -his power in Athens depends on Lt , '2 Pour qui

s ' engage  dans  l a  vo ie  de  I a  gue r re  '  i l  n ' es t  pas

d ,échappa to i r e .Lesgéné rauxg recs re fusen tdoncce t t e

s imp le  v i c to i re ,  sous  Ie  p ré tex te  que  Ieu rs  so lda ts '

après d ix  ans de s iège ,  son t  en  d ro i t  d ' avo i r  l eu r

t  (An moins quarante t ro is

les généraux et  monarques
2  T h e  W o m a n ,  I  S c l ,  P . L 7 9 .

personnaçtes,  Grecs comme Troyens :  depuis

j usqu 'aux  s imP les  so l -da ts  '  )
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réc réa t i on .Ma i scesmêmesso ]da t s ,depu i sd i xans ' on t

imp lan té  que lques  rac ines  :  i t s  son t  mar iés  à  des

Troyennes ,  on t  des  en fan ts  t royens '  e t c '  D 'un  po in t  de

vuepe rsonne l reuxauss i r p r i sdans les rê t sd ' unpouvo i r

supér ieu r  (ma is  don t  i l s  son t  l es  cons t i t uan ts )  '  ne

peuven t  qu 'ê t re  pe rdan ts  '  Le  s inp le  fa i t  de  ce  p i l l age

ob l i gésu f f i t àp rouve rque lesva inqueu rs ,dupo in tde

vue des va leurs humaines,  î ,  obt iennent  aucune ] - iber té

pa r t i cu } i è rede lague r re .Lesde rn iè resscènesde la

p remiè re  pa r t i e  son t  i nsou tenab les '  au tan t  pou r  ce

qu ,e l I esmon t ren t ,QUêpou r l avacu i t édecequ 'e I l es

montrent '  conme Ie rappele en permanence la  vo ix

d ' f smène ,  seu le  pa r t i san  ac t i f  de  l a  pa i x '  ma in tenan t

impu issan te ,  emmurée  qu 'e l l e  es t  dans  sa  p r i son  pendan t

t ou t  I e  P i I l age .

Dans Ia  première par t ie  de The Bundl 'e '  quatre scènes

Su rc i nqp résen ten tdes ind i v i dusàdesmomen tsex t rêmes

de leu rex i s tence , I o r squece r ta i nscho i xnepeuven tê t re

repoussés ,  e t  que  pou r  l es  fa i re  '  i L  f au t  déc ide r  de  ce

qu i  es t  " j us te "  e t  de  ce  qu i  es t  "ma l " '  Scène  ! '  l e

Fe r ryman  do i t  déc ide r  s i  ou i  ou  non  i I  r ecue i l l e ra  1e

bébé  t rouvé  au  bo rd  de  ra  r i v i è re ,  ru i  don t  f e  coupre  es t

s té r i l e ,  ma i s  pou r  qu i  ce t t e  s té r i I i t é  es t  un  b i en fa i t

au tan tqu 'unc rèvecoeu r rpu i squ ' i l yaa ins i su f f i sammen t

de  nou r r r tu re  au  foye r .  Dans  ces  C i rCons tances ,  ê t re

" j us te "  es t  f a i re  Ie  "ma l "  enve rs  qu i  ?  Enve rs  l - e  bébé

innocent ,  abandonné conme tant  d 'aut res à une mort

ce r ta ine  ?  Enve rs  ra  femme qu ' i r  a ime  e t  qu ' i 1  a f famera
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s '  i l -  adop te  Ie  bébé ,  pu i sque  l a  nou r r i t u re  es t  comptée  ?

Echo  p rémon i to i re  de  l -a  s i t ua t i on  su r  l aque l l e  i I  ava i t

demandéd ' imp rov i se ràPa le rme ,Bond fa j - t f a i r eau

Fer ryman  le  cho ix  de  tous  ses  é tud ian ts  :  i I  sac r i f i e ra

I r  ê t re  p roche  qu ' i I  a ime  comme une  pa r t i e  de  l u i -même '

p lutôt  que Ie  bébé inconnu'  Cet te scène t rouve son

pendant  scène 4,  dans laquel le  Basho soumet  Wang au même

di lemme que son père v ingt  ans p lus tô t  :  Wang ne veut

pas  res te r  au  se rv i ce  du  no tab le '  Basho '  Qu i  veu t  f e

ga rde r  pa rm i  ses  gens ,  l - u i  p ropose  un  marché  :  qu ' i I

r es te ,ê t i l adop te ra ] -ebébéabandonnéSur Iabe rge ,

co f l rme  Iu i  i l  y  a  des  années  '  Qu ' i 1  pa r te '  ê t  i I  l a i sse ra

mour i r  I e  bébé .  Qu i  f au t - i l  sac r i f i - e r '  dans  ce  con tex te -

c i ,  pou r  ê t re  " j us te "  ?  L t i nnocence '  i nca rnée  pa r  l - e

bébé,  ou la  l iber té  de vùang ? Le choi -x  de ce dern ier  -qu i

es t  de  noye r  l e  bébé-  repose  ce t te  même ques t i on  se lôn

d ,  au t res  te rmes  :  es t - i l  huma in  que  Ia  j us t i ce  se  fasse

sys témat iquemen t  en  con t repa r t i e  d 'un  ma l -  ?  Ce t te

s i t ua t i on  é tan t  imposée  à  I ' i nd i v idu  pa r  I e  monde  dans

Ieque l  i l  v i t ,  m ieux  vau t  commet t re  une  i n jus t i ce  i so lée

qu i  o f f r i r a  l es  moyens  de  me t t re  un  te rme  à  f  i n j us t i ce

ins t i t u t i onne l l e  f a i san t  en  pe rmanence  v io lence  à

I ' i nd i v i du ,  que  de  La i sse r  ce I l e - c i  se  pe rpé t re r ,  pou r

avoi r  voulu garder  les mains propres.  h lang noie l -e  bébé '

Ces deux scènes en encadrent  deux autres '  présentant

I 'évolut ion de wang entre l -e  choix  humain à cour t  terme,

u l t imemen t  i ne f f i cace ,  e t  I e  cho ix  d 'abo rd  i nhuma in ,  ma is

j us t i f i épa rSesconséquencesà long te rme .Dans ] -aScene
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v e r b a l i s e r ,  l o r s  d ' u n e  s é a n c e  d e

braconnage  avec  son  pè re '  I es  moda l i t és  de  l eu r

ex i s tence : i l s son tob l i gésdeb raconne r ' doncdevo fe r

1e  p rop r ié ta i re  qu i  s ' es t  réapprop r ié  feu r  bac '

pu i - squ ' i l s  n ' on t  pas  pu  pa ) ie r  l es  taxes  l evées  pou r  Ieu r

. . p ro tec t i on " .  Qu ' y  a - t - i l ,  au  bou t  de  I ' hameçon  ?  N 'on t -

i l spasé téeuxauss i vendus 'avec leu rou t i l de t rava i ] . ?

La réponse à cet te  quest ion équivaut  à  une pr ise de

pos i t i on  -à  un  cho ix  po l i t i que  '  S i  ce t te  réponse  res te

encore abst ra i te  dans la  deuxième scène'  Wang en v iendra

àen fa r re l ' expé r i encedansSape rsonne ,à Iascène

su ivan te .  B loqués  su r  l a  Co I I i ne  des  Mor t s  pa r

I ' i nonda t i onqu ia tou tdé t ru i t 'D ' ayan tp l us r i enà

vendre en échange de reur  sauvetage par  res hommes du

prop r ié ta i re  ,  I a  f am i l l e  es t  f o rcée  de  donner  ce  qu i  l u i

r es te :V {ang lu i -même 's i cede rn ie r f i n i t pa raccep te r

d ' ê t r e  vendu ,  pou r  sauve r  ses  pa ren t s '  son  cho i x  n ' es t

pas  une  soumiss ion ,  ma is  une  é tape  nécéssa i re  à  l - a

pos i t i ondec lassequ , i l cho i s i r adé f i n i t i vemen tdans la

seconde  Pa r t i e .

Les  secondes  Par t i es  de

I ' i nd i v idu  e t  son  comba t  dans

monde, et montrent comment i I

Les  pa ramèt res  en t re  l esque ls

ces  deux  P ièces  reP lacen t

l e  cad re  P Ius  vas te  de  son

peu t  ( do i t  ? )  f a i r e  va r i e r

se  déc l i ne  son  ex i s t ence '

pou r  I e  t rans fo rmer '

La  seconde  Par t i e

gue r re  d 'une  au t re  na tu re

p ropos ,  Bond  déc la re  :

The Woman nous montre une

:  l a  gue r re  de  c l asses  '  A  son

de



I n  t he  second  ha l f  o f  t he  P Iay '  I  move  i n to  a

developmenl  f rom the f i rs t  ha l f '  and I  look at

the  con f  l - i c t  w i th in '  '  '  any  soc ia l  s t ruc tu re  i n

h i s to r y . . .  I 'm  t e l l i ng  a  s to r y  abou t  h i s t o r y "  '

and that  makes a demand on the audience '  but  I

t h ink  tha t ' s  a  good  demand '1

Les  pe rsonnages  en  p résence  son t  I ' i nca rna t i on  de

fo r cesh i s to r i ques ,néesdesasp i ra t i onsdesmaSseSen

réac t i oncon t reunmondequ i l esasse rv i t .C ' es ta i ns i

que pour  Bond,  "h is tory  is  a  moraf  force"2 '  Hécube

inca rne  ce t t e  " f o r ce  mora le " '  e t  l a  t r adu i t  en  ac tes '

g râce  à  I ' i n sp i r a t i on  de  I ' i nnocen te  I smène '  ê t  à

I , éne rg iedup ro lé ta r i a téc l a i r é , r ep résen téepa r l eDa rk

Man .  C 'es t  l o r sque  l - ' i nnocence '  l e  conc re t  e t  l a

c l a r r voyancene fon tqu 'un ,que Ia " l - i be r t é "peu tna i t r e

de  Ia  "gue r re "  de  c lasses .  Les  t ro i s  compagnons  tuen t

Heros ,  € t  I a  communau té  t rouve  un  su rs i s  de  l i be r té '

Lasecondepa r t i edeTheBundJep résen te l , ex tens ion

du  cho ix  poJ - i t i - que  de  Wang  en t re  Ie  " j us te "  e t  I e  "ma l " '

à t ou teSacommunau té .Ce t t eex tens ionadé jacommencéà

rade rn iè rescènede rap rem iè repa r t i e , âucou rsde

Iaque l l eWang ra l l i eunebandedeb r i gandsàSacause .

S ' i l  u t i l i se ,  pou r  ce  f a i r e  '  I '  appé t i t  du  ga in '  sa

méthode  n ,  en  es t  pas  pou r  au tan t  condamnab le ,  pu i squ ' i I

r ep tacece t t emo t i va t i ondansSoncon tex tesoc ia l : vo l e r

unvo leu rn ,es tque ré tab l i s semen tde ]a j us t i ce .E t i l

es t  c l a i r  que  Ie  vo leu r  à  vo le r  es t  l e  sys tème qu i

B o n d  o n  E i l e ,  P . 4 0 '
T h e  W o m a n " ,  P . 2 1 0 .

1 Bond,  c i té  dans

" ' P o e * " ,  
S t o r i e s

Ph i l iP  Robe r t s '
ans  EssaYs  fo r
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I ég i t ime  ins t i t u t i onne l - l - emen t  l - e  vo l -  des  masses .  Les

p remiè res  e t  t ro i s ièmes  scènes  de  l -a  seconde  pa r t i e  ne

son t  pas  auss i  cen t rées  au tou r  du  Fe r ryman  qu 'e l l es

pour ra ien t  I e  semb le r .  Ce r tes ,  c ' es t  l u i  qu i  accep te  de

convoye r  des  a rmes  ,  d ' abo rd  pa rce  que  son  f i l s  I e  l u i

demande ,  scène  5 ,  pu i s r  € r l  p le ine  consc ience ,  scène  B .

Ma i s  l - ' on  app rend  qu ' i l  es t ,  dans  ses  ac tes ,  po r t é  pa r  l e

même cou ran t  qu i  f a i t  " s ' a rmer  l - es  v i l l aqes "  a len tou rs .

Ces  mouvemen ts  d ' i dées ,  ces  cho ix  d 'une  communau té

en t i è re ,  se  t rouven t  ac tua l - i sés  de  man iè re  dé f i n i t i ve

scène  J ,  dans  l aque l l e  l e  v i l l age  se  t r ouve

symbo l i quemen t  p r i s  en  o tage ,  conme Wang  à  l a  scène  3 .  La

scène  se  passe  l i t t é ra l emen t  su r  l a  p l ace  pub l i que .  une

femme a vo lé du chou pour  son mar i  qu i  a  fa im.  EI I -e  est

condamnée  au  supp l i ce  de  Ia  cangue .  La  j us t i ce  es t -e l - l e

de  pun i r  I a  vo l -euse  ?  Sous  l - ' oe i l  du  so lda t  (b ien  nou r r i )

r r r r i  r zo i l l e  À  I ' ann l i r - a f i on  de  ce t t e  ; us t i ce ,  t r o i s
Y s r  v v r f f u

vendeu rs  de  v i v res  s ' i ns ta l l en t ,  espé ran t  se  se rv i r  de  I a

Femme colnme appât  pour  api toyer  les passants.  Ce chantage

émot ionne l  es t  une  au t re  fo rme  de  vo l -  e t  d ' i n jus t i ce ,  du

même ordre que ce l -u i  que Basho fa i t  subi r  à  wang,  scène

4 .  L ' impu ls ion  huma ine  es t  pe rve r t i e  à  des  f i ns  de

p ro f i t .  C ' es t ,  à  l a  base  ,  L ' i n j us t i ce  soc ia l e '  qu r

cons t i t ue  l e  ma l .  Lo rsque  Wang  b r i se  pub l i quemen t  l - e  j oug

de  la  Femme,  tous  ces  rappor t s  son t  bou leve rsés ,  e t  l es

impu ls ions  huma ines  peuven t  envah i r  I ' espace  pub l i c

Ia i ssé  v ide  pa r  f  i n j us t i ce  :  l - es  marchands  donnen t  à  l a

Femme, sous leur  propre regard étonné,  de quoi  se
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sus ten te r ,  pou r  l - a  seu le  r a i son  qu 'e l I e  en  a  beso in .

Scène  10 ,  l - a  conna issance  du  b ien  e t  du  ma l  pub l i c  es t

acqu ise  pa r  l a  communau té  qu i  i o in t  ses  e f fo r t s  pou r  se

s t ruc tu re r  soc ia l -emen t  dans  l a  j us t i ce ,  au tou r  de  ses

p rop res  moyens  de  p roduc t i on .

D 'une  man iè re  généra Ie ,  l es  p ièces  se  s t ruc tu ran t

au tou r  des  deux  te rmes  annoncés  dans  l -es  sous - t i t r es

por tent  l -a  marque d 'une démarche d ia lect ique dans

' l  
r n r r a l  I  a  f  i  n c  a l -  m ^ \ 7 ô n <  q n n 1 -  ê y ' r  n a r n é 1 -  t r c l  a l i  a  I  ô a r r r a- - . . i  e E  m O Y e n S  r / v ! y ç  s r e a v g L r c t

pu i sque  I ' ana l yse  es t  d rama t i sée  a f i n  d ' exp r ime r  une

v i s i - on  marx i s t e  de  I ' h i s t o i r e .

r ra . ' -  - ^nn r j -  J -  n  t o ' l  I  t he  aud ienceI \ U L  d  I J d ù ù P U t L  L \ , /  L - E r f

The  p lay  w i l l  make  no  d i s tu rbance  i n  the  m ind
And so may be g iven entry

No t  a  l abe l  o f  con ten ts
Bu t  a  d i rec t i on  fo r  t he  j ou rney
"F rag i l e "  o r  " t h i s  way  up "

r F t - ^  ^ h ^ h i F *  r ^ f ^  . i *  -  , , a f  O f  a C t i O nJ '  r r c  uPc r . r - L1 r9  L r c t  Lç  - L r t  a  w

Fo l l owed  by  a  dash  and  a  ques t i on  mark

No t  t he  name on  the  spec ta to r ' s  t ombs tone
Bu t  t he  m i les  on  a  s ignpos t

And  he  who  hes i ta tes  i s  l - os t
Even though he takes the r ight  road" '

Que  Ie  d ia logue  en t re  l es  te rmes  des  sous - t i t r es

so i t  exposé  d ' abo rd  à  I ' é che1 Ie  d ' un  po r t r a i t  soc ia l

d 'ensemb le ,  pu i s  rédu i te  à  ce l l e  d 'un  i nd i v idu  évo l -uan t

dans  ce  con tex te r  ou  qu ' i l  so i t  exposé  à  I ' i n ve rse ,  l a

m ise  en  pa ra lè I l e  de  ces  deux  éche l - l es  tend  à  sou l i gne r

' l a  r r n n n r r -  o - t r e  l _ t i n d i V i d U  e t  S a  C O m m U n a U t é .  L t h i s t O i r ef ç  ! o , } J I J v ! L  c r r

1  
"T i t l es " ,  Thea t re  Poems  and  Songs ,  p .6 .



- L J b

évo lue  g râce  à  des  fo rces  qu i  émanen t  des  masses '

composées  d ' i nd i v idus .  De  même,  ces  de rn j -e rs  ne  peuven t

échappe r  à  I ' empr i se  qu ' exe rce ,  en  re tou r ,  I eu r  soc ié té

Sur  eux.  La démonstrat ion de cet  argurnent  au n iveau de La

s t ruc tu re  des  p ièces  es t  na tu re l - l - emen t  é tab l i e  a f i n  que

l -e spectateur  l -a  comprenne dans Son propre quot id ien et

dans  son  p rop re  p résen t .

I n  The  Woman. . .  I  w i sh  to  make  c lea r  bo th  the
n n i  n t -  n f  1 - h o  s f o r v  ( t h a t  h  i  s t o r v  i  s  a  m o r a f
l / v r r r L  v !  L r r v  J  r  ç . . 9  J  - '

f o rce ,  t ha t  mora l i t y  ge ts  i t s  mean ing  f rom human
l r c inos  an r i  f ha t  ou r  ac t i ons  can  have  mora l l y  good
v v  r l r ) ,

r esu l t s )  and  my  reasons  f o r  t e l l i ng  i t  ( t o

ce leb ra te  the  wor ld  and  the  peop le  o f  wh ich  these
th ings  a re  t rue )  .  Bu t  I  a l so  w ish  to  make  c lea r
that  the woman and the miner  are not  superhuman
archet l rpes.  They are shown as ind iv iduals
- r r r r n n ' l  i  n n  t -  a  t a k e  d e C i S i O n S ,  W h O  a f  e  n O  W i S e f  tù  L r  u Y y r r r r Y  u v

s t ronger  o r  pe rs i s ten t  t han  o the rs  may  be .
Çor - i  o j - r r  . ân  J^ re  r -hanoe r l  on l  v  t r e r : a t : se  t - he re  a re
u v v l v  L i  v u r r  v v  v r r s r r Y v s

many people l ike them -and that  is  the only  way
i  n  r ^ r h  i  r - h  f  h e r z  / - â n  r ê ? ' \ r ê q a n t  I  a  r o e  f  o r c e S  w O f  k i n g
I I I  W I I ! ç r r  u r r u j  v s l r

t h rough  cen tu r i es  :  t hey  a re  o rd ina ry  peop le  who
change  t he  wo r Id . l

t  
"Poems ,  S to r j - es  and  Essays  fo r  The  Woman" ,  p -270 .
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I I  LES SCENES-ECHO

ond  se  se r t  éga lemen t  d 'un  au t re  p rocédé

dramaturg ique pour  communiquer  au spectateur  son

anal -vse du monde : son  t héâ t re r  ê t  e f f e t ,  es t

t ru f fé  de  scènes  qu i  se  réponden t ,  s t ruc tu ran t  l es

oeuvres cotnme une chambre d 'écho.  Ces échos peuvent  se

cons t ru i re  g râce  à  des  accesso i res  que  1 'on  re t rouve  dans

un  con tex te  ou  une  u t i l i sa t i on  d i f f é ren ts i ,  ou  b ien  tou t

s j -mplement  parce que l - 'on y  vo i t  les même personnages,  l -a

même s i tuat ion,  le  même décor  et  le  même argument

déve loppés  d i f f é remment  d 'une  scène  à  I ' au t re .  Dans  l es

deux  cas ,  on  peu t  d i re  que  dans  l - ' éca r t  qu i  sépa re  bes

s r - è n e s .  s e  I  o r r o  I  o  s ê n s  r l c c  n i  À n a c  - ' l  :  d f  a m a t i s a t i O n  d e0 u u f r ç J ,  u v  r v Y ç  ! v  9 v r r u

I ' ana l yse  qu 'e l l es  p résen ten t .  Une  pa r t i e  de  I ' oeuv re ,

p l us  remarquab le  pa r  l ' impo r tance  des  p i èces  qu 'e1 le

r - n n i -  i  e n f  -  . r l l ê  ï r â r  
' l  

o r r r  n o m l r r c .  s ê  s f  r u c t u r e  a U t O U r  d ev v r r  u  a  v r r  u ,  Y u v  - y q !  r  v  u !  r r v r l w r  v ,

t e l s  échos .  Les  rappe ls  en t re  l - es  scènes  en  ques t i on

marquent  tou jours une c i rcu l -ar i té  chargée posi t ivement  ou

néga t i vemen t .  Ce t te  c i r cu l -a r i t é  es t  souven t  t ranscendée

par  des  é Iémen ts  qu i  se  déve loppen t  de  man iè re  l i néa i re

so r tes  de  f i l s  rouges -  qu i  v i ennen t  l a  nuance r  e t  pa r fo l s

même 1a  con t ra r i e r . C 'es t  donc  l a  comb ina i son  des

'  Nous l -es examinerons p lus en déta i l -  au chapi t re I I I  :
. .SEMIOTTSATION DES ACCESSOIRES".
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mouvemen ts  c i r cu la i res  cons t i t ués  pa r  I es  répé t i t i ons

en t re  Scènes r  ou  aSsoc iéS  aux  cou ran ts  l - i néa i res  qu i  l es

t r ave rsen t ,  qu i  r end  ces  échos  s i gn i f i an t s .  S i x  p i èces

dans  I ' oeuv re  fon t  un  usage  sys témat ique  de  ce  p r i nc ipe

s t ruc tu ran t l  :  i I  s ' ag i t  de  Saved ,  Nar row Road  to  the

Deep Nor th,  The Sea,  Bingo,  The Woman et  The Bund-Ze -so i t

t r o i s  p ièces  appar tenan t  au  p remie r  cyc le ,  deux  au

second ,  e t  une  au  t ro i s ième.  I1  es t  na tu re l  de  re t rouve r

pa rm i  ces  oeuv res ,  l es  p ièces  Se  s t ruc tu ran t  au tou r  des

te rmes  de  Ieu rs  sous - t i t r es ,  e t  é tud iées  p récédemment .

Ces  te rmesr  € r I  e f f e t ,  sê  t radu isan t  souven t  pa r  des

images r  r I ê  peuven t  qu 'engendre r ,  Pâ r  l eu r  d ia logue ,  des

échos  en t re  l es  scènes  qu i  l es  con t i ennen t .  Nous  voyons

en  ce t te  Superpos i t i on  d 'é l -émen ts  S t ruc tu ran ts  un  S igne

d o  I  t  i  m n o r l - â n - ê  . r l  l ê  R o n c i  a t t a c h e  à  I a  f o r m e  d e  s e su ç  f  l r r l y v !  u s r r v u  Y s v

oeuv res ,  f o rme  qu i  cons t i t ue  l e  p remie r  véh i cu le  de  feu r

con tenu .

Pour  comprendre  l es  rappor t s  en t re  c i r cu l -a r i t é  e t

t inéar i té  dans Saved,  Narrow Road to the Deep Nor th,  € t

The Sea,  i I  est  impor tant  de ne pas perdre de vue que le

cyc le  auque l  ces  p1èces  appar t i ennen t  es t  consac ré  à  une

exp lo ra t i on  té1éo log ique  de  I ' homme,  à  m i - chemin  en t re

ind i v idu  e t  membre  d 'une  co l l ec t i v i t é .  Nous  avons  évoqué '

p lus  hau t  dans  ce  t rava i l ,  1a  conc l -us ion  c l -a i remen t

soc ia l e  ( e t  même  soc ia l i s t e )  de  Bond  à  ce t t e  ques t i on '  Un

'  Nous  cho i s i ssons  i c i  de  ne  t ra i t e r  que  ces  s i x
fon t  un  usage  p rééminen t  des  e f f eÈs  d 'écho .  Nous
pas que nombre d 'autres p ièces de Bond en fassent
sans,  toutefo isr  e l lê  ces ef  fe ts  en déterminenÈ l -a

p i è c e s ,  c a r  e l l e s
ne n ions cePendant

également  usage -

s t r u c t u r e .
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rega rd  p lus  pa r t i cu l i è remen t  a t ten t i f  aux  scènes -écho  de

ces  t ro i s  p ièces  nous  rense igne  su r  l - a  f o rce  de

conv i c t i on  qu i  sous - tend  ce t te  conc lus ion ,  que  I ' on  peu t

mesure r  à  l - '  aune  des  obs tac les  auxsue ls  e l - I e  es t

confrontée.  Dans Saved,  dans Narrow Road to the Deep

North,  e t  dans The Sea,  la  c i rcu l -ar i té  rendue par  les

scènes -écho  es t  u t i l i sée  pou r  dépe ind re  Ie  g roupe  -ou

tout  du moins un cer ta in  type de groupe-  au se in duquel

1 'huma in  ne  semb le  pas  t rouve r  I ' espace  de  son

épanou issemen t .  E l l e  es t  donc  po r teuse  de  l a  conc fus ion

po ten t i e l l e  que  l e  g roupe  n ' es t  pas  I e  m i l i eu  p r i v i l ég i é

de  I ' i nd i v idu .  Au  coeur  de  ce t te  c i r cu la r i t é ,  cependan t ,

se  déve loppe  de  façon  l i néa i re  au tou r  d 'un  i nd i v idu  (ô

pa radoxe  ! )  ,  I ' a rgumen t  p réc i sémen t  con t ra i r e ,  qu ' i I  f au t

donc  a l l e r  che rche r  au -de là  des  apparences .

Les scènes-écho de Saved,  de Narrow Road to the Deep

À I n r f  h  o f  r i a  T h a  Ç a :  q ô  |  i  a n n a n 1 -  o n  n l  = ^ o  ^ ' . l . r l  i  n r r a
,  u u  v ç  v e v ,  y - a c e  p u D r - L q u e r  â l l

po in t  p réc i s  où  se  dé f i n i t  une  communau té .  Les  scènes  4 ,

11  e t  13  de  Saved  me t ten t  en  scène  l -a  ch rono los ie  d 'un

repas  en  fam i l l e  ;  l - ' I n t roduc t i on ,  I es  scènes  I  l -  e t  I I  4

de Narrow Road to the Deep ]ùor th se s i tuent  au bord de Ia

r i v i è re  don t  I e  v i l l age  t i r e  sa  subs i s tance  i  l e s  scènes

I , 3 ,6 ,  J ,  e t  B  de  The  Sea ,  p rennen t  p l ace  f ace  à  l a

mer ,  pa r  l aque l l e  ex i s te  Ia  pe t i t e  v i l l e  cô t i è re  au  nom

évoca teu r  de  "Fo rebeach" : .  Repas  ou  p roduc t i on ,  I es

fondements de ces communautés sont  autant  dénués

'  L i t t é r a l - e m e n t  :  " d e v a n t  l - a  p ] a q e " .
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d ' h u m a n i t é  l e s  u n s  g u e  l - e s  a u t r e s .  L a  s i t u a t  j - o n '  d a n s

Saved, reste la  même malgré le  développement

n h r n n n ' l  n n ' i  n r r a  r l r r  r a r . l â q  .  I a  S C è n e  4  S ' O U V 1  e  S U f  M a f yv À l !  v r r v  r  v

mettant  l -a  tab le et  appor tant  l -e  d iner .  Ce repas est  pour

Len  :  i l -  f a i t  pa r t i e  de  Ia  pens ion  comp lè te  qu ' i I  a  p r i se

en emménageant  sous le  to i t  de sa mai t resse ;  personne

d 'au t re  ne  touche  à  ce  d ine r  ;  chacun  s 'occupe  de  ses

p rop res  a f fa i res  :  Mary  es t  abso rbée  pa r  l - a  té Iév i s ion ,

Pam pa r  son  p rop re  re f l - e t ,  Ha r ry  es t  p longé  en  l u i -même.

"-LEN eats.  MARY watches.  PAM makes up.  } IÀRRY js  s t i l ' l - .

The TV is  fa i r ly  l -oud.  A very Jong pause." l  Le manque de

communicat ion est t o ta ] . L ' espace  sépa ran t  l es

pe rsonnaqes  pa ra i t  d ' au tan t  p lus  vas te  qu ' i I  es t  envah i

du  b ru i t  a r t i f i c i e l  de  Ia  té l -év i s ion .  R ien  d 'huma in

n 'émane  de  nu l l e  pa r t .  Lo rsque  I a  scène  11  s ' ouv re ,  I a

tab le  es t  dé jà  m ise ,  ê t  i l  y  a  des  t asses  pou r  Ha r r y  e t

Mar r r -  Ma i  s  ce f  én i  sndc  c l c  nu t r i t i on  f am j - l i a l e  po ten t i e l l er r s r  J

dégénère  t rès  v i t e  en  ép i sode  d 'ag ress ion  :  l - es  époux  se

quere l lent  e t  au bout  du compte s 'empêchent  mutuel - l -ement

de  p rend re  l eu r  co l l a t i on ,  1 ' un  a rguan t  que  c ' es t  sa

thé iè re  ,  I ' au t re  que  c 'es t  son  thé .  " I l lARY:  My  teapo t .

S-i.ps . Pause. HARRY My tea."2 Un consensusr  même

tempora i r e ,  ou  pa r t i e l ,  ne  peu t  r éuss i r  à  s ' é tab l i r  su r

une in terdépendance auss i  s imple -et  Mary f in i t  par

b r i se r  " sa "  t hé iè re  su r  l a  t ê te  de  Ha r r y .  L ' i ns t r umen t

v i r t ue l  de  1 ' échange  éc la te  l o r sque  sa  f i na l i t é  es t

r saved,
2 saved,

5 C 4 ,  p .  { O .

S c 1 1 ,  p .  1 - 1 7  .
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dévoyée .  I c i  enco re ,  I a  commun ica t i on  à  son  n i veau  l e

p lus  p r i n i t i f  es t  un  échec .  La  scène  13  s ' ouv re  su r  Ma ry

débar rassan t  I a  tab le .  Qu i  a  mangé  ?  Comment  s ' es t  passé

ce repas ? Aucune ind icat ion ne nous permet  de l -e

dev ine r ,  pu i sque  Ies  membres  de  l a  f am i l l e  son t  dé jà

re tou rnés  à  Ieu rs  ac t i v i t és  quo t i d iennes .  Comme dans  l -a

scène  4  ou  p resque ,  Pam l i t  son  "Rad io  T imes" ,  Ha r ry  fa i t

son  l o to  spo r t i f ,  Mary ,  ap rès  avo i r  débar rassé  ]a  tab l -e ,

s ' abso rbe  dans  ses  pensées ,  Len  b r i co l e .  P resque

to ta lemen t  s i f enc ieuse ,  ce t te  scène  résume de  man iè re

o f f r avan fe  I  ee  ranno r i s  a l - i énan t s  e t  ag ress i f s  de  ce
ç ! ! ! q J q r r u u

. r r ô 1 r l r ê  c r r r - i  n t  e q . | -  n a q  l r n ê  r - o m m U n a U t é .y l v u y ç  Y u r  u  y u v

on  passe  à  un  au t re  deg ré  d ' images  dans  Nar row Road

to  the  Deep  ^ /o r th  :  I ' au t i sme  ag ress i f  d ' un  g roupe  qu i  I e

d i f f é renc ie  d 'une  vé r i t ab le  communau té  es t  mon t ré  à

I ' éche l - I e  d ' une  soc ié té  - l - a  soc ié té  de  I a  r i v i è re r  âu

bo rd  de  l aque l l e  e l l e  es t  cons t ru i t e ,  qu i  l - a  nou r r i t ,  QU l

I O f a i t  p rospé re r , n r r i  c l - r : r r i  o
Y u ! ses  déche ts .

L ' i n t roduc t i on  nous  mon t re  Ie  poè te  Basho  qu i t t e r  l - a

r i v i è re  e t  son  peup le  pou r  a l l e r  che rche r  I ' i l l um ina t i on

myst ique dans Ie  Grand Nord.  I1  abandonne à une mort  par

inani t ion ou par  noyader  uD bébé que des parents t rop

pauv res  on t  abandonné  su r  I a  be rge .  I I  ] e  f a i t  mo ins  pa r

égo lsme que  pa r  conv i c t i on  d 'un  des t i n  dé te rm iné  pa r  des

fo rces  supér ieu res  :  bon  ou  mauva is ,  I e  monde  es t '  e t

ce la  su f f i t .  * I t  l t he  baby ]  hasn ' t  done  any th i ng  t o  ea rn

th i s  su f f e r i ng  - i t ' s  caused  by  some th ing  g rea te r  and  more
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mass i ve :  you  cou l -d  ca l l  i t  t he  i r r es i s t i b l e  w i I I  o f

heaven.  So i t  must  cry  to  heaven.  And I  must  go to  the

nor th . "1  La  scène  I  1  mon t re  Basho  revenan t  chez  l u i -

ap rès  avo i r  t r ouvé  I ' i l l um ina t i on  mys t i que .  Ce I l -e -c i

s ' avè re  ê t re  - comb le  de  c i r cu la r i t é -  ] a  conv i c t i on  que  Ie

savo i r  es t  rep l i é  Su r  l - u i -même,  ê t  que  l -a  conna issance

es t  un  phénomène  c l -os  Su r  Ia  consc ience  pa r t i cu l i è re  :

"Fo r  twen ty  n ine  and  a  ha l f  yea rs  f  sa t  f ac ing  a  wa l l -  and

s ta r i ng  l n to  space .  Then  one  morn ing  I  sudden ly  saw wha t

f  was  l ook ing  f o r  - and  I  go t  en l i gh tenmen t . . .  I  saw  the re

was  no th ing  to  l ea rn  i n  t he  deep  no r th  - I ' d  a l ready  known

every th ing  be fo re  I  wen t  t he re .  You  ge t  en l i gh tenmen t

w h c r e  v ô l r  â r ^  r t 2  n  I  ^  ^ t , a c e  d u  b é b é  d t  a u t r e f o i s r  s ê
J - *  - - c .  f a  - L q  P J

t r ouve  un  j eune  homme (K i ro ) ,  qu i  che rche  que l  sens

donner  à  son  ex i s tence  :  "My  pa ren ts  d ied  when  I  was  a

ch i l d . . .  tA  p r i es t l  t ook  me  w i t h  h im  and  b rough t  me  up .

He  to ld  me  tha t  when  he  d ied  I  was  to  f i nd  somebody  who 'd

go t  en l i gh tenmen t  and  become h i s  d i sc ip le .  We l I  he  d ied

l -as t  yea r .  Bu t  I  haven ' t  been  ab le  to  f i nd  anyone  who

knows very much.  "3 Comme i1 avai t  re fusé Son Secours

maté r ie l  au  bébé ,  Basho  re fuse  son  secours  sp i r i t ue l  à

K i ro ,  cons idé ran t  qu ' i I  se ra i t  gâché  pou r  un  te l

i gno ran t :  "You ' r e  no t  r eady  t o  be  a  d i sc i p l e ,  You  don ' t

know the  f i r s t  t h ings  t "A  K i ro  do i t  se  déb rou i l l e r  seu l

au  bo rd  de  ta  r i v i è re  dans  Iaque I l e ,  absu rdemen t ,  des

1 Nar row Road to
2  Nar row Road to
3  Nar row Road to
n  Nar to*  Road to

the Deep North,
the Deep North,
the Deep North,
the Deep North,

T n t s r a â r r a r i n n  ^  1 1 4r r l u r v q s e e f  v r r r  t a . .

I  S c 1  ,  p . I 7 6 .
I  S c l ,  p p . I 7 5 - 1 6 .
I  S c 1  ,  p . I 7 7  .
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process ions  de  p r i sonn ie rs ,  que  des  so lda ts  von t  noye r '

p rennen t  eux  auss i  I a  p lace  du  bébé  du  p ro logue .  La  scène

I I  4  ( I a  de rn iè re  de  Ia  p ièce )  rep rend ,  i né luc tab lemen t ,

t ous  ces  é Iémen ts .  Ce t t e  f o i s ,  c ' es t  K i r o  qu i  r ev i en t  su r

sa r ive nata l -e  du Grand Nord où l -u i  auss i  cherchai t  Ia

réponse à l -a  quest ion "comment  v ivre ?"  I1  a t rouvé un

i l l um iné  pou r  Iu i  d i re  quo i  f a i re  de  sa  v ie  :  "Shogo  sen t

h i s  message .  He ' s  won  the  v ta r t  and  he ' s  rebu i l d ing  the

c i t y .  Th i s  t ime ,  i t ' . 1 - I  l a s t  f o reve r .  No  one  w i l I  t ake  i t

f r om h im . . .  f ' ve  wa l ked  a l l  t he  way  f r om the  deep

nor th .  " l  Ma is  ma lg ré  ce  nouve l  ang le  de  v i s i -on  su r  l - es

choses ,  i l  ne  vo i t  r i en  changer .  On  tue  tou jou rs  dans  l -a

r i v i è re  nou r r i c i è re .  Ce t t e  f o i s ,  c ' es t  Shogo  l u i -même

qu 'on  emmène .  La  bouc le  es t  bouc lée  avec  Ia  de rn iè re  mor t

de  l a  p i èce  :  ce f l e ,  au to -adm in i s t r ée  de  K i ro ,  f ace  au

f l euve ,  eu i  ne  vo i t  pas  de  réconc i l i a t i on  poss ib le  . r r t t "

m n r : l a  a f  n n l i i - i r r r r o  T l  n o r n é f r r o  a i n s i  l c  r - r z r - l e  c l e s  m O f t SI t t v l a I E  ç L  P v f r u r Y u ç .  r r  y ç l } / v u u v  v l v f

de  la  r i v i è re  -d 'au tan t  p lus  QUê,  co tnme Basho  dans

l - ' I n t r oduc t i on  e t  à  I a  scène  I  I ,  i 1  abandonne '  ce

fa isant ,  l tn  êt re humain en danger  :  un nageur  qui

manqua i t  de  se  noye r  dans  l es  f l o t s  e t  qu i  c r i a i t  à

I '  a i de  .

Dans  The  Sea ,  I ' e f f e t  c i r cu la i re  es t  p rodu i t  pa r  l - a

récu r rence  des  scènes  de  bo rd  de  mer .  Tou tes  rappe l l en t ,

dans  des  tona l - i t és  d i f f é ren tes ,  l - es  moda l i t és  d 'ex i s tence

de  l -a  pe t i t e  communau té  cô t i è re .  Scène  I ,  t ou te  1a

v io lence  d 'un  monde  in jus te  Se  décha lne  :  un  pe rsonnage

t  l va r row  Road  to  t he  Deep  Nor th ,  I f  Sc4 ,  P .218 .
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se  no ie  dans  La  tempê te ,  t ous  l es  témo ins  su r  I a  p lage

re fusen t  de  l ' a i de r  :  Evens ,  à  cause  de  son  n ih i l i sme  qu i

l - ' a  f a i t  t r op  bo i re  , '  Ha tch ,  à  cause  de  sa  pa rano ra  qu l

l u i  f a i t  p rend re  l -es  p la i sanc ie rs  pou r  des  envah isseu rs

ex t ra - t e r res t res .  Les  au t res  scènes ,  s i  e l l es  son t  en

généra l ,  p lus  ca lmes ,  n 'en  son t  pas  mo ins  c rue l l es  :  l - es

deux su ivantes sont  respect ivement  centrées autour  des

deux  pe rsonnages  ayan t  re fusé  l eu r  ass i s tance  à  Co l i n  e t

À T^? . i  1  1 r '  onÀng  l -  .  La  SCène  3  nOUS mOnt re  EVenS danS  Sad  Y I . L I J - y  t  D U ç l I

cabane  su r  l a  p Iage ,  déc l - i nan t  à  I ' i n f i n i  son  sen t j -men t

d ' impu issance  i ssu  du  re fus  de  s ' imp l i que r  dans  un  monde

don t  i I  conna i t  pou r tan t  b ien  l es  rouages ,  comme le

mon t re  symbo l i quemen t  sa  sc ience  des  cou ran ts  focaux .  Au

désespo i r  de  W i l l y  qu i  l u i  f a i t  s ' éc r i e r  :  " I f  you  hadn ' t

been  d runk " ,  i l  ne  t rouve  à  répondre  que :  " r f  he  hadn ' t

gone  to  sea . "1  Evens  es t  t o ta femen t  impu issan t  f ace  à  l - a

v i e ,  ce r t es ,  ma i s  i 1  n ' es t  pas  auss i  se re i nemen t  r és i gné

à  ce t te  impu issance  qu ' i I  semb le  l - ' ê t re '  conme le

la i ssen t  sub t i l emen t  dev ine r  SeS ve rs  pou r  déc r i re  fa  mer

en fur ie  :  "Mad woman in  a grey bed/  She st ruggles under

he r  shee ts /  Th resh ing  he r  g rey  ha i r .  " :  La  scène  6  mon t re

un  ép i sode  d 'une  v io l -ence  éga le  à  ce l l e  de  Ia  tempê te

in i t i a l e :  l - e  co rps  de  Co l i n ,  l a  t ê te  p r i se  dans  son

pu l I -ove r ,  a  é té  re j  e té  pa r  l - a  mer  su r  l - a  p lage '  à

I ' end ro i t  annoncé  pa r  Evens .  Ha tch ,  f e  d rap ie r  Qu i ,

inconscj ,emment ,  €n veut  au monde ent ier  de n 'ê t re qu 'un

'  The
t The

S e a ,  S c 3 ,  p . 1 2 0 .
S e a ,  S c 4 ,  p .  1 2 0 .
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esc lave  au  se rv i ce  d 'une  bou rgeo is ie  t y rann ique ,  I e  p rend

pou r  V0 i11y ,  son  so i - d i san t  v i s i t eu r  de  I ' espace .  I l

c r ib le  le  cadavre de coups de couteau,  tout  comme à l -a

scène  p récéden te  i 1  ava i t  t a i I l é  en  p ièces  Ie  ve fou rs

commandé  pa r  sa  p r i nc ipa le  c ] i en te ,  don t  I e  re fus  I ' a  m is

su r  l - e  f i l  de  l a  banquerou te .  Pas  p lus  qu 'Evens ,  l es

réac t i ons  de  Ha tch  face  aux  p rob lèmes  que  pose  l a  v ie  ne

son t  sa ines  n i  v i ab l -es .  La  communau té  en t i è re  (Evens ,

Ha tch ,  ma is  éga lemen t  I a  g rande  bou rgeo ise  Mrs  Ra f i r  sâ

co te r i e ,  f e  pas teu r ,  W i I l y  e t  Rose )  se  re t r ouve  au  bo rd

de  l a  f a l a i se  à  l a  scène  su i van te ,  pou r  d i spe rse r  l - es

cendres  de  Co l i n .  Lu t tes  de  pouvo i r  i n tes t i nes  e t

r â a r - f . i  o n s  h v s l - é r i o r r e s  f o n j -  . n i ê  r - c f f e  C é f é m O n i e  S e! ç q ç u r v r r J  r r j È u ç ! r Y u ç r  ! v r r u  Y * "

t r ans fo rme  en  une  fa rce  auss i  h i l - a ran te  qu 'amère .  Avec

au tan t  de  v io lence  que  Ia  mer  évoquée  pa r  Evens ,  l es

cend res  g r i ses  de  co l i n  vo len t . . .  pa r  po ignées  su r  l a

f  ê f  c  c l e s  n a r f  . i  n i n = n f  c  ^ , , i  S e  b a t t e n t  C o m m e  d e S  f U f  i e S  a UL s L ç  u ç J  l J q !  L r \ - l y a l r L D ,  Y u f

nom de  Ia  respec tab i l i t é .  Ha tch  réappara i t ,  t r i omphan t '

c royan t  avo i r  é l im iné  w i l l y  - e t  s ' e f f ond re  l o r squ ' i l

cons ta te  que  ce  de rn ie r  es t  b ien  v j - van t .  Résuman t

f i na lemen t  t ou te  sa  soc ié té ,  c ' es t  ma in tenan t  à  l u i '

ap rès  Ie  t i ssu  e t  l e  co rps  de  Co1 in ,  de  tomber  "en

p ièces " .  La  de rn iè re  scène  de  The  Sea  rappe le  fo r temen t

]a  scène  3 .  Même l i eu ,  mêmes  pe rsonnages .  Même d i scou rs '

éga lemen t ,  de  I a  pa r t  d 'Evens ,  qu i ,  s ' i I  es t  heu reux  de

pousse r  Ie  nouveau  coup le  ve rs  des  ho r i zons  mo ins

bouchés ,  n 'en  res te  pas  mo ins  échoué  su r  sa  p lage  sans

p rend re  pa r t  à  l a  v i e .  " I 'm  a  w reck  ro t t i ng  on  t he



pour ra t t

L 4 6

â r t e q  ibeach " l ,  conc fu t - i I .  Ce t t e  desc r i p t i on

b ien  s 'app l i que r  à  tou t  Fo rebeach .

L 'e f  f e t  c i r cu l -a i re  p rodu i t  pa r  l - es  scènes -écho  es t ,

dans  ]es  t ro i s  p ièces  en  ques t i on ,  con t ra r i é  pa r  des

él -éments qui  l -es t raversent  en se développant  de manière

I i néa i re .  La  s ta t i onna r i t é  désespéran te  des  g roupes

rep résen tés ,  qu i  peu t  semb le r ,  à  p remiè re  vue ,

I ' exp ress ion  de  1a  na tu re  an t i soc ia le  de  l - ' homme,  sê

t rouve ,  pâ r  ces  é l -émen ts  dynamiques ,  rem ise  en  ques t i on .

Un  ou  p lus ieu rs  i nd i v idus ,  pa r  l eu r  compor temen t ,

suggè ren t  que  ce t t e  asoc iab i l i t é  n ' es t  peu t -ê t r e  qu ' un

leu r re .  B ien  que  ce l -a  so i t  d i f  f  i c i l e  à  pe rcevo i - r '  l - es

é Iémen ts  I i néa i res  gu i  t r ave rsen t  I es  scènes -écho  son t

po r teu rs  d 'un  op t im isme ténu  ma is  ce r ta in ,  souven t  i gno ré

par  Ies  c r i t i ques ,  ma is  tou jou rs  revend iqué  pa r  Bond-

Dans  Saved ,  l e  f a i t  que  l es  scènes  4 ,11  e t  13

mon t ren t  un  repas  à  t ro i s  s tades  d i f f é ren ts '  es t  peu t -

ê t re  un  p re rn ie r  i nd i ca teu r  d 'une  évo lu t i on  de  l a

s i t ua t i on .  Cependan t ,  l e  sens  de  ce t te  évo lu t i on  es t

su r tou t  donné  pa r  ce  qu i  se  passe  au tou r  de  Len  :  i l -  es t ,

conme Ies  au t res ,  I ' ob je t  de  que re l l es  domes t iques ,  ma is

1 'ob je t  même de  ces  que re l l es  évo lue .  Scène  4 ,  Pam lu i

rep roche  de  ne  pas  a f l e r  s ' occuper  du  bébé  qu i  p leu re '

seul  au premier  étage pendant  toute Ia  scène,  êt  termine

pa r  l - es  hab i t ue l s  g r i e f s  qu ' e I I e  l u i  f a i t  " d ' ê t r e

tou jou rs  dans  ses  j ambes"  -donc  de  vou lo i r  soc ia l i se r .

T , a n -  ê n  c f f c f  -  f c n f c  f l c  f : i r o  r 1 r ê q S i O n  S U f  P a m  e nl g r l t  E I I  ç ! ! ç L t  u ç r l L ç  s ç  ! s r ! v

'  T h e  s e a ,  s c 8 ,  p . 1 6 8
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la i ssan t  p leu re r  I e  bébé  a f i n  de  p rovoquer  en  e I Ie  un

ges te  ma te rne l ,  donc  soc ia l .  Son  ac te  n ' en  es t  pas  mo ins

c rue l - ,  ê t ,  e f f ec t i vemen t ,  scène  I I ,  ] e  bébé  es t  décédé .

Ce qui  provoque a l -ors  Ia  scène de ménage avec Mary est  la

dénonciat ion de Harry ,  qu i  a  vu Len dans une at t i tude

équivoque avec sa femme scène 9.  Quel l -e  que so i t  Ia

vé rac i té  e t  l - a  va l -eu r  mora le  de  ce  fa i t ,  i I  n ' en  demeure

pas  mo  j - ns  qu ' i l -  ne  s ' ag i t  p l us  I à  d ' un  appe l  à  l a

soc iabi l - isat ion par  défaut ,  comme avec l -e  chantage au

bébé  qu i  p leu re ,  ma is  d 'un  ac te  vé r i t ab le ,  d ' une

ten ta t i ve  d ' a l l e r  ve r s  l - ' au t re .  Scène  13 ,  non  seu femen t

Len  ne  f a i t  p l us  I ' ob j e t  d ' une  c r i se  domes t i que  du  t ou t ,

mais  i I  est  lu i -même engagé dans un acte pos i t i f  envers

tou te  Ia  fam i l - l e  -b ien  que  ce t  ac te  pu i sse  pa ra i t re

dé r i so i re  :  r épa re r  une  cha ise  cassée  dans  l -a  bagar re  de

l -a  scène  11 .  A ins i  que  l e  fa i t  f o r t  j us temen t  remarquer

i l ù i l l i am Babu la l ,  l e  t rava i l  su r  l a  cha i se  suggère  t rès

d i sc rè temen t  des  images  d 'o rd re  sexue l  :

I Len ]  t akes  the  cha i r  down  r i gh t  and  se ts  i t  on
the  f  l - oo r .  He  c rouches .  .  .  He  l ooks  under  the
cha i r .  He  tu rns  i t  ups ide  down .  He  f i dd les  w i th
the  l oose  l eg . . .  He  bends  ove r  t he  cha i r  so  t ha t
h i s  s t omach  o r  ches t  r es t s  on  t he  sea t .  He
reaches  down  w i th  h i s  I e f t  hand  and  pu l l s  t he
loose  rea r  l eg  up  i n to  t he  socke t . . .  Len  s l i ps
h i s  t e f t  a rm round  the  back  o f  t he  cha i r . 2

S i  l ' on  songe  à  tous  l es  échecs  de  ce t  o rd re  sub is

pa r  Len  (e t  sou l i gnés  pa r  Bond  dans  l ' append ice  à  1a

p ièce ) ,  I a  r épa ra t i on  de  I a  cha i se  es t  p l u tô t  un

t  vù i l l iam Babula,
2  Saved ,  Sc13 ,  pp .

"Scene  Th i r t een
1 3 2 - 1 3 3 .

o f  B o n d ' s  S a v e d " .
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événemen t  heu reux .  Ce  n 'es t  ce r tes  guè re  une  cé Iéb ra t i on

symbo l i que  de  I ' amour  i déa l  e t  f e r t i l e ,  ma is  dans  l -e

con tex te  de  I ' expé r ience  du  ;eune  homme,  ce t  ac te  s imp le

mon t re  que  l - a  v i e  ne  I ' a  pas  aba t t u  :  " [ Len ]  has  no t  l os t

h i s  r es i l i ence  (he  mends  t he  cha i r ) .  The  p l ay  ends  i n  a

s i l _en t  soc ia l -  s ta lemate ,  bu t  i f  t he  spec ta to r  t h inks  i t

i s  pess im is t i c  t ha t  i s  because  he  has  no t  l ea rned  t o

c lu t ch  a t  s t raws .  C lu t ch ing  a t  s t raws  i s  t he  on l y

rea l - i s t i c  t h i ng  t o  do .  " i

De la  même manière que dans saved,  les scènes-écho

de Narrow Road to the Deep lVor th sont  t raversées

d 'é l - émen ts  I i néa i - r es  po r t eu rs  d ' un  espo i r  f  r ag i l e ,  ma i s

ind i scu tab ]e  .  S i ,  dans  l - '  i n t roduc t i on ,  Basho  abandonne

f ro idemen t  un  bébé  sans  dé fense ,  I ' on  app rend  scène  I  1

qu 'un  au t re  bébé  sans  dé fense  (K i r o ) ,  a t  l u i ,  béné f i c i é

du  ges te  cha r i t ab le  e t  spon tané  d 'un  au t re  p rê t re  ( "a

ve ry  s imp le  o l - d  man , , 2 )  qu i  I ' a  r ecue i ] l i  e t  é l evé .  S ' i I

v i t ,  c ,  es t  b ien  g râce  à  un  i ns t i nc t  soc ia l  p résen t  dans

t ' i nd i v i du .  Les  d i f f é ren tes  noyades  ou  abandons  dé l i bé rés

au  bo rd  de  Ia  r i - v i è re ,  pe rpé t rés  pou r  des  ra i sons

idéo log iques  tou t  au  l ong  de  l -a  p ièce ,  co r responden t r  €D

I I  4 ,  à  un abandon Par  défaut  :  K i ro  ne peut  a ider  Le

nageur  ca r  i I  es t  en  t ra in  de  se  tue r  pa r  désespo i r  de  ne

pouvoi r  v ivre harmonieusement  avec SeS semblables -Pas

parce  qu ' i I  pense  que  I ' homme na i t ,  es t ,  ê t  do i t  mour i r

seu l - .  De  p lus ,  I à  o i r  l e  bébé  ava i t  é té  sauvé  pa r  un  agen t

Append ice  à  Saved  P .309 .
Narrow Road to the DeeP North '  I S c 1 ,  p . 1 7 6 .
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ex té r i eu r  en  I  L ,  f e  nageur  se  sauve  tou t  seu l ,

mani  f  estant  par  sa s  imple vo l -onté de surv ivre,  cet

i ns t i nc t i f  e t  impér ieux  dés i r  qu i  es t  f o rcémen t  l - e  s igne

de  la  soc iab i l i t é .  Re fa i san t  I e  chemin  i nve rse  du  f l euve

des morts  vers l -a  v ie ,  ]e  rescapé redonne tout  du moins

1ég i t im i té  à  l - a  v i r t ua l i t é  d 'une  communau té  huma ine .

Dans  The  sea ,  l ,  é1émen t  1 inéa i re  t ransg ressan t  I a

s té r i l i t é  de  l ' é t e rne l  r e tou r  des  scènes  su r  l a  p l age '

s ' é Iabo re  au tou r  des  rappor t s  de  subs t i t u t i on  des  t ro i s

pe rsonnages  j eunes  :  Co l - i n ,  W i l I y ,  e t  Rose '  A ins i  que  l -e

d i t  Bond ,  Co l i n  e t  W i I l y  son t  deux  face t tes  du  même

personnage  :  "Rea I I y ,  W i l l y  and  the  d rOwned  man  a re  the

Same  pe rson . , , 1  I l - s  son t  d ' a i l l eu r s  souven t  p r i s  I ' un  pou r

I ' au t re ,  oU  assoc iés  pa r  l - eS  au t res  pe rSonnages .  Scène  6

û r 1  i  I  l r z  n r é r - i  s e  o r r ' i ' l  s  a v a i e n t  l e  m ê m e  â g e  , '  p l U S  l o i n  d a n S
v Y I I f J . Y ! u v f u v  \ , 1 s

I a  scène ,  Ha tch ,  c royan t  t ue r  w i1 l y ,  po igna rde  l e  co rps

de  Co l i n .  A  l -a  scène  su i van te ,  Rose  fa i t  r emarquer  que

w i l l y  I ' embrasse  " I n  a  dead  man ' s  shoes " ,  e t c .  cependan t ,

à mesure des commenta i res que font  les habi tants  de

Forebeach ,  CoL in  Se  vo i t  assoc ié  à  des  conno ta t i ons

néga t i ves  :  f u tu r  no tab le ,  bon  pa t r i o te ,  " respec tab le "  au

sens  bou rgeo is  du  te rme ,  i l  é ta i t  des t i né  depu is

Iong temps ,  su i van t  l e  voeu  de  Mrs  Ra f i ,  à  épOUSer  l a

n1èce  de  ce t te  de rn iè re .  I I  ne  fa i sa i t  aucun  dou te  pou r

la  cornmunauté que ce couple prendra i t  de p le in  dro i t  une

p lace  impor tan te  en  son  se in .  La  néga t i v i t é  de  ce

personnage  sc Ié rosé  avan t  I ' , heu re ,  revê t  éga lemen t  une

1 Bond,  c i té  dans Tony CoulÈ,  The PLays of  Edward Bond'  p '54 '
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nuance  p lus  menaçan te ,  l o rsque  Vù i1 l y  nous  app rend  qu ' i }

é ta i t  m iné  pa r  une  peu r  sou rde  e t  i nexp l i quée  ( "4  he ro ' s

ç ^ ^ - ' t 7 \  À i r i  r r l i  f i f  n r e n d r e  I e  r i s o r r e  i n c o n s i d é r é  d e! E ; o !  , /  Y u f  r u r  ! ! L  y ! ç f r v ! ç  f ç  ! r ù Y u E

s 'aven tu re r  en  mer  pa r  g ros  temps ,  pou r  re jo ind re  p lus

v i t e  ce l l e  à  qu i  i I  é t a i t ,  de  t ou te  f açon ,  des t i né .  Ce t t e

imprudence lu i  coûte 1a v ie  -mais  Wi11y échappe à l -a

mor t ,  ê t  c ' es t  à  ce  momen t  que  l e  pe rsonnage  s 'é lo igne  du

héros  néga t i f .  Scène  I ,  t ous  ses  repè res  son t  b rou i l l - és

pa r  l - a  tempê te  eu i ,  p resque ,  f  e  dé t ru i t  .  Scène  3  |  VÙ i1 l y

ne  se  d i ssoc ie  pas  enco re  de  son  ami  noyé ,  don t  i t

che rche  à  re t rouve r  l e  co rps .  Tou t  change  à  l -a  scène  6 ,

qu i  commence  in  med ia  res ,  a lo rs  que  Wi11y ,  j usqu 'a lo rs

p lu to t  s t a t i que ,  a  t r ave rsé  t ou t  I ' e space  scén ique  ( i 1  se

t rouve  ho rs  scène)  ,  e t  n ' a  même pas  remarqué  le  cadav re

de  Co l - i n ,  échoué  su r  l - a  p1age .  Ce t t e  d i ssoc ia t i on

s ' accen tue  l o r sque  Ha tch  t a i l l ade  l e  co rps  de  Co l i n ,  don t

j a i t l i t  non  du  sang /  ma i s  de  I ' eau .  W i l I y  échappe  au

meurt re cof i Ime i1  avai t  échappé à la  tempête,  ê t  prend

dé f in i t i vemen t  rac ine  dans  l e  monde  des  v i van ts  -en

oppos i t i on  à  ce l -u i  des  mor t s -v i van ts  don t  l a  v i l l - e  es t

peup lée .  Témo in  de  l - ' a c te  de  Ha tch ,  i 1  l e  qua l i f i e

d t  " i nnocen t  murde r " .  Ce t  en rac inemen t  dans  l a  v ie  se

conc ré t i se  pa r  La  re la t i on  qu ' i l -  noue  avec  Rose ,  aup rès

6 o  r r r r i  i ' l  6 7 a n ;  I  a  n l  a n a  d e  C O I i n  d a n S  U n e  t O n a l i t éL r E  U r L l r  f f  y r c r t \ - a  - L q  I J r o . \ - E

ne t temen t  p lus  pos i t i ve .  Tou rne r  l e  dos  à  Ia  mor t  (aux

mor ts  )  au  l i eu  de  l -a  vénére r  n 'es t  pas  b lâmab l -e  r  cd t  l

con rme  i l  l e  p réc i se  à  1a  j eune  f i I I e ,  s cène  6 :  "You

'  T h "  s e a ,  s c 7  ,  p . L 4 6 ,
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can ' t  hu r t  t he  dead .  How can  vou  desac ra te  dus t  ? " t ,  e t

enco re ,  scène  7  :  "The  dead  don t  t  ma t te r "2 .  Au  ba in

mor te l -  de  l -a  p remiè re  scène ,  f a  scène  7  oppose  un  ba rn

régénéra teu r  dans  l -a  mer  pu r i f i ca t r i ce ,  sce l - l an t

1 'engagemen t  des  j eunes  gens  non  seu lemen t  I ' un  à

l - ' au t re ,  ma is  su r tou t  à  d 'au t res  va l -eu rs  que  ce l ' I es  pa r

lesque l l es  i l s  on t  j usque  1à  vécu .  Le  mouvemen t  l i néa i re

proposé par  l -e  cheminemenL du couple du monde des morts  à

ce lu i  des  v i van ts ,  t r ouve  sa  p lus  fo r te  exp ress ion  à  l a

de rn iè re  scène ,  l o rsque  Rose  v ien t  che rche r  W i I l y ,  e t  que

l -a  p ièce  s 'achève  sub i temen t  au  m i l i eu  d 'une  ph rase '

conme une  pho tog raph ie  sa i s i ra i t  l - ' i ns tan t  de  l - ' envo I

d ' un  o i seau .

Les  scènes  4 ,  11  e t

L ' I n t r oduc t i on ,  l es  scènes  I  1

^ ^ Saved, tout conrme

the Deep Nor th,  e t  l -es scènes

et  I I  4  de Narrow Road to

L ,  3 ,  6 ,  J ,  e t  B  de  The

Sea,  for t  sembl-abl -es les unes aux autres dans leur  ton

généra l  e t  l - eu r  r y thme,  son t  l o in  d ' i nd ique r ,  pa r  l eu r

c i r cu la r i t é  de  su r f ace r  l f r  pess im isme  abso lu .  L ' évo lu t i on

du rô l -e  de Len dans Saved,  ce l le  de Wi l ly  dans The Sea,

e t  l es  d i f f é ren tes  fo rmes  que  p rennen t  l - es  mor t s  e t  l es

sauvés dans Narrow Road to the Deep Nor th,  ont  pour  but ,

en  p remie r  I i eu ,  de  mon t re r  I a  vo lon té  d 'op t im isme de

l ' au teu r .  Ces  mouvemen ts  l i néa i res  mon t ren t  éga lemen t  que

ce t te  vo lon té  d 'op t im isme conce rne  1a  na tu re  soc ia le  de

1 'homme -à  t rave rs  l a  réso lu t i on  pubL ique  ( répa ra t i on  de

13

t  The
2 The

S e a ,  S c 6 ,  p . 1 5 0 .
S e a ,  S c 7 ,  p .  1 6 3 .
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cha ise ,  sauve tage  des  ê t res  en  danger ,  f o rma t ion  d 'un

couple)  de problèmes que nous percevons souvent  cotnme

exc ]us i vemen t  p r i vés  (désun ion  des  membres  de  l -a  fam i l l e ,

f am ine  e t  désespo i r ,  pe r te  d 'un  ê t re  p roche )  .

B ingo et  The Woman appar t iennent  au second cyc le,

ce l -u i  que  nous  avons  appe lé  "My tho log ies  Rev is i t ées " .  I I

s ' ag i t r  o r l  s ' en  souv ien t ,  de  me t t r e  à  bas  ce r t a i nes  de

nos  fonda t i ons  cu I tu re l l es .  Les  coups  de  bou to i r  que  l eu r

assène  Bond  p rennen t  donc  une  fo rme  pa r t i cu l i è re ,  Qu i

n ' es t  pas  ce l l e  des  "P rob lem P lays " .  La  c i r cu la r i t é  des

scènes -écho  pèse  co tnme du  b ronze .  E l l e  a  pou r  f onc t i on  de

mon t re r  I e  cad re  h i s t o r i que  con t ra i gnan t ,  à  I ' i n t é r i eu r

duque l  s ' exp r imen t  l - es  asp i r a t i ons  huma ines .  Le  * f i 1

rouge "  don t  ce t t e  c i r cu la r i t é  es t  t r ave rsée  n ' es t  pas

n o r t c r r r  c l r  r r n  
' . , t i  ̂ + .  ^ f n t f a i f  e .  I l  S eespo r r  I I I Ime( - r ra  L ,  du  uL

con ten te  de  sou l i gne r  I a  p résence  de  ces  asp i ra t i ons

huma ines  à  des  époques  e t  dans  des  s i t ua t i ons  qu i  l eu r

on t  i n te rd i t  t ou te  exp ress ion  soc ia l -e .  Ce t te  i nd i ca t i on

c r r a n À r a  r l i  q n r À i -  o m o n j -  a t l r ê  r. lous v ivons Peut-êt re dans un

é ta t  de  fa i t  semb lab le ,  e t  que  ce  qu i  n ' a  pu  s 'exp r imer

soc ia lemen t  dans  te  passé ,  dev ra i t  pouvo i r  t r ouve r  à  l - e

fa i r e  dans  I e  p résen t .

B ingo  es t  cons t ru i t e  su r  I a récu r rence  de  scènes

d 'ex té r i eu r ,  se  répondan t  deux  à  deux ,  dans  l esque l l es

réappara i ssen t  pe rsonnages  e t  s i t ua t i ons  i den t i ques .  Les

deux  p remiè res  scènes  de  Ia  p remiè re  pa r t l e  son t  p resque

semb lab les  :  même I i eu ,  mêmes  pe rsonnages '  même ac t i on -
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La  de rn iè re  scène  de  1a  p rem iè re  pa r t i e  ( scène  3 ) ,  e t  l - a

deux iène  de  Ia  seconde  pa r t i e  ( scène  5 ) ,  me t ten t  t ou te

deux en scène un épisode tournant  autour  des paysans,

pu i s  un  momen t  où  Shakespeare  es t  seu l ,  ê t  en f i n ,  l - a

so r t i e  du  poè te ,  emmené  pa r  sa  f i I I e  e t  sa  se rvan te .

E l l - es  cons t i t uen t  b ien  un  e f  f  e t  d ' écho ,  mème s i  l - e

changemen t  de  l - i eu ,  d 'heu re ,  ê t  de  sa i son ,  l - e  rend  mo ins

évident  à  remarquer .

Les  deux  p remiè res  scènes ,  p resques  j ume l l es ,

ve r rou i l l en t ,  dès  l e  débu t ,  I e  j ugemen t  mora f  po r té  pa r

Bond  su r  l ' h i s t o i r e  qu ' i l -  va  nous  p résen te r .  T ro i s

événemen ts  se  répè ten t  d 'une  scène  à  f  ' au t re  :  . l - a  t a i - l l e

de  I a  ha le ,  f a  d i scuss ion  d ' a f f a i r es ,  e t  l es  pé r i pé t i es

de  l -a  j eune  vagabonde .  Dans  l -es  deux  scènes ,  f e  O l -d  Man

v ien t  t a i l l e r  La  ha ie  du  j a rd i n ,  peu  ap rès  l - ' en t rée  de

Shakespea re .  Dans  I a  scène  ! ,  c ' es t  l - a  de rn iè re  t a i l - l e  de

l -a  sa i son  :  "Las t  t o ime  th i s  yea r .  .  .  She  yon t  need

look ln ' a t  t i l l  nex t  sp r i ng "1 .  Dans  l a  scène  2 ,  c ' es t  l a

p remiè re  " Juss  cu t t i - n '  back  the  young  g rowth .  Tha t  need

a i r  t ' t h i cken  o t ) t . "2  B ien  p lus  qu 'une  ch rono l -og ie

his tor ique ou dramat ique,  ce que donnent  à vo i r  ces

ép isodes  d 'une  b r i ève té  p resque  anecdo t ique ,  c ' es t  un

ry thme na tu re l  e t  v i t a l  avec  l eque l  I e  pe rsonnage  le  p lus

"s imp le "  (The  O ld  Man)  es t  en  con tac t  spon tanémen t  :

scène 2,  i l  ferme l -es yeux et  passe sa main l -e  long de l -a

ha ie  pou r  savo i r  où  couper .  Ce  con tac t  avec . l -a  na tu re  es t

!  R ;  n n n

'  B ingo,
I  S c 1 ,  p p . L 5 / I 7 .
I  S c 2 ,  p . 2 ' l  .
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por teu r  de  po ten t i a l i t és  c i v i l - i sa t r i ces  qu i  t r ouven t  à

s 'exp r imer  à  t rave rs  l a  re la t i on  que  l e  O ld  Man

entret ient  avec la  jeune vagabonde :  f rappé par  sa

beau té ,  i I  I a  p ro tège  e t  ] a  nou r r i t '  Ces  a t ten t i ons  son t

I ' exp ress ion  I a  p l us  na tu re l l e  e t  I a  p l us  s imp le  de  I a

soc iab i l i t é  :  I ' amour  en t re  deux  ê t res .  ce t te  ha rmon ie

soc ia fe  su r  I e  mode  rousseau i s te  ne  s ' es t  j ama i s

développée au cours de notre h is to i re ,  ê t  Bond ne donne

jama is  aux  images  récu r ren tes  qu i  I ' évoquen t  dans  Ies

scènes  1  e t  2 ,  I a  poss ib i t i t é  de  se  déve loppe r  davan tage '

E l l es  son t  en  fa i t  COndamnées  d 'avance ,  t uées  dans  I ' oeu f

pa r  l a  soc ié té  moné ta r i s te  qu i  se  me t  en  p lace  :  dans  l es

deuxscènes , shakespea rees tp résen te toccupéàpense rà

son contrat  avec Combe awant  que Ie  Old Man ne v ienne

ta i ] Le r  l a  ha ie .  Dans  l es  deux  scènes ,  f a  j eune  vagabonde

Sera ]av i c t imede ] -asoc ié tédon t l econ t ra ten t re

shakespeare et  combe est  le  fondement  et  l -e  symbole.  La

nouve f l e  soc ié té  m ise  en  p lace  non  seu lemen t  l a

dépossède ,  ma i s  I a  ma in t i en t  sous  un  j oug  t e r r i b l e '  Les

pauvres -qu,  i ls  a ient  ou non ] -es moyens de surv ivre dans

Leu r  pa ro i sse -  n ' on t  pas  l e  d ro i t  de  c i r cu le r  pou r  a l l e r

ten te r  l eu r  chance  a i l l eu rs  (enco re  mo ins  en  mend ian t '  ce

qu i  es t  un  dé r i t )  .  Combe  fa i t  donc  foue t te r  l a  vagabonde ,

e t  Shakespeare  n 'a  dé jà  p lus  l es  moyens  n i  de  p ro tes te r '

n i  de  l u i  po r te r  secours .  scène  2 ,  l - a  con t rad i c t i on  es t

po r t éeàSonpa roxysme : l adépossess ionde lavagabonde

devient  Son anathème,  êt  Combe,  empêchant  pour  la

deux ième fo i sShakespea rede ] -u i po r t e runsecou rs
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tempora i r e  ( secou rs  f i nanc ie r ) ,  I a  f a i t  pend re  se fon  l a

l -o i .  I l -  se  pe rme t ,  de  p lus ,  de  rappe le r  Shakespeare  à

l , o rd re  - i I  en  a  l e  d ro i t ,  Cê  de rn ie r  é tan t  ma in tenan t

o f f i c i e l_ remen t  son  assoc ié -  l u i  r appe lan t  que  "The  raw

says  i t ' s  an  o f fence  to  g i ve  a lms  to  anyone  w i thou t  a

I icence, ,1 .  un autre épisode en écho v ient  parachever

ce t t e  é tou f f an te  sp i r a l e  :  i I  s ' ag i t  de  I ' i n t e r ven t i on  de

Jud i th .  D i sc rè te  dans  1a  p remiè re  scène ,  e I l - e  ne  l -a j - sse

dev ine r  d 'e l l e  qu 'un  manque  d 'assu rance '  de  g râce ,  € t  une

ce r ta ine  f r i g id i t é  généra1e .  Dans  Ia  seconde ,  ê l f e  mon t re

un  dés i r  de  pa r t i c i pe r  à  l a  v i e  de  sa  f am i l l e  e t  de  sa

communauté,  en même temps qu 'une grande culpabi l i té  de ce

dés i r .  cec r  résu l - t e  en  une  f rus t ra t i on  c ro i ssan te  don t

e l l e  es t  pa r fa i t emen t  consc ien te ,  e t  qu i  s ' exp r ime  en

ges tes  ausSr  désespé rés  qu ' i ncons idé rés .  Scène  7 ,  e I I e

s ,  assoc ie  à  combe  pour  i n te r roge r  I a  vagabonde  ;  SCène  2 ,

c ' es t  e l l e  qu i  dénonce  au  no tab le  sa  p résence  dans  l e

ja rd in ,  au  } i eu  d 'a l l e r  I u i  che rche r  une  aumône  co lnme Ie

Iu i - demanda r tShakespea re .Lesconséquencesmons t rueuses

de  son  ac te ,  QU 'e I I e  n ' a  nu l -  beso in  du  mép r i s  f r o i d  e t

s i l -enc ieux de son père pour  comprendre,  I 'a  poussent  à

ve rba l i se r  sa  f rus t ra t i on ,  e t  à  en  découv r i r  a ins i  l es

causes .Sonmanquedespon tané i t ée tdecha leu rhuma ine

es t  I e  f ru i t  de  Ia  nég l i gence  de  shakespeare  à  son  éga rd '

I l s , es tene f f e t t ou jou rscon ten tédesubven i ràSeS

beso ins  s t r i c t emen t  ma té r i e l s ,  c ,  es t - à -d i r e  qu ' i ] -  n ' a

é tab l i  avec  e I I e  qu ' une  re l - a t i on  méd ia t i sée  pa r  I ' a rgen t '

'  B i n g o ,  I  S c 1 ,  P . 3 1 .
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C'es t  donc  doub lemen t  Su r  Shakespeare  que  repose  Ia

responsab i l i t é  de  Ia  mor t  de  Ia  vagabonde ,  pa rce  que

c 'es t  sa  p rop re  f i l l e  qu i  l - a  dénonce ,  € t  qu ' i l  s ' es t  l u i -

même m is  dans  une  pos i t i on  o i r  i l  ne  peu t  I a  secour i r .  T1

a  vendu  son  i n tég r i t é  pou r  de  I ' a rgen t  -e t  a  a ins i  é tab l j -

l es  bases  Sur  l esque l l es  no t re  monde  fonc t i onne  enco re

au j  ou rd 'hu i  .

Les  scènes  3  e t  5  f on t  pendan t ,  Pâ t  l ' é cho  qu 'e l l es

cons t i t uen t ,  aux  scènes  1  e t  2  :  e l l - eS  auss i  sou l -  i gnen t

l -es  ve r rous  gu '  une  soc ié té  d 'a rqen t  me t  aux  impu ls ions

huma ines .  Shakespeare r  êh  e f fe t '  comprend  ce  qu i  a r r i ve ,

e t  l es  deux  scènes  p i vo ten t  1 'une  e t  I ' au t re  au tou r  d 'un

mono logue  cen t ra l - ,  dans  Ieque t  i 1  exp r ime  Son  désespo i r

de v i -vre par  de te l - les va leurs.  Ces monologues sont  comme

empr i sonnés  pa r  deux  ép i sodes  pa ra l l è ]es .  La  scène  3

o f f re  un  po r t ra i t  des  paysans  dans  tou te  l a  m isè re  de

l -eu r  cond i t i on .  M isè re  économique ,  avan t  t ou t ,  pu i sque

Joan  p réc i se  :  . 'we 'm  on  ou r  way  t 'wo rk .  s t on in '  ou r  s t r l p

a  f i e ld  ou t  a t  We fcombe"1 .  M isè re  huma ine ,  ensu i te ,  qu i

en  décou le ,  pu i sque  l -es  paysans ,  î €  pa r tagean t  pas  l -eu r

repas ,  D€  S 'OCCUppan t  que  de  feu rs  p rop res  a f fa i res r  se

mon t ren t  ren fe rmés  su r  l a  pe t i t e  un i té  qu ' i I s  f o rmen t .

M i sè re  i n te l l ec tue l l e  e t  mo ra le ,  en f i n '  appa ra i ssan t

Io rsque  l -e  F i l s  e t  wa l l y  1es  re jo ignen t .  Le  g roupe  en t i e r

communie dans la condamnation de l-a vagabonde coflrme une

menace à l_ ,  ordre publ ic  ( "Her  could a burnt  the town

t ' dea th , , ) ,  qu i  dev ien t  b i en tô t  I ' image  du  ma I  abso lu  ( "A

I  _ ,-  
Ë J - 0 ç J O ,  J .  5 C 5 ,  p .  J o .



f es t i va l  a  da rk "1 )  .  I I  n ' es t  pas  su rp renan t  a fo r s  que

l -eu rs  réponses  au  p rob lème soc ia l  posé  pa r  e l f e  so ien t

réac t i onna i res  ( Joan  e t  Je rome on t  ass i s té  à  l - a

pendaison)  ou f ranchement  i r ra t ionnel - l -es,  cof i Ime Ie montre

l -a  p r i è re  hys té r i que  dans  l aque l l e  s ' ab Îmen t  l e  F i l s  e t

Wa l l y .  La  scène  5  mon t re  Ies  conséquences  de  ce t te

m isè re :  l - a  vagabonde  pendue ,  f  e  o ld  Man  res te  seu l -  e t

i so lé  dans  son  human i té  tou te  s imp le .  I l  n ' au ra  pas  l -es

moyens  de  1 ' é tend re  à  l - ' un i t é  p l us  vas te  d ' un  coup le -

L ' imaqe  même de  l a  j eune  femme,  d i spa ra î t  de  l a  scène  :

^ ' r  ' l  ̂  n /  n c f  n l 1 l q  n r é s e n f  e  c ï r ' r ê  | a n s  I  c  s O U V e n i f  d U  V i e i lg l -  - L e  l t  ç ù  L  P I U ù  I J ! 8 9 ç r l L ç  Y U ç  u q r r o  f  e  r

homme.  P i re ,  même i so lée ,  f a  s imp l i c i t é  huma ine  n 'a

aucune  chance ,  dans  un  te l  m i l - i eu .  Le  F i l s ,  Quê  I ' on

aperço i t  avec  SeS compagnons  remb layan t  l es  fossés  de

C 6 m 1 - r o  -  t r r e  s ^ h  n À r a  d /  r r n  . ô ' p T 1  | o  f r r S i f  .  A C C i d e n t  O U\ - ( - , r l t t l r E t  L U ç  D \ - / f f  y ç ! ç  u  u r r  u v u y  u u  ! u \

i -mprudence ,  ce t  ac te  es t  I e  résu l ta t  d ' un  compor temen t

réac t i onne l ,  ne  t r a i t an t  pas  l es  p rob tèmes  à  l a  base ,  ê t

f r . i n r n { -  ^ h  ^ A ç : ^ i { - . i - ' ^  
' 1  ̂  - i a r r  r l c ' l  t e n n e m i .

I c t l - S d I I L r  E I I  L l t j ! l 1 . t r L - L V Y t  L É  J s u  u ç  r  ç r r r r ç -

Le  second  ép i sode  encadran t  l es  i n te r roga t i ons  de

Shakespeare  conc ré t i se  l a  l og ique  dans  l aque I l e  ce

de rn ie r  s ' es t  en fe rmé .  Ma lg ré  Son  ango i sse r  So I r  désespo i r

e t  ses  reg re ts ,  i I  es t  b ien  en  pa r t i e  responsab ]e  de  l -a

misère de son monde,  €t  Judi th  accompagnée de l -a  OId

Woman v iennent  iné luctablement  1e chercher  pour  le

ramener  à  l - a  ma ison .  I I  d i t  à  Combe ,  scène  2  :  " I  wan t

secu r i t y .  I  can ' t  p rov ide  fo r  t he  fu tu re  aga in .  My  fa the r

i  R i  n n n  -  T  S r : 3  -  n .  3 6 .e l t ! 9 v t  +  e v r t  I '
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went  bank rup t  when  he  was  o ld . . "1  C 'es t  en  e f fe t  pou r  La

sécu r i t é  que  ce t te  ma ison  rep résen te  qu ' i 1  a  compromis

Son  SenS  de  l - a  j us t i ce  e t  s ' es t  l a i ssé  en fe rmer  dans  Son

ja rd in  comme dans  une  P r i son .

I I  es t  d i f f i c i l e  de  d i s t i ngue r  un  mouvemen t  l i néa i re

à  p rop remen t  pa r le r ,  au  se in  de  ce t te  é tou f fan te

c i r cu la r i t é .  on  cons ta te  cependan t  que  shakespeare  p rend

de p lus en p lus conscience de son enfermement  humain '  à

mesure  que  l a  p ièce  avance .  ce t te  consc ience  se  marque

dans  I ' évo lu t i on  de  son  d i scou rs  :  s cène  1 - ,  i 1  se

con ten te  de  demander  au  F i l s  ce  que  ce lu i - c i  f a i sa i t  dans

son verqerr  âLr  moment  où i ]  surprend ]a vagabonde avec

son  pè re  , -  scène  2 ,  i ]  r emarque  que  l e  d i scou rs  de  sa

f i l - 1e  (qu i  v i en t  de  dénoncer  l a  vagabonde)  es t  "bana l '

écu lé ,  e t  I aLd . ' , 2  Scène  3 ,  en f i n ,  Shakespeare  p rodu i t  un

d iscou rs  p lus  a r t i cu lé ,  dans  l eque l  i I  a r r i ve  à  fo rmu le r

son  é tonnemen t  ho r r i f l é des  n ioda l  i t és  soc ia l  es

d 'ex i s tence  de  Sa  communau té  ( "Wha t  does  i t  cos t  t o  s tay

a l i ve  ?  I 'm  s tupe f i ed  a t  t he  su f f e r i ng  I ' ve  seen . " t ) ,

a ins i  que  son  impu issance  à  l es  changer .  ( " I / ùha t  can  I  do

here  ?  I  t a l k  t o  myse l f  now.  I  know no  one  w i I I  eve r

l i s ten .  "4  )  La  fo rmu l -a t i on  de  ses  tou rmen ts  va

s ' amp l i f i an t  à  I a  scène  5 ,  i usqu 'à  l eu r  c l a r i f i ca t i on

f i na le .  Shakespea re  I e  d i t ,  i 1  a  en f  i n  l - es  i dées  c l - a i r es ;

. . I  can  th ink  now,  the  though ts  come So  eas i l y . . .  n5  Ses

'  B ingo,  r  sc l ,
'  B ingo,  I  sc2 ,
3  B ingo,  I  sc3 ,
a  B i n g o ,  r  s c 3 ,
5  B ingo,  1 I  sc5 ,

p .2 r  -
p . 3 2 .  M a  t r a d u c t i o n .
p . 4 0  .
p . 4 0 .

p . 5 7 .
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yeux  S 'ouv ren t  Su r  l a  responsab i l i t é  mora le  de  tou t

homme,  ê t  p IuS  pa r t i cu l i è remen t  de  tou t  a r t i s te  :  "Eve ry

wr i - t e r  w r i t es  i n  o the r  men '  s  b lood .  The  t r i v i a l  and  the

rea l_ .  The re ' s  no th i ng  e l se  t o  w r l t e  i n .  Bu t  on l y  a  god  o r

a devi l -  can wr i te  in  other  men'  s  b lood and not  ask what

i t  cos ts .  No t  t h i s  hand  tha t ' s  a lways  me l ted  Snow.  "1

Ayan t  en f i n  dé f i n i  Le  p rob lène  qu i  l e  han te ,  Shakespeare

peu t  f o rmu le r  l a  ques t i on  su r  l aque l Ie  i l  t e rm ine ra  sa

v ie :  . .h las anyth ing done 2" :  L 'espoi r ,  dont  l -e  mouvement

l i néa i re  dess iné  pa r  Shakespeare  es t  po r teu r r  f l €  t i en t

pas  en  l a  r éponse  à  ce t t e  ques t i on  - i l  n ' a  pas  l es  moyens

d ,  en  fou rn i r  une -  ma is  dans  l e  f a i t  qu ' i l -  ne  pu i sse  pas

s ' empêche r  de  I a  Pose r .

The woman montre un léger  changement  dans le  schéma

r r t -  i  I  i  sé  i r r so f  i c i  :  l es  scènes -écho  ne  marquen t  pas  de

c i r cu la r i t é  s t a t i que  ou  s té r i 1e .  En  e f f e t ,  s i  e l l es

cons t i t uen t  b ien  un  p r i nc ipe  s t ruc tu ran t '  I es  é Iémen ts

rep r i s  de  scène  en  scène  mon t ren t  des  va r ia t i ons  qu i

dess inen t  une  d i r ec t i on  pos i t i ve ,  e t  ce  n ' es t  qu ' à  I a

dern ière scène gu '  un éIément  v ient  marquer  un arrêt

poss ib l e  de  ce t t e  d i r ec t i on .

Soyons  p l us  c l a i r s :  dans  ce t t e  p i èce ,  t ou tes  l es

SCèneS qui  Se font  écho Se t rouvent  dans la  deuxième

pa r t i e  - ce l l _e  don t  Bond  d i t  qu ' e I I e  s ' é l o i gne  de

1 'anecdo te  gue r r i è re  pou r  se  concen t re r  su r  l - e

fonc t i onnemen t  de  l - ' h i s to i re  en  généra l .  ( "Now the  f i r s t

r  B i n g o ,  I I  S c 5 ,  p . 5 7 .
'  B i n g o ,  r I  S c 5 ,  p . 5 7 .
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par t  i s  a  momen t  i n  h i s to ry  and  the  second  ac t  i s  a  s to ry

abou t  h i s t o r y . , , 1 )  I 1  s ' ag i t  des  scènes  I t  B  e t  9  qu i

me t ten t  t ou tes  en  scène  des  cou rSeS,  des  danses  e t  des

Grecs .  Les  cou rses  e t  l - es  danses  des  pêcheurs  p résen tées

dans  ces  scènes  son t  t ou tes  des  exp ress ions  r i t ue l - I es  ou

a r t i s t i ques  de  ce  que  Bond  appe l l e  "une  cu l tu re "

lo rsqu ' i I  a f f i rme  :  "A r t  has  a lways  been  ra t i ona l '  even

when i t  meant  dancing for  the ra i r t . "z  Dans cet  endro i t  ou

Ia  techno log ie  e t  l - es  s t ruc tu res  soc ia les  qu i

I ' accompagnen t  son t  S i  S imp les  que  :  "You  work  o r  you

don ' t  ea t "3 ,  L '  éne rg ie ,  l a  f o rce  phys ique  de  l a  j eunesse

e t  t ous  l es  événemen ts  de  l -a  v ie  son t  cé léb rés  avec

courses  e t  danses .  scène  B ,  Orvo  exp l i que  même à  Nes to r

qu i t r ouveces r i t ue ]SS imp lemen t réc réa t i f se t

. . r échau f f an t s "  que :  "The  dance  i s  ove r  f o r  t he  yea r '  we

can ' t  dance  i t  tw i ce . . .  [ and ]  i f  we  danced  some th ing  e l se

we  wou ldn ' t  ca tch  f i sh . "a  Courses  e t  danses  pou r  appe le r

l e  po i sson  dans  l es  f i l e t s ,  danses  d ' h i ve r  ou  cou rses

funé ra i r es ,  ces  r i t es  son t  1 ' exp ress ion  d ' une  re l a t i on

p r im i t i ve  e t  i ngénue  avec  Ia  na tu re  qu i  nou r r i t ,  donne  e t

reprend Ia v ie ,  de l -a  par t  d 'une communauté s impler  P€u

nombreuse ,  e t  i so lée  du  monde '  Ce l l e -c i  se ra  b ien tô t

amenée  à  f a i r e  f ace  à  une  accé lé ra t i on  de  I ' h i s t o i r e ,

sous  l _a  fo rme  de  La  c i v i l i sa t i on  beaucoup  p lus

soph is t i quée  des  Grecs .  La  cou rse  de  Ia  p remiè re  scène

1  Bond ,  c i t é  dans  Ph i I iP  Robe r t s ,
2  I n t roduc t i on  de  ?he  EooL ,  P .78 .
t  The woman, I I  sc1- ,  P .  2  31 .
n  T h "  W o m a n ,  I I  S c 8 ,  P . 2 6 2 .

B o n d  o n  E i 7 e ,  P . A I
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est  in ter rompue par  une arr ivée de mauvais  augure :  ce l l -e

des bateaux de Nestor  venus récupérer  Ia  s tatue perdue de

l -a  déesse .  L 'o rd re  r i t ue l  Se  t rans fo rme  en  chaos  a f fo l -é  :

a lors  que l -es femmes ont  commencé la  Scène en dansant

/ \ \ r ha  n i  r l  s  c lance . . .  Two  oLd  women  im i ta t i ng  the  g i r l s '
\  r r r u

dance , , r )  ,  eL les  Se  p réc ip i t en t  ma in tenan t  Su r  1a  Scène

( . 'G j r_Zs  r r )n  i n . . .  Women  rush  i n " ' )  ;  a l -o rs  que  l -es  i eunes

gens ont pris l-e départ de l-a course co1nme un seul homme

(Orvo  a  même dû  Se  remet t re  dans  Ie  rang '  ca r  i I  essaya i t

de  t r i che r ,  e t  se  dé rna rqua i t  a ins i  de  I ' un i t é  du  g roupe) '

i l s  rev iennen t  ma in tenan t  " i n  twos  and  th rees " t  ;  a lo rs

que  l es  anc iens  on t  Su iv i  I es  j eunes  cou reu rs  ho rs  scène ,

Ies  vo i l à  à  p résen t  qu i  l - es  p récèden t  pou r  y  re tou rne r ,

dans  Ie  s i l l age  des  Grecs  .  L t  a r r i vée  de  Nes to r  f a i t

I ' e f f e t  d ' un  coup  de  p i ed  dans  une  f ou rm i l i è re '

A cet te  course in ter rompue correspond une course

man igancée  scène  B .  L ' espace  en t re  ces  deUX sCènes  es t

consac ré  à  Ia  desc r ip t i on  du  bou leve rsemen t  e t  de

I ' envah i ssemen t  de  I a  cu l t u re  des  i nsu la i r es  pa r  I ' a rmée

grecque ,  p ré f i gu ran t  son  annex ion  pu re  e t  s imp le '  Les

que lques  ba teaux  de  Nes to r  on t  é té  mu l t i p l i és  pa r  cen t

avec  1 ' a r r i vée  d 'Hé ros .  I I s  on t  co lon i sé  t ou t  I ' e space  de

pêche  des  i nsu la i r es  pou r  I ' a sse rv i r  à  I eu rs  beso ins ,  i lS

son t  pa r t ou t .  C ' es t  l - a  v i e i l l e  h i s t o i r e  des  c i v i l i sa t i ons

passan t  pa r  I ' expans ion  d 'une  communau té  r i che  e t  f o r te

aux  dépens  d 'un  vo i s in  mo ins  pu i ssan t .  on  pou r ra i t  l a

t  T h e  W o m a n ,  I r  S c l - ,  p . 2 2 5 .
'  The  Woman ,  I I  Sc l - ,  P .228 .
3  T h e  w o m a n t  I I  S c 1  ,  p . 2 3 0 .



L O Z

comparer  à une compét i t ion entre un ath lète et  un

bo i teux .  Les  données  de  l - ' h i s to i re  ne  son t  pas  fa i r  p fay .

Hécube ,  eu i  en  a  fa i t  I ' expé r ience  douze  ans  auparavan t ,

e t  qu i  rep résen te  " l - eS  fo rces  de  l a  ra i son  au  t rava i l

dans  I ' h i s to iTê " r ,  cho i s i t  de  comba t t re  l es  domina teu rs

pa r  f eu rs  p rop res  a rmes .  E l Ie  "p rophé t i se "  qu 'une  cou rse

en t re  Héros ,  l - ' a th lè te ,  ê t  l e  Dark  Man  bo i teux ,

dé te rm ine ra  qu i  au ra  l e  p r i v i l ège  de  t rouve r  }a  s ta tue .

Héros ,  souc ieux  de  se  donner  1 'apparence  de  l -a

]ég i t im i t é ,  pu i squ ' i l  ne  I a  dé t i en t  Pâs ,  accep te '  Ma rs

Hécube  t r i che  pou r  ré tab l i r  l ' équ i l l b re  en t re  l es

envah isseu rs  e t  l es  envah is .  Découv ran t  pou r  I a  p remiè re

fo i s  en  pub l i c  son  oe i l  bandé ,  e I Ie  j uge  Ia  compé t i t i on

e t  a f f i rme  avo i r  vu  Héros  s 'endorm i r  e t  l - e  Dark  Man  l -e

dépasse r  pou r  a r r i ve r  p remie r  b ien  avan t  qu ' i I  ne  se

réve i l l e  e t  ne  Se  l emet te  en  chemin ,  I e  c royan t  de r r i è re

Iu i .  E l - I e  appu ie  sa  p r i se  de  pos i t i on  pa r  l e  qes te

nn l  i  1 -  i o t t o  dc  fou rn i r  une  a rme  au  Dark  Man ,  ma lg ré
y v l r  u f Y s ç

I ' acco rd  que  l es  épées  se ra ien t  ga rdées  au  fou r reau  en  ce

jou r  sac ré .  L ' h i s t o i r e ,  en  e f f e t ,  es t  pou r  Bond  "a  woman

wi th  a  sword  up  he r  sk i r t " : .  Le  Dark  Man  tue  Héros  avec

ce t te  a rme .  C 'es t  au  moyen  de  ce t te  cou rse  t ruquée  que  l a

luc ide  Hécube  ré tab l i t  I es  rappor t s  de  fo rce  en t re  ceS

deux  conmunau tés .  C 'es t  une  i l l us t ra t i on  du  ca rac tè re

Iég i t ime  que  Bond  con fè re  à  I ' ac te  te r ro r i s te  dans  l -a

lu t te  po l i t i que  pou r  l e  pouvo i r  en t re  Ia  c lasse  dominan te

1  P . ^ - â  a l t - â
u v L t r t

2  B o n d ,  c i È é

Edward Bond,

dans Phi l ip
dans Jenny
p . 1 0 3 .

Rober t s ,  Bond  on
Spense r ,  D rama t i c

E i l - e ,  p . 4 1 .
S t ra teg ies  i n  t he  P IaYs  o f
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e t  l - a  c l -asse  opp r imée .  La  cou rse  p résen tée  scène  B  n '  es t

pas  de  même na tu re  que  ce l l e  de  l a  scène  1  :  e l l e  es t  une

métaphore  de  l a  f o rce  h i s to r i que  qu 'es t  l a  so i f  de

i  us t i ce  .

La  scène  9  mon t re  un  re tou r  à  l a  pa i x  :  l - es  Grecs

s ' en  von t ,  ê t  l e  ba teau  de  Nes to r ,  a r r i vé  scène  1 - ,  s ' en

retourne avec ce dern ier ,  mourant  à  son bord.  Les

pêcheurs vont  pouvoi r  remet t re feurs bateaux à Ia  mer '

i l s  son t  de  nouveau  l i b res  de  cé Iéb re r  l eu rs  r i t es  à  l eu r

gu i se . . .  avec  des  cou rses .  Ma i s  f e  mouvemen t  géné ra l ,  à

ta  fo i s  a t tend r i ssan t  e t  rassu ran t  des  répé t i t i ons  de  ces

cé rémon ies  p r im i t i ves ,  es t  ce t te  fo j - s  t empéré  pa r  l - eu r

ob je t  :  l - es  funé ra i l - l - es  d 'Hécube .  Sa  c la i r voyance  e t  son

a r r À = n a  n r r i  C n t  S a U V é  I e S  i n S U l a i r e S ,  V O n t  m a i n t e n a n té Lr \ , rCr \ -E  r  Yur  \

l eu r  f a i r e  dé fau t .  Sau ron t - i 1s  en  t i r e r  l - es  1eçons  ?  La

p ièce  l a i sse  ce t t e  poss ib i l i t é  ouve r te ,  ma i s  nous  Savons

. r . r . r ê  I  r h i  s t o i  r o  -  n r n r r r z Â  ' l  a  C O n t f a i f e .  I 1  f e S t e  C e f t e S  l _ eq u E  a  r r l ù  L v f  ! c  d  I J r L r L : v c  r ç

Dark  Man  a I I i é  à  I smène ,  ma is  nous  app renons  l à  enco re

que  ] eu r  pos i t i on  es t  l o i n  d ' ê t r e  assu rée  au  se ln  de  l - a

communau té  :  l - es  j eunes  on t  i ns i s té  pou r  qu ' i I s  res ten t

su r  I ' i I e ,  ma i s  l e  conse i ]  des  anc iens  ava i t  vo té  con t re .

De  que l l e  man iè re  I ' i 1e  p rend ra - t - e I l e  son  aven i r  en

ma in ,  e t  que l l es  en  se ron t  l es  répe rcuss ions  su r

l - ' h i s to i re ,  don t  nous  so Inmes  un  des  ma i l Lons  ?  Le  coup

d '  a r rê t  à  l - '  évo lu t i on  de  1 '  h i s to i re  dans  Ie  sens  de  l -a

jus t i ce  es t ,  dans  The  Woman,  imp l i c i t e '  ca r  i 1  repose

essen t i e l - l emen t  Su r  no t re  conna issance  des  événemen ts

passés .  Pa radoxa l -emen t ,  c ' eS t  ce t te  v i r t ua l i t é  qu i  rend
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ce  coup  d 'a r rê t  rée l ,  Pu i sque ,  h i s to r i quemen t ,  l - a

communauté des insul -a i res n 'a  pas prospéré.  A nous donc

de  rend re  ce  poss ib le  rée l .

On  vo i t  que  Ies  scènes -écho  des  p ièces  du  second

cycl -e sont  constru i tes de façon à donner  une impress ion

de  ve r rou i l l age  h i s to r i que .  on  peu t  y  reconna i t re

cer ta ins fondements Sur  lesquels  not re cu l - ture est

cons t ru i t e  e t  f onc t i onne  enco re .  On  peu t  auss i  y

d i s t i ngue r  Ie  pe t i t  . . f i l -  r oug fe "  d 'un  "au t remen t  cu l tu re l "

qu i  ne  s ' es t  pas  déve loppé ,  ma i s  qu ' i I  n ' appa r t i en t  qu ' à

nous  de  cons t ru i re  au  P résen t .

Dans  l -e  t ro i s ième cyc le ,  ce lu i  des  "Answer  P lays " ,

l e  * f i 1  rouge"  t rave rsan t  l es  répé t i t i ons  des  scènes -écho

d ispa ra i t  au  p ro f i t  d ' é lémen ts  rep r i s  de  façon

os ten ta to i re  de  scène  en  scène ,  € t  f onc t i onnan t  en

contrepoint .  Nous ne sonmes p lus dans l -a  t imid i té  du

n remi  c r  r : vc l  c .  A ro t tmen f  s  e t  con t re -a rgumen ts  son t
! / ! ç r l r f  v !  v J  v + e

r r r é q o n f  é q  s , r l r  l r ï 1  n i  o d  d '  6 n a  I  i  f  é  -  e t  c '  e s t  t o u t e  l - a
À J ! ç O ç I r L s J  J g !  U l l  y r v s  v  v : r e 4 4  e v t

r i chesse  du  ra i sonnemen t  d ia lec t i que  de  Bond  qu i  se

t rouve  exposée  à  t rave rs  l es  échos  des  scènes  en t re

e l l es .

Dans The BundLe,  Basho,  dans sa quête pour

I ' i l l um ina t i on  mys t i que ,  ouv re  e t  f e rme  Ia  p i èce .  c ' es t

lu i  e t  Ses éternel -s  dépar ts  qui  incarnent  l -es forces

s té r i l es  e t  des t ruc t r i ces  p résen tées  dans  I a  p i èce ,  a l o r s

que  l es  i nc iden ts  me t tan t  en  scène  des  en fan ts

rep résen ten t  l - e  cou ran t  évo lu t i f  de  L 'ex i s tence ,
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semblabl -e à ce l -u i  de Ia  r iv ière symbol ique au bord de

laque l l e  se  s i t ue  I a  p i èce .

Basho,  scène I  I ,  ouvre l -a  p ièce en a l l -ant  chercher

I ' i l - I um ina t l on  mys t i que  dans  l e  Grand  Nord .  La  façon  don t

i1  décr i t  cet te  i l l -uminat ion au Ferr rÆan in téressé montre

b ien  v i t e ,  de r r i è re  une  façade  a l t ru i s te ,  donc  soc ia le ,

(ê t re  m ieux  à  même d 'assumer  l - a  l ou rde  fonc t i on  de  j uge ) ,

r r r r t . i l  s r a o i +  r l / r r n a  ^ , l ê t e  t O t a l e m e n t  i n t é f i e U f e ,q L r  f f  o  q y r L  U  U l l s  Y L

imposs ib f  e  même à  ve rba l - i se r  pou r  un  t i e rs .

A l l  c rea t i on  seeks  en l i gh tenmen t  as  th i s  r i ve r
f l ows  to  the  sea .  Does  the  r i ve r  ask  :  wha t  i s
the  way  ?  Men  a re  a  da rk  r i ve r .  We  ge t  and  spend '
f re t  and  eddy ,  tw i s t  i n to  wh i r l poo l s  t i t l  t he
wa te r  seems  to  devour  l t se I f  i n  i t s  f renzy  -we

delay.  See where the r iver  f lows to  i ts  mouth and
en te rs  the  ocean '  where  the  g rea t  ea r th  sees  the
v i s i on  o f  i t se t f  i n  t he  sky  and  t u rns  t o  wa te r . i

L ' i n t é r i o r i t é  de  l - a  quê te  n ' es t  pas  sans  e f  f  e t  êu r

la  communauté de l - '  ind iv idu qui  la  poursui t  I  car  e l l -e

véh i cu le  une  mora le .  Basho r  ên  e f f e t ,  r ê fuse  de  paye r  l e

Fe r ryman  m isé reux  qu i  l - ' a  t ranspor té  su r  f ' au t re  r i ve r  êD

arquan t  :  " I  go  to  be  rebo rn .  Does  the  m idw i fe  cha rge  the

ch i l - d  ?  I s  you r  l i f e  so  use fu l ,  you r  sou l  f u I I  o f  such

b r igh tness ,  you r  t rade  done  w i th  such  cou r tesy  - tha t  you

charge ent ightenment  a penny on i ts  journey in to the

wor l -d  2 "2  on  app rend  p lus  ta rd  qu ' i I  n ' a  pas  empor té

d ' a rgen t pour son voyage in i  t  i a t i que , ma ] -s ,

s i gn l f i ca t i vemen t r  cê  n ' es t  pas  l t a rgumen t  qu ' i l  donne  au

'  The  BundJe ,  I  ScL ,
'  Th "  Bund le ,  I  sc1 ,
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Ferryman lorsque cel -u i -c i  réc l -ame son sa l -a i re .  La vacui té

de cet te  quête exc l -us i -vement  in t rospect ive appara i t  à  l -a

scène suivante avec l -e  retour  de Basho.  Après quatorze

années  d 'e r rance ,  I e  vo i l - à  revenu  à  son  po in t  de  dépar t  :

i I  a  t ou rné  en  rond .  Le  Fe r ryman  es t  t ou jou rs  au  pos te ,

tou jou rs  auss i  pauv re ,  r i en  n 'a  changé  n i  pou r  l - u i  n i

nô r ' r r  I  es  a r r t res .  Ce t te  s ta t i onna r i t é  nav ran te  es t

pour tant  in tégrée à la  révél -at ion que Basho f in i t  par

obteni r  en ce moment  de cr ise où la  boucfe est  boucl -ée :

n i  1a longueur  n i  1a d i rect ion du chemin parcouru ne

n n m n t a n 1 -  n r r . i  - n r r t  i  l  c f  = n i  |  | e  a . 1 â s s ê r  l a  f f O n t i è f e  d UU U I l . t p L e l . t L ,  ! J u - L ù L 1 u  I J -  ù  a V f  u  u ç  y q e e s !

phénoméno log ique  e t  du  sp i r i t ue l .  Basho  passe ,  t e l i - e  une

r i v iè re ,  f a  su r face  de  ce  m i ro i r ,  e t  t ou rne  réso lumen t  I e

dos au monde concret .

I  crawl-ed over  China l i -ke a
m i r ro r .  I  r eached  the  b r i gh t
odne  -  The  o l  ass  cu t s .  Tha t
c rowd  tu rns  back .  I  c rossed
on the other  s ider  or i  the
Every  p i l l a r  i n  t he  temp le
i t s  own  ang1e .1

f l y  on  t he  back  o f  a
s i l ve r  r i ve r  a t  t he
is  the moment  the

the  r i ve r .  Now I  am
mi r ro r  o f  e te rn i tY .
sees  the  aL ta r  f rom

Tou t  es t  donc  une  ques t i on  de  po in t  de  vue .  Le

pouvo i r  t empore l  se ra  admin i s t ré  de  man iè re  au to r i t a i re

se lon  des  c r i t è res  e t  une  é th ique  qu i  n ' appar t i ennen t  pas

au  tempore l - .  La  deux ième fo i s  que  Basho  re fuse  d 'éc la i re r

l e  Fe r ryman  su r  ce  qu 'es t  I a  révé la t i on  mys t i que ,  i f  ne

se  donne  même pas  l -a  pe ine  de  j us t i f i e r  son  re fus .  "You

do  no t  seek  en l i gh tenmen t . "2  C 'es t  p réc i sémen t  I ' ob j e t  de

'  T h "  B u n d J e ,  r  S c 2 ,  p . 9 .
'  T h "  B u n d l e ,  I  S c 2 ,  p . 9 .
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l -a  p ièce ,  à  pa r t i r  de  ce t te  scène ,  de  démon t re r  l e

ca rac tè re  c r im ine l  d ' une  soc ié té  Ia tque  admin i s t rée  se lon

des  c r i t è res  qu i  ne  l - e  son t  pas .  C 'es t  I a  conc fus ion  qu i

appara i t  l - o rs  de  l -a  de rn iè re  en t rée  de  Basho ,  scène  I I

10 .  Un  monde  a  passé  sans  qu ' i 1  s ' en  ape rço i ve '  ê t ,

incapable d 'appréhender  ce changement ,  i1  ne peut  que

re tou rne r  à  SeS anc iens  ré f l - exes  e t  repa r t i r  enco re  pou r

sa  quê te  de  l - ' i l l um ina t i on .  Symbo l i quemen t  aveug lé  pa r

I ' i ncend ie  de  son  pa la i s ,  ê t  recouve r t  des  cendres  du

v ieux  monde ,  I a  de rn iè re  scène  l -e  mon t re ,  p renan t  I a

r i  r r n r  m . 1 r f  i  e  6 t  t i n  n â \ / S â n  n ^ . ' A  h ^ r r r  
' l  

a  ^ ^  l  * ^  - ^ - ^ ' i  -  . i ,  U ny s - I  v q r r  . . U y Ë  P L , L l !  - L g  L - d . - L l t t c  ù ç ! s l r r  \

grand  ma i t re ,  € t  s ' acha rnan t  à  ex to rque r  de  ce  cadav re

tes  pa ro les  d ' une  sagesse  qu ' i I  a  che rchée  au  mauva i s

end ro i t  t ou te  sa  v i e .

Le  con t repo in t  de  ces  répé t i t i ons  sou l i gnan t  1e

ca rac tè re  réac t i onna i re ,  e t r  âu  bou t  du  compte ,  c r im ine l

dt  un gouvernement  "à l -a  Basho",  est  donné par  la

répé t i t i on  d ' ép i sodes  me t tan t  en  scène  des  en fan t s .  La

scène  I  1  pose  des  données  te r r i b les  :  Basho  ne  veu t  pas

p rendre  avec  l u i  I e  bébé  abandonné  pa rce  qu ' i I

cons t i t ue ra i t  un  fa rdeau  dans  sa  quê te  sp i r i t ue l l e .  I 1  I e

considère donc conrme une tentat ion Sur  Son chemin qu ' i l

l u i  f au t  repousse r .  I 1  ne  vo i t  en  revanche  pas

d 'nh i c r - f  i on  à  ce  que  l e  Fe r r yman ,  gu i  n ' es t  pas  des t i né  à
u  v v J  . 1 s v

évo lue r  dans  l -es  sphères  sp i r i t ue l l es  supér ieu res ,

I ' adop te  ma lg ré  son  i nd igence .  Le  bébé  es t  auss i ,  êD

ef  f  e t ,  une tentat ion pour  l -e  Ferryman.  Mais  l -es

conséquences ,  s ' i 1  y  cède ,  se ron t  pou r  l u i  ma té r i e l l es  :
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i I  se ra  ob l i gé  d ' ô te r ,  L i t t é ra l emen t ,  f e  pa in  de  l - a

bouche de sa femme. En dépi t  de tout  ce que la  ra ison lu i

ordonne,  i I  cède à ses impuls ions humaines et  adopte l -e

bébé .  Scène  2 ,  ce  bébé  a  g rand i  -ma is  i ]  en  a  coû té  che r

au Ferryman qui  a  dû céder  son bac,  e t  que l - 'on présente,

braconnant  du poisson au c la i r  de lune pour  Sa femme qui

n 'a  pas  mangé .  Les  béné f i ces  de  son  impu ls ion  a l t ru i s te

de l -a  scène I  1-  sont  à  t rouver  a i l - l -eurs que dans l -e

bonheur  fam i l i a l  :  wang  ayan t  a t te in t  l ' âge  de  ra i son ,  l e

Ferryman doi t  répondre à SeS quest ions concernant  1a

facon  don t  i I s  son t  ob l i gés  de  ( su r ) v i v re .  Ce  f a i san t '

I  '  ' i  n r -nno r r r i  f  é  das  imnr r ' l  s i . ons  huma ines  a l - t ru i s tes  (1a
I  l r r u v r r v  !  u f  u v

char i t é  qu i  f a i t  adop te r  l es  o rphe l i ns ,  pa r  exemp le )  dans

un  SyS tème fondé  Sur  t t  exp lo i t a t i on  mu tue l l - e '  r esso r t

avec  fo rce  -e t  avec  e l l - e ,  f a  conc lus ion  qu i  s ' impose  :  s i

l _e  monde  n 'es t  pas  fa i t  pou r  l - ' homme,  i l  f au t  changer  l - e

monde .  En  I  I ,  I a  pa ro le  é ta i t  monopo l i sée  pa r  l - e  "bon

coeur ' /  du Ferryman,  êt  cet  argument  n 'avai t  donc pas pu

appara i t re  ;  ma is  scène  2 ,  h lang  a  g rand i ,  ê t  s i  Bond

interrompt  sa phrase au moment  où i I  achève de l -a

déve lopper ,  c ' es t  na tu re l l emen t  pou r  que  Ie  spec ta teu r  l - a

f i n i sse  à  sa  p l ace .  ( "We  s tea l  t he  f i sh  t o  s tay  a l i ve  t o

pay  Eaxes  so  tha t  t he re ' I 1  be  no  more  s tea l i ng  and

the . . . "1 )  La  conc lus ion  du  ra i sonnemen t  de  Wang ,  don t  l a

ve rba l i sa t i on  es t  l - a i ssée  au  so in  du  spec ta teu r '  t r ouve ,

scène I I  5 ,  une express ion dramat ique et  dynamique.  VÙang

Iu i  même se ret rouve à Ia  ptace de Basho et  du Ferryman,

t  Th "  Bund l -e ,  I  Sc2 ,  p .  6 .
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face à un bébé abandonné au bord de Ia  r iv ière -mais  les

données  mora les  de  ce t te  s i t ua t i on  soc ia . l - e  son t  i c i

p résen tées  sans  l -e  masque  des  apparences  :  i l  ne  s ' ag i t

pas  de  "g randeur  d 'âme"  abs t ra i t e  e t  abso lue ,  ma is  p r i se

dans  un  con tex te  po l i t i que  donné ,  rep résen té  pa r  Basho ,

détenteur  du pouvoi r  tempore l .  Que Wang reste à son

se rv i ce ,  € t  i l  p ro tège ra  I ' en fan t  ;  s i  Wang  pa r t ,  i I

I ' abandonnera  à  son  so r t .  Les  sen t imen ts  huma ins  son t

soumis  à  un  chan tage  po l i t i que  :  y  obé i r ,  c ' es t  ren fo rce r

un  é ta t  de  f a i t  p ro fondémen t  i n j us te ,  i néga l i t a i r e  e t . . .

i nhuma in .  Les  repousse r ,  c ' es t  r evê t i r  I ' appa rence  de  l a

c ruau té .  Wang ,  dans  ce t te  scène '  coû lme  Basho  en  I  2 ,

passe  de  f ' au t re  cô té  du  m i ro i r  des  appa rences .  I I

cho i s i t  de  re fuse r  de  pa r t i c i pe r  à  un  sys tème qu i  l a i sse

l -es  bébés  mour i r  de  f  a im ,  e t  d ' en  abandonner  u r l r  p lu tô t

que  de  sauve r  ce l -u i - c i  e t  de  Ia i sse r  mour i r  l es  au t res ,

t e l  son  pè re  v i ng t - c i nq  ans  p l us  t ô t .  La  de rn iè re  scène '

en  e f fe t ,  mon t re  un  monde  -ce l -u i  de  Wang-  o i r  l - a  r i v i è re ,

. f . l  . l ê  s t  c s f  a n n r n n r i  é e  
' l  

a  ^ ^ m m , 1 h = r r l - Â  . l e V i e n t  U n e  m è f eq u E  D  s o L  o y y r u P r - L c E  J - c l  ( - l , . r l L u t t u l r a L r L ç /  I

nour r i c i è re  p lu to t  qu 'une  dévo reuse  d 'en fan ts .  Aucun

orphe l i n  n 'appara i t ,  ma is  b ien  p lu tô t  une  mu l t i t ude  de

parents at tent ionnés et  indust r ieux -une communauté un

peu  à  J - ' image  d ' une  ruche ,  don t  I ' o rgan i sa t i on  es t  en

adéqua t ion  avec  t ' é th ique  de  tous  ses  membres .  A  tou tes

les  noyades  c r im ine l - l - es  d 'en f  an ts  f  amé l i ques  co r respond

scène  I I  10  ce I }e ,  acc iden te l - l - e ,  d ' un  ouv r i e r .  Ma i s

ce l -u i - c i  pe rd  sa  v ie  au  cou rs  du  p rocessus  de

domes t i ca t i on  de  Ia  r i v i è re  pou r  l - e  b ien  co l - l ec t i f  .
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Les scènes-écho se ret rouvent  tout  au Iong de

I ' oeuv re  de  Bond .  On  peu t  no te r ,  cependan t ,  qu 'e l l es  son t

mo ins  nombreuses  dans  l -a  de rn iè re  pa r t i e  de  I ' oeuv re .

E tan t  donné  l - ' e f f i cac i t é  de  ce  p r i nc ipe  s t ruc tu ran t '  on

peut  Ie  déplorer .  EI I -es demandent  en ef fe t  un t ravai l -  de

déchi f f rage à base de recoupements et  de comparaisons qui

fa i t  appe l  aux  facuL tés  i n te l l ec tue l l es  du  spec ta teu r '  e t

I ' ob l i ge  à  un  cons tan t  e f f o r t  d ' i n t e rp ré ta t i on  de

1 'ana l yse  d rama t i sée .  Ce  n ' es t  qu ' avec  un  recu f  c r i t i que

que  l - ' on  peu t  en  app réhender  l e  sens .  E l l es  cons t i t uen t

un  moyen  in te l l ec tue l  d ' expos i t i on  des  d i ve rses  thèses  de

Bond  (qu i  va r i en t  avec  chaque  cyc le ) ,  e t  un  me t teu r  en

scène  éven tue ]  dev ra i t  f a i re  a t ten t i on  à  ne  pas  l es

con fond re  avec  une  f i n  es thé t i que  en  so i ,  à  ne  pas  t rop

Ies  sou l - i gne r ,  ma is  à  l es  p résen te r  de  man iè re  à  ce

qu '  e l l es  so ien t  compr i ses .
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rava i ] l an t  de  pa i r  avec  l es  sous - t i t r es  e t  l - es

scènes -écho  pou r  rend re  s ign i f i an te  l - a  g loba l i t é

de  l -a  s t ruc tu re  des  oeuv res ,  ê t  a ins i  f a i re

par tager  son analyse du monde par  l -e  publ ic  en l -a

dramat isant ,  Bond ut i l - ise un moyen re l -a t ivement  novateur ,

que  nous  avons  cho ls i  d ' appe le r  I a  "mu l t i f oca l i sa t i on " ,

ou  l es  " scènes  à  fove r  mu l t i p lg " r .  En  de  nombreuses

occas ions ,  en  e f fe t ,  f e  spec ta teu r  es t  à  même de

cons ta te r  que  Bond  " j oue"  avec  l -e  po in t  f oca l  des  scènes

de  ses  p ièces .  Avan t  t ou te  chose r  c€  que  l - ' on  en tend  pa r

"po in t  f oca l "  ou  " foye r "  es t  I e  cen t re  d ramat ique  d 'une

scèner  cê autour  de quoi  e l l -e  tourne du point  de vue.  de

I ' ac t i on :  I e  momen t  o i r  Tap low  o f  f re  l - e  l - i v re  à  Crocke r -

Harr is ,  dans The Browning Vers ion,  de Terence Rat t igan,

pa r  exemp le .  Ce t  exemp le  n ' es t  pas  cho i s l  au  hasa rd .

Ra t t i gan r  êD  e f fe t ,  es t  cons idé ré  con rme  I ' un  des  ma î t res

modernes  des  "we l - l -made  p lays " .  Ces  "p ièces  b ien  fa i t es "

(du point  de vue dramaturg ique)  en sont  venues à dominer

l -a  scène  eu ropéenne ,  à  1a  su i te  d 'une  l ongue  évo lu t i on

h is to r i co -cu I tu re f Ie ,  pa r tan t  des  p r i nc ipes  d ' im i ta t i on

énoncés  dans  1a  Poé t ique  d 'A r i s to te .  I 1  se ra i t  ho rs  de

t  on d is t ingue deux tendances,  dans la  cr i t ique,  pour  nommer ce t læe
de  scènes .  E l l es  son t  pa r fo i s  dés ignées  sous  l - e  nom de  " con t repo i -n t "
(Robert  Tenner,  Malcolm Hay et  Phi l ip  Roberts ,  Mamadou Camara) ,  et
pa r fo i s  de  "mu . I t l - f ocused  s tage "  ( Jenny  Spense r ) .  Nous  p ré fé rons '
pour  notre par t ,  cet te seconde dénomj-nat ion,  qui  nous sembfe
davantage traduire un point de vue d.ranaturg'ique sur l- 'oeuvre.
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p ropos  de  rappor te r  i c i  ce t te  évo lu t i on ' .  Con ten tons -nous

de  rappe le r  que  ces  oeuv res  na tu ra l i s tes  res ten t ,  pou r

une  ( t r op )  l a rge  pa r t , considérées comme la seul -e

exp ress ion  J -ég i t ime  du  réa l - i sme .  S i  l - a  s i t ua t i on  a

cependan t  évo lué  de  nos  j ou rs ,  c ' es t  en  g rande  pa r t i e

grâce aux expér imentat ions du théâtre épique de Brecht ,

gu i ,  I e  p remie r ,  a  rem is  en  cause  l e  s ta tu t  du  po in t

focal -  des scènes,  jusqu 'a lors  considéré cotnme l -e  centre

du  m i ro i - r  t endu  au  rée l  pa r  l - e  t héâ t re .  Bou leve rsan t  I a

v ra i semb lance  que  I ' on  che rcha i t  à  y  p rodu i re ,  i l  es t  l - e

p remie r  au teu r  moderne  à  s ' i n te r roge r ,  dans  une

perspect ive épique,  sur  l , '  e f  f  e t  que l -a  s t ructure de

te l l es  scènes  peu t  p rodu i re  su r  l e  spec ta teu r  (au

con t ra i re  de  l ' e f f e t  p rodu i t  pa r  ce  que  l -a  scène

" racon te " )2 .  I c i  enco re ,  Bond  va  p l us  I o i n .  Bou leve rse r

la  v ra i sembLance  p rodu i te  g râce  à  un  foye r  un ique  e t

cohérent  peut  ê t re un bon pr lnc ipe dans Ia  mesure où ce

bouleversement a pour f in de véhiculer du sens. Inutife

de soul igner  que l -es manipulat lons dramaturg iques de Bond

n 'on t  r i en  à  vo i r  avec  l es  tou rs  de  passe -passe  du

Théâ t re  de  L 'Absu rde3 ,  suscep t i b les ,  eux  auss j - ,  de

p résen te r  des  scènes  mu l - t i f  oca l i sées  .  Ce  "  j  eu "  a  va l -eu r

d 'expé r imen ta t i on  d ramatu rg ique ,  avec  une  f i n  p réc i se  en

t  E lLe est  remarquablement  étudiée dans I 'ouvrage de Jean-Jacques
Roubine t  In t roduct ion aux grandes théor ies du théâtre (Par is  :
B o r d a s  1 9 9 0 )  .
2 Nous renvoyons l -e lecteur  à ]a l -ecture de Brecht  z  La matche vers

un  théâ t re  con tempora in .  En  pa r t i cu l i e r  :  "Su r  J - ' emp lo i  des  é Iémen ts
fondamentaux au théâtre" .
t  Pensons ,  pa r  exemp le ,  aux  é l -émen ts  pa ra1 Iè Ies  su r  l esque l s ,
souven t ,  Becke t t  cons t ru i t  ses  p ièces .  (Pe rsonnages  dans  Ies  u rnes

de PJay i  Bouche et  Audi teur  de Not  I  ;  e tc .  )
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vue .  Comme on  l ' a  vu r  Bond  es t  pa r t i san  d 'une  s t ruc tu re

s ign i f i an te  dans  son  ensemb le ,  ma is  d 'une  s t ruc tu re

ép isod ique  néanmo ins ,  don t  I es  d i f f é ren tes  pa r t i es  son t

ég ra lemen t  s ign i f i an tes .  * I t  i s  t rue  tha t  each  scene  mus t

s tand  f o r  i t se l f  as  an  aspec t  o f  t he  who fe . "1  I 1  s ' avè re

que  c 'es t  dans  l es  cas  o i t  l - e  f oye r  des  scènes  es t

cons t ru i t  de  Ia  man iè re  l -a  mo ins  c lass ique '  que  ces

dern ières appara issent  1e p lus c la i - rement  coInme "un

aspec t  du  tou t " ,  ê t  qu 'e I }es  fo rmen t  une  so r te  de

raccourc i  de  1a  p ièce  tou t  en t i è re  -ou  du  mo ins ,  gD 'e l l - es

marquen t  une  p rog ress j -on  s ign i f i an te  dans  1 'a rgumen t  qu i

y  es t  déve loppé .

On  peu t  d i s t i ngue r  t ro i s  so r tes  de  man ipu la t i on  du

n n i  n f  f o r - a  I  ^ ^ -  - ^ À ^ ^ -  .  ' r  ̂ ^  ^ ^ À - ^ ^  r - n m n n r f  a n f  d e U XI J \ - / r r r L  ! v u q !  ( I e D  ù U g I I g b  :  J - c ù  ù ( - E r I e ù  \ - \ J r t l y u !  L q r r u  \

f oye rs  d 'ac t i on  au  l l eu  d 'un  seu f  ;  ce l l - es  don t  l - e  f oye r

se  pa r tage  en t re  ce  qu i  se  passe  su r  scène  e t  ho rs -scène ;

cel , l -es,  enf in ,  dont  le  foyer  prend en compte un éJ,énent

occu l té  su r  I a  scène (une  so r te  de  d imens ion

in te rméd ia i re  en t re  1e  ho rs -scène  e t  1e  su r -scène)

1  B o n d ,  " O n  B r e c h t :  a  L e t t e r  t o  P e t e r  H o l l a n d " ,  p . 3 5 .
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I  es t  impor tan t ,  en  p remie r  l i eu ,  de  ne  pas  Ies

con fond re  avec  1es  scènes  en  p lus ieu rs  pa r t i es

( te l l -e  l -a  scène 14 de We Come to the River '  par

exemp le ) .  Ces  de rn iè res  ne  son t  répe r to r i ées  que  sous  un

seu l  t i t r e  ( "Scene  I 4 " ) ,  ma i s  son t  d i s t i nc tes  du  po in t  de

vue du I ieu :  ( *A)  Government 's  room. B)  Gateway outs ide

meet ing room. C )  S- l  um room. " )  ;  de  l -a  séquence

ch rono log ique  (on  peu t  supposer  que  p lus ieu rs  heu res  Se

sont  écou. l -ées entre la  réunion du cabinet  e t  l -e  retour  du

so lda t  à  l - a  ma ison  )  ;  e t  su r tou t  de  1a  séquence

argumen ta t i ve ,  marquée  p réc i sémen t  pa r  f a  p résen ta t i on

d iach ron ique  des  d i f f é ren ts  po in t s  focaux  ( Ia  réun ion  du

cab ine t  e t  I ' a t t en te  du  so lda t  à  Ia  po r te  de  l -a  ten te

peuven t  b ien  ê t re  s imu l tanées ,  Bond  les  p résen te  l ' une

ap rès  I ' au t re ) .  D ' une  man iè re  géné ra ]e ,  ces  d i f f é ren tes

pa r t i es  fo rmen t  en  fa i t  au tan t  de  scènes ,  ma is  qu i

do i ven t ,  pou r  des  beso ins  spéc i f i ques  de  r y thme,  ê t re

t rès  b rèves  e t  t rès  rapp rochées .

Les  scènes  don t  nous  t ra i t e rons  i c i  p résen ten t

c la i rement  deux foyers d '  act  j -on s imul- tanés sur  Ia  scène.

On  vo i t  b ien ,  à  l - a  l ec tu re  de  I ' oeuv re ,  9uê  Bond  a

tou jou rs  é té  ten té  pa r  I a  mu l t i f oca l i sa t i on .  On  peu t

t racer  un développement  chronol -ogique de 1a scène à
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doubl -e foyer  dans ses p ièces.  La scène 10 de Saved,  par

exemp le ,  osc i l - I e  en t re  l - e  pô Ie  d 'ac t i on  tou rnan t  au tou r

de Fred.  e t  ce lu i  tournant  autour  de Len,  Pam al l -ant  de

l - '  un  à  I '  au t re  -b ien  que  . l - '  on  pu i sse  a rgue r ,  à  j  us te

f i i - r a  ô r rê  . t es t  l _a  t enS iOn  e t  ] e  va -e t - v i en t  en t re  CeSL r  u ! v t  v l s v

deux pôIes qui  const i tuent  l -e  foyer  de cet te  scène.  Dans

EarJy l4orn ing,  scène I I  2 I ,  on t rouve,  pare i l lement ,  un

va -e t - v ien t  en t re  l - e  p rocès  e t  ce  qu i  se  passe  sous  l -a

pou l i e ,  au tou r  de  l -a  ma I Ie  -même s ' i l -  es t  v ra i  que  ce

deux ième f  oye r  d '  ac t i on  res te ,  j  usqu '  à  l - a  f  i n  de  l -a

scène ,  assez  mys té r i eux .  Dans  Nar row Road  to  the  Deep

Nor th ,  un  foye r  d 'ac t i on  es t  cons t i t ué  pa r  I e  p rob lème de

K i ro  co incé  dans  l -e  po t  sac ré ,  ê t  un  au t re  pa r  ce l -u i  du

paysan  témo in  de  l - ' a t t en ta t  -Shogo  fa i san t  l - a  nave t te  de

I ' un  à  I ' au t re .  La  doub l -e  f oca l i sa t i on  es t  dé jà  p l us

c la i re  dans l -a  scène f ina le de We Come to the Rjver  qu i

se  te rm ine  pa r  l - ' en t rée  du  Généra l  dans  Ie  monde  des

va leu rs  huma ines  ap rès  son  aveug lemen t  pa r  l es  assass ins

qu i  eux ,  t ou t  co tnme les  fous  de  I ' as i l e ,  res ten t  dans  l e

monde  des  va l -eu rs  de  c fasse .  Ces  deux  mondes  son t  mon t rés

en  pa ra l l - è Ie  avec  deux  foye rs  d 'ac t i on  b ien  spéc i f i ques ,

e t  achèven t  I a  p ièce  su r  I ' image  doub le  de  l - ' i nnocence

na tu re l l e ,  i nca rnée  pa r  I ' en fan t  dans  ses  l anges  e t  de

l - ' i nnocence  reconqu ise ,  i nca rnée  pa r  I e  Généra l  dans  son

sua i re .  Des  p rog rès  techn iques  son t  enco re  marqués  à  Ia

scène 3 de The Fool - ,  dans laquel le  Bond montre

s imu l tanémen t  l - e  dépou i l l emen t  du  p rê t re  e t  1a  ten ta t i ve
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de  fu i t e  de  Lawrence ,  b l -essé .  ces  po in t s  focaux  se

développent  en para l l -è ]e pendant  un cer ta in  temps,  pu is

sont  mis en contact  l -  t  un avec l - '  aut re .  on peut  arguer

cependan t  que  ]a  doub l -e  foca ] i sa t i on  n res t  pas  to ta remen t

achevée dans cet te  scène -  En ef fe t .  -  ce momenç de

rencon t re  (assez  cou r t r  âu  demeuran t )  es t  p répa ré  b ien  en

amont  af in  de le  rendre vra isembl-abl -e (préparat ion lors

de  ]aque l ]e  d 'a i l l - eu rs ,  f e  p rê t re  e t  Lawrence  on t  un  b re f

p remie r  con tac t )  .  De  p lus ,  f a  scène  s 'achève  su r  un  au t re

coup de théâtre que ce]u i  de la  mise en contact  des deux

foye rs  d 'ac t i on .  La  doub l_e  foca l i sa t i on ,  cependan t ,

a t t e i n t  l a  p e r f  e c t i o n  a v e c  l a  s c è n e  4  ' f  e  R i  n o a -  o r  l a

scène  5  de  The  Foo l_ .  Dans  ces  deux  scènes ,

deux  foye rs ,  i n t rodu i t s  p ra t i quemen t  dès

c . t  r

l e

C I I E L T  - L C D

débu t r  sê

déve loppen t  avec  a r t  pa ra l l è l emen t  1 ' un  à  I ' au t re ,

j usqu 'à  ce  que  l - e  pa ra r l é1 i sme  so i t  t e r  qu ' i r -  dev ienne

fus ion ,  e t  que  ces  deux  f oye rs  s ' un i ssen t .  ce t t e  f us i on

i l l um ine  l e  sens  de  l -a  scène  e t  de  l a  p ièce .

Les  scènes  à  doub le  foye r ,  qu 'e I1es  so ien t  p lus  ou

mo ins  abou t ies ,  on t  t ou jou rs  pou r  bu t  d ,  éc la i re r  l - a

d ia lec t i que  de  l a  p ièce  à  raque l te  e l - I es  appar t i ennen t .

El l -es sont  un moment  de concentrat ion de I 'argument  qui  y

es t  déve loppé .  Leu r  va l -eu r  sémlo t i que  es t  cependan t  assez

souvent  occul tée rors  de l -a  représentat ion ou de la

lec tu re ,  ca r ,  pa radoxa lemen t ,  f a  cons t ruc t i on  t rès

é labo rée  de  deux  foye rs  d 'ac t i on  fonc t i onan t  en  pa ra l l è le

e t  se  re jo ignan t  à  un  momen t  cho is i ,  l i bè re  une  cha rqe
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res te r  i nd l f f é ren t .  Ce  n 'es t  qu 'ap rès  l a  rep résen ta t i on '

I o rsqu ' i l  r epense  à  Ia  p ièce ,  guê  l -a  beau té  e t  l - e  sens  de

Ieur  construct ion,  ré t roact ivement ,  appara issent .  Ce que

l -e spectateur  est  amené à "comprendre"  à t ravers ses

émot ions l -ors  de la  représentat ion,  i I  Ie  comprend

lnte l - l -ectuel l -ement  après 1a représentat ion.  "What  an

aud ience  says  when  1 t  f eaves  the  thea t re  i s  l ess

impor tant  than what  i t  th inks s ix  months la ter .  "1  Ce type

de scènes i l - l -ust re à l -a  per f  ect ion ce que Bond évoque

Io rsqu ' i 1  déc l -a re  :  "ene rgy  occu rs  when  an  emot ion  i s

tu rned  i n to  an  i dea .  Emot ion  by  i t se l f  i s  no t  t ru th .  Bu t

when emot ion shapes and demands ideas and act ions that

exp ress  i t ,  t hen  i t  beg ins  to  te lL  the  t ru th "2 ,  ê t  marque

b ien  à  l a  f o i s  sa  f i l i a t i on  e t  sa  p rog ress ion  pa r  r appo r t

au  concep t  b rech t i en  d 'a l - i éna t i on .  Vo i r  C la re r  êh  même

temps  poè te  e t  paysan '  aux  p r i ses  avec  l -a  bou rgeo  j - s ie

london ienne  réac t i onna i re  tou te  pu i ssan te ,  se  tou rne r

verS JaCkson que nous avons vu Se fa i re  graduel l -ement

détru i re  par  son adversai re,  e t  lu i  demander  comment  i1

fa i t  pou r  t en i r  l e  coup  -e t  s ' en tend re  répondre r  ê r l  t ou te

log ique,  qu ' i l -  est  dans un p iège ne lu i  permet tant  même

pas  de  ne  pas  ten i r  I e  coup '  a  I ' e f f e t  d ' un  knock -ou t  su r

l e  spec ta teu r  qu i  découv re  l - ' é tendue ,  I a  fo rce ,  ê t  I e

ca rac tè re  i ncon tou rnab te  de  l ' empr i se  cu l tu re l l e  du

nouve f  o rd re  soc ia l  su r  I t  i nd i v idu .  De  même,  vo i r

1 
"A Note  on  Dramat ic

'  
" P o " * " ,  s t o r i e s  a n d

M e t h o d " ,  p . x i i i - .

E s s a y s  f o r  T h e  W o m a n " ,  P . 2 8 8 .
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Shakespeare  p rend re  consc ience  de  sa  responsab i l i t é  dans

. l -es souf  f  rances des paysansr  êr r  même temps que de son

imposs ib i l i t é  à  ag i r  au t remen t ,  man i fes tées  pa r  I a

répé t i t i on  du  ba lbu t i emen t  i v re  ma is  te r r i b lemen t  l - uc ide :

"L ie to  f i rêr  l ie  to  f i rêr  you have to  l ie  to  me now"1

p rovoque  un  sen t imen t  d 'ho r reu r  e t  de  désespo i r  -ou  p lus

exactement ,  t ransmet  ce sent iment ,  qu i  est  ce l -u i  de

Shakespeare ,  au  pub l i c .  Dans  Ear l y  Morn ing ,  scène  I I  2 I ,

The Fool -  scène 3,  e t  We Come to the Rj rzer  scène 16,  une

image  scén ique  t rès  fo r te ,  i ssue  de  l a  fus ion  des  deux

po in ts  focaux ,  v ien t  f rapper  l e  spec ta teu r  en  p le in

v i sage ,  ê t  ob l i t è re  l - a  façon  don t  e l - l es  on t  é té

p rog ress i vemen t  cons t ru i t es  .  Le  p r i nce  à  qu i  . l - '  on  o f  f  r e

Ia  j ambe  d 'un  de  ses  su je t s  à  manger ,  f e  p rê t re  couv ran t

sa  nud i té  d 'un  d rap  taché  de  sang  paysan ,  l e  f rappen t

d 'un  sen t imen t  de  dégoû t  e t  de  co lè re  - ca r  e l - l es  évoquen t

un jugement  mora l .  Dans We Come to the River ,  f  image de

l -a  j eunesse  e t  de  1 'expé r ience  recouve r tes  du  même l i nge

immacu l -é ,  es t  po r teuse  d 'un  dynamisme exa l té  tou t  à  fa i t

communicat i f .  Dans Narrow Road to the Deep Nor th,  la

scène I  4  b loque 1a respi rat ion du spectateur  pendant  que

Shogo  la i sse  K i ro  é tou f fe r  dans  1e  po t  e t  i n te r roge  l -e

témo in ,  l a  l i bè re  l o rsque  Shogo  b r i se  en f i n  I e  po t ,  pou r

m ieux  Ia  cap tu re r  de  nouveau ,  l o rsqu ' i I  en fe rme  le  paysan

dans  Ie  sac .  L 'e f fe t  su r  l - e  spec ta teu r  es t  p ra t i quemen t

phys ique .

7  B i n g o ,  s c 4 ,  p . 5 2 .
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Aucune  de  ces  scènes ,  cependan t ,  n ' es t  cons t ru i t e

pour  choquer  gratu i tement .  Le rappor t  ent re les deux

foye rs  d 'ac t i on  es t  t ou jou rs  m is  en  va leu r  dans  l -eu r

pa ra1 Ié t i sme ,  j usqu 'au  momen t  o r )  i 1  f  au t  a l - l - e r  p lus  1o in ,

et  où Bond,  dans un deuxième temps,  Ies fa i t  se

re j  o indre .

Dans la  scène 4 de Bingo,  l -a  première remarque des

paysans ,  l o rsqu ' i l - s  a r r i ven t  au  pub ,  ( " JOAN (J -ook ing

2 /- rr-\ e q JOHNSON and SHAKESPEARE) . Careful, there's

gen t 'men  he re .  / . JenOua .  Too  d runk  t ' hea r  i f  yo '

shou ted . " l )  r ésume p réc i sémen t  I e  p rob lème de  Shakespeare

qui  est  en t ra in  de se rendre compte qu 'en tant  que

\ \ ^ ^ * f  f  ^ ^ ^ t t  - i
9çrrL * ro. r r  r  . I  se pose nécessai rement  comme ennemj-  des

paysans ,  € t  euê r  que ls  que  so ien t  ses  sen t imen ts  huma ins '

i I  es t  i ncapab le  de  " l - es  en tend re  l o r squ ' i 1s  c r i en t " .  La

discuss j -on que l -es paysans engagent  a l -ors  concerne le

p rob lème t rès  conc re t  de  l -eu r  spo l i a t i on ,  e t  de  Leu r

rép l i que  te r ro r i - s te ,  donc  po l i t i que .  Or ,  év idemment ,

c ' es t  dans  ce  p rob lème que  Shakespeare  es t  imp l i qué  de

man iè re  i nex t r i cab le ,  ê t  c ' es t  une  a t t i t ude  po l i t i que  au

sens large que Jonson l -u i  reproche et  lu i  env ie :  garder

l -es  ma ins  p rop res  en  une  époque  auss i  sou i l - l ée .  Ce

para l l é I i sme  dans  I ' a rgumen t  appara i t  de  man iè re

éc la tan te  l o rsque  Jonson  se  l ève  pou r  a l - I e r  che rche r  une

autre boutei l- le, et parle en même temps que Combe et l-es

I  B ingo ,  sc4 ,  pp .4 ' : . - 48
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paysans  - ce  qu ' i l  d i t  n ' es t  pas  anod in  :  i I  pa rod ie

Shakespeare .

JONSON gets up and goes out  r ight .  Às he goes he
tafks.  The others ignore h im.  He js  drunk but
contro l - f  ed.
COMBE. Every t ime you JONSON. To spend my l i fe
f i l l  my  d i t ches  I ' l - 1  wander ing  th rough  qu ie t
d ig  them ou t .  Eve ry  f i e lds .  Charm f i sh  f rom
t ime you pul l  down my the water  wi th  a song.
f ence  I ' 11  pu t  i t  Ga the r  s imp le  eggs .  Muse
back .  The re ' l I  be  more  w i t h  my  re f l ec t i on  i n
b roken  fences .  t he  qu ie t  wa te r  hav ing
SON(?o  WALLY) .  No te  the  accen ts  o f
tha t .  ph i l osophy .  And  l - i e  a t
COMBE. Be very carefu l -  Iast  j -n  some cool -  mossy
on Sunday.  Wear the qrave where maidens come
r ight  cap and go to  to  make vows over  my
the  pa r i sh  chu rch  co rpse .  ( I Je  qoes . )
-not  some holy  hovel -
ou t  i n  t he  f i e l ds .
Keep  to  the  l aw .
Don ' t  come up  i n  f ron t
o f  me  on  t he  bench . :

Lo rsque  Jonson  rev ien t  avec  sa  bou te i l l e ,  t ou jou rs

pa rod ian t  I a  " sé rén i té "  de  Shakespeare  face  à  l - a

cond i t i on  huma ine ,  son  d i scou rs  a  dév ié  ve rs  l e  t hème de

l -a pet le  qui  creuse l -a  tombe -or  cet te  tombe des va leurs

humaines est  naturef  l -ement  Ie  f  ossé que Combe f  a  j - t

creuser  autour  de SeS terres r  CQ que Bond démontre encore

une  f o l s  à  t r ave rs  des  t i r ades  pa ra l l è I es .

SON.  A sex ton 's  JONSON.  Where  can you
d i g g i n '  y o u r  b u y  a  g o o d  s p a d e  ?  I ' m
d i t c h e s ,  C o m b e .  s u r e  t h e r e ' s  a  b o o k  i n
WALLY.  Amen.  i t .  Shou]d  f ind  a  sa l -e .
SON.  An '  yo '11  be  Sound prac t ica l -  manua l
bur ied  in  \em.  in  a  good s imp le ,
JOAN.  So d ig  rem deep c ra f tman 's  s ty le .
I s r a e I .
I I IA ILY.  fs rae f .  I s rae l - .
I s r a e l - .
COMBE.  Grown men ac t ing
l - i k e  c h i l d r e n . :

r  B i n g o ,  s c 4 ,  p . 5 0 .
2  B i n g o ,  s c l ,  p . 5 1 .
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Dans l -a  scène 3 de The Fool - ,  Lawrence,  en t ra in  de

mour i r  à  bou t  de  sang ,  es t  p résen té  en  pa ra1 le le  avec  l e

p rê t re  à  bou t  de  sou f f l - e ,  pe rdu  dans  sa  p rop re  pa ro i sse ,

i ncapab le  de  reconna i t re  ses  oua i l l es  -e t  enco re  mo ins  de

comprendre  l es  mo t l va t i ons  de  l -eu r  j acquer ie  ( tA f1  tha t l

"Fo r  one  n igh t ' s  v io lence  and  a  hand fu l  o f  s i l - ve r  t o

spend on dr ink ln t )  .  Tout  cec i  en d i t  év idemment  long sur

l -a  gu idance  mora le  qu ' i l  peu t  appor te r  à  ses  pa ro i ss iens

-d 'a i I l -eurs,  cof l rme i I  l -e  d i t  métaphor iquement  lu i -même :

" f  'm  no t  used  to  be ing  ou t  w i thou t  a  l - an te rn .  " : -  a ins i

que  su r  l - es  conséquences  ma té r ie l - l es  qu 'une  te l l e

nég l i g rence  imp l i que  -e t  1e  p rê t re  l a i sse  Lawrence  se

v ide r  de  son  sang  a lo rs  que  l u i  s ' asseo i t  su r  une  souche .

Dans  l a  scène  5  de  l a  même p ièce ,  de  l o in  l a  p lus

soph i s t i quée ,  I e  pa ra l l è l e  en t re  l e  ma tch  de  boxe  e t  l a

d i scuss ion  en t re  C la re  e t  ses  pa t rons  es t  d ' une  f i nesse

e t  d ' une  p réc i s i on  de  den te l l i è re .  Ten tons  un  rap ide

examen  du  passage  l i gne  à  l i gne  :

L1 ->16  :  l e  rappor t  de  dominan t  à  dominé  es t  marqué

d'embl-ée.  On découvre que Clare est  venu à Hyde Park sur

la  demande de l -ord Radstock qui  lu i  accordera un moment

pendan t  son  "a f te rnoon  wa l - k " .  L ' l -> I2  :  i c i  auss i ,  I e

rappor t  de dominant  à dominé appara i t  dans l -a  re la t lon

entre par ieurs et  combat tants  :  au cours du premier  round

du match de boxe, res  par ] -eurs , dans ]eurs

encouragemen ts ,  rappe len t  à  l - eu rs  p ro tégés  qu ' i 1s  son t  1à

T h e  F o o l ,  S c 3 ,  p . 1 0 3 .
T h e  E o o L ,  S c 3 ,  p . 1 0 2 .
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pour  se  ba t t re  sans  p i t i é .  L13 ->39  :  Mrs  Emmerson ,  I a

dame patronnesse qui  s 'occupe de Clare,  en t rouvant  une

excuse  fa l l - ac ieuse  pou r  ne  pas  l e  l - a i sse r  seu l  conme 1 I

l -e  l u i  demande ,  I a i sse  c l -a i remen t  en tend re  qu 'auss i  v ra ie

que  so i t  sa  gen t i l l - esse ,  e l - l - e  s ' a t t ache  à  C la re  dans  l -e

bu t  de  j ou i r  de  son  succès  pa r  p rocu ra t i on .  L40 ->45  :

second round du match au cours duquel  Ies par ieurs,  à

t ravers Ieurs encouraqements, I a i  s sen t vo i r  ] a

sa t i s fac t i on  p ro fonde  qu ' i l s  ép rouven t  pa r  p rocu ra t i on ,

au combat  de l -eurs protégés .  L46->58 :  Mrs Emmerson

présen te  l e  poè te  Char les  Lamb,  f rappé  pa r  I e  ma lheu r ,  e t

ob l i gé  de  t rava i l l - e r  co Inme sec ré ta i re  pou r  ma in ten i r  sa

soeur  fo l - l e  ho rs  de  . l - ' as i l e .  11  appara i t  con rme  ce lu i  don t

on  a  p i t i é  e t  don t  on  se  mé f i e  à  l a  f o i s .  L59 ->65  :  un

rap ide  échange  de  coups  t rès  du rs  achève  l e  t ro i s ième

round ,  e t  I es  pa r ieu rs  conse i l - l - en t  l a  mé f iance  v i s -à -v i s

de  I ' adve rsa i re  à  l - eu rs  p ro tégés ,  don t  l - e  pub l i c l

commence  à  avo i r  p i t i é .  L66 ->19  :  l - e  dépa r t  de  C fa re  de

Londres ,  a ins i ,  p ra t i quemen t ,  QUê son  i nsp i ra t i on  e t  1e

ry thme de  sa  p roduc t i on  poé t i que ,  son t  d i c tés  pa r  ses

pa t rons .  LB0->87  :  l es  pa r ieu rs  o rdonnen t  l - eu rs  tac t i ques

à  l -eu rs  p ro tégés .  Les  l i gnes  BB-> I24  son t  dominées  pa r  I a

t i r ade  de  Char les  Lamb déc r i van t  l a  f o rce  pa r fo i s  c rue l l e

de  Ia  vé r i t é  don t  i 1  sou t i en t  que  l -es  poèmes  de  C la re

po r ten t  l - a  ma rque .  L125 ->130  :  1 ' accen t  es t  m i s  su r  l a

c ruau té  du  comba t .  Les  I i gnes  131 ->140  abo rden t  p lus

p réc i sémen t  l - e  thème de  I ' a rgen t  :  Char les  Lamb ne  peu t

L Entendre : le public de 'lfhc EooI.
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éc r i re  ses  poèmes  qu 'au  dos  des  fac tu res  qu ' i l  t r ava i l - I e

à  d resse r ,  quand  le  gouve rneur  n 'es t  pas  au  bu reau  ;  Mary

montre des symptômes de fo l ie  de consonmat lon.  Les I ignes

146->1,64 montrent  le  début  de Ia  f in  de Jackson,  assommé

de  coups  pa r  Po r te r ,  ê t  à  qu i  son  pa r ieu r  d i t  qu ' i l  do i t

se  ressa i s i r ,  au  nom de  son  " i nves t i ssemen t "  en  l u i .  Les

l i gnes  1 -65 ->179  marquen t  l - ' a r r i vée  de  l o rd  Rads tock ,  don t

le  pouvoi r  e t  l -e  conservat isme sont  immédiatement  mis en

avan t .  L l -80 ->184  :  l a  c ruau té  du  comba t  augmen te  enco re

de  que l -que  deg rés .  L1B5->205  :  l o rd  Rads tock  rép r imande

C la re  su r  l - e  " rad i - ca l i sme"  de  ce r ta ins  de  ses  poèmes .

L206->220  les  ca r ieu rs  de  Por te r  I u i  o rdonnen t  de  me t t re

un terme au combat  au prochain round,  et  ceux de Jackson

I ' ave r t i s sen t  qu ' i 1s  l u i  r e t i r e ron t  l eu r  p ro tec t i on  s ' i l -

pe rd .  L221 - ->260  :  l o rd  Rads tock  exp l i que  l es  r a i sons

idéo log iques  de  ses  c r i t l ques  e t  o rdonne  à  C la re ,  ma lg ré

ses  p ro tes ta t i ons ,  de  mu t i l e r  ses  poèmes .  L26 I ->266  :

Po r te r  achève  Jackson .

Ce type de scène,  de par  sa nature même (composée de

deux  é lémen ts  qu i  s ' éc la i ren t  mu tue l - l - emen t )  es t

I ' exp ress ion  s t ruc tu ra le  l a  p lus  na tu re l - l - e  de  Ia

d ia lec t i que  du  couve r t  e t  du  dévo i Ié ,  gu i  rev ien t  de

f  açon to ta lement  obsessionnel . l -e  dans toute f  'oeuvre de

Bond .

Bond  es t  obsédé  pa r  I e  pa ra l l é I i sme  d 'un i ve rs  qu i

s ' occu l ten t  mu tue l - l - emen t  :  r éc l -us ion  du  v ie i l  e rm i te  e t

v ie  des jeunes de Ia  communauté rura l -e  de The Pope's
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Wedding, terre et "paradis" dans EarJy I"Iorning, monde des

voyants et monde des aveugres dans Lear, The I ' loman et we

come to the River ,  monde paysan ou ouvr ier  e t  monde

f inancier  dans Bingo,  The Fool ,  Restorat ion,  The worTds,

The BundJe, Derek et fn The Company of Men, monde des

Blancs et  monde des Noi rs  dans AAAmer ica! ,  Japon du

XVr r re  s ièc1e  e t  époque  moderne  dans  Jacke ts ,  l a  l i s te

es t  t rès  l ongue .  on  t rouve  des  t races  de  ce t te  obsess ion ,

tou t  d 'abo rd  exp r imée  de  man iè re  i n tu i t i ve ,  depu is  r -es

p remie rs  éc r i t s  de  Bond  :  " r  see  soc ie t v  as  a  w i l -de rness

inhab i ted  ( f  shou ld  say  haun ted )  by  ghos ts  i n  cha ins , , l .

T rès  rap idemen t ,  cependan t ,  l a  ré f l - ex ion  se  s t ruc tu re  e r

dev ien t  un  des  p i l i e r s  des  messages  que  Bond  répè te

in l -assabl -ement  dans ses écr i ts  théor igues :  la  communauté

huma ine  es t  dans  sa  l -a roe  ma io r i  f  é  n r i  sonn iè re

d 'oe i l - l - è res  cu l - t u re r l es  m ises  en  p race  pa r  r a  c r -asse

^ ^ - i - - ^ + ^c romr r ran re  pou r  se rv r r  ses  p rop res  f  i ns .  E ]1e -même s ' y

t rouve pr ise au p iège,  perdant  l_e cynisme qui  aura i t  pu

ê t re  au  mo ins  l e  s igne  de  sa  l uc id i t é  pou r  res re r

péné t rée  de  Ia  conv i c t i on  qu ,  e l l e  es t  née  pou r  domine r ,

a r r f  i ' l  u
Y u ! r J une d i f  f  érence de nature entre e l - l -e  et

l - ' human i t é  pa ra l l - è Ie  qu ,e11e  es t  f a i t e  pou r  d i r i ge r .

A  c rook  knows  he '  s  a  c rook .  Bu t  t he  ru l_e rs  and
owners  pass  the i r  l i ves  d i sgu i sed  even  to
themse lves .  They  a re  po l i t e  and  c Iean ,  speak  i n
cu l - t u red  tones ,  use  words  and  i deas  ad ro i te l y ,
and  know how to  run  i ns t i t u t i ons  and  d i sc ip l i ne
peop le  t i 11  they  be l - i eve  d i sc ip t i ne  i s  good  fo r
them.  I t  i sn ' t  - i t  depends  on  wha t  t he
d i sc i p l i ne '  s  f  o r .  I n  ou r  t ime ,  d i sc i p l _ i ne  has

i  Bond,  c i té  dans Tony CouJ- t ,  The p lays of  Edward Bond,  p.43.
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caused  fa r  more  chaos ,  su f fe r i ng  and  dea th  than
aI l  the cr imes of  cornmon hool igans and st reet
thugs .  l

Ct  est  nature l l -ement  moins à la  c l -asse dominante qu 'à

Ia  c f  asse  dominée  que  Bond  s ' i n té resse .  Ce l - l - e -c i

i n té r i o r i se  l es  sen t imen ts  de  Ia  c lasse  dominan te  à  son

égard ,  e t  se  pe rsuade  qu 'e I Ie  es t  mo ins  i n te l l i gen te ,

moins cu l t ivée,  moins capabler  êr r  un mot ,  de prendre en

ma j -n  Ia  ges t i on  de  1a  communau té  qu 'e l l e  cons t i t ue  en

ma i  o r i t é  .

[An  i r ra t i ona l  soc ie t y ' s  my th ]  d i s to r t s  each
man 's  vew o f  h imse l f .  No  man  can  accep t  t ha t  he
i s  i r ra t i ona l  and  i n fe r i o r  and  then  behave
ra t i ona l l y .  A  man 's  veh /  o f  h imse l f  becomes  pa r t
o f  h i s  behav iou r .  He  l - i censes  i t . 2

La c l -asse dominée v i t  se lon des va l -eurs gur-  ne sont

pas  l - es  s i ennes ,  ê t  qu i  1 ' a l - i ènen t .  Ce t t e  a1 iéna t i on

I ' a f f ec te  non  seu femen t  en  tan t  que  c lasse ,  ma is  a f fec te

également  les membres qui  l -a  composent  dans f  eur

d imens ion  i nd i v idue l - l e .  Les  i nd i v idus  se  pe rço i ven t  eux -

mêmes  à  t rave rs  un  p r i sme  in f i n imen t  déva lo r i san t  pa rce

qu 'é tan t  ce lu i  de  l a  c f asse  qu i  l es  exp lo i t e .  Bond  vo l t

1 ' app rop r ia t i on  des  va l -eu rs  de  l -a  c l -asse  dominan te  pa r  l - e

c lasse dominée conme une forme de mainmise,  ou de

possess ion .  Tou tes  l -es  pe rcep t i ons  son t  t ruquées ,  ê t

conséquemment ,  t ou tes  l es  p roduc t i ons  (qu 'e l l es  so ien t

ac t i ons ,  pa ro les ,  c royances  ou  op in ions )  de  1a  c lasse

dominée  son t  ce l f es  d 'une  au t re  c lasse  don t  e l l es

exp r imen t  l - es  i n té rê ts .

1 Pre face  de  PJ .ays  I I I ,  p .xv i .
'  

" P o e m s ,  S t o r i e s  a n s  E s s a y s  f o r  T h e  W o m a n " ,  p . 2 9 3 .
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We don ' t  ho ld  mos t  o f  ou r  i deas  i n  a  co ld  and
abs t rac t  way . . .  I deas  a re  ra the r  l - i ke  c l o thes .
Of  ten,  someone e l -se makes our  c ]othes and we
choose them of f  the peg.  But  we become at tached
to  them and  they ' re  a lmos t  l i ke  ano the r  sk in .  The
same i s  t rue  o f  ou r  i deas .  .  .  Our  i deas  a re  m ixed
up wi th  the \^ùay we meet  our  bas ic  needs -needs

such as eat ing or  get t ing money to  l - ive,
re la t ions wi th  neighbours and fami ly ,  f r ienships
and  lov ing .  Your  j ob  i s  a  "pub l i c  t h ing " ,  bu t
th ink  o f  how i t  e f f ec ts  you r  "p r i va te  I i f e "  -o r

how the  l ack  o f  a  j ob  e f fec ts  i t .  The  p r i va te  and
pub l i c ,  and  the  ways  we  th ink  and  fee l ,  a re  a l l
so  m ixed  up  i n  us  tha t  t hey  can ' t  be  separa ted . r

Ce t te  possess ion  es t  na tu re l ] emen t  t rès  des t ruc t r i ce

col l -ect ivement

sch i zophrén ie

et indlviduell-ement : ef . l-e engendre

a t  h r r q f  é r i  e  -
' I  

^  F -  i  { -  h ^ h ^

qu 'e l l e  es t  un  con t resens ,  pa r  deven i r  une  a rme  tou rnée

con t re  so i .  Le  monde  i l l - uso i re  es t  en  de rn iè re  i ns tance

un monde de morts-v ivants.

Men who l - ive in  an i r ra t ional -  soc iety  are dr j -ven
to  a  k ind  o f  madness  because  such  a  soc ie t y  i sn ' t
i n  a  s ta t i c  s t a te ,  i t  de te r i o ra tes .  .  .  The  neg lec t
o f  soc ia l  i ns t i t u t i ons  a f f ec t s  us  i n  many  ways .
I t  doesn ' t  j us t  d i v ide  i nd i v idua l  aga ins t
i nd i v idua l - ,  i t  d i v i des  the  i nd i v idua l  aga ins t
h imse l - f  and  tea rs  h im  apar t  l nward1y .  .  .
f r r a t i ona l i t y  i s  a  f o rm  o f  possess ion . . .  The
o h i e r - f  ô r  r ^ . i  ̂ ' r  r o i  r - a l  s j - r r r r : t u f e  i S  t O\ J U _ J  C U  L  U I  C t l l . y  J J J - L , I \ J y r U O r  o  L !  u v

or ien ta te  i t se l f  and  pe rpe tua te  i t s  k ind .  Fo r  man
th i s  means  the  need  to  re la te  h imseL f  t o  soc ie t y ,
h is  ind iv idual i ty  to  the communi ty ,  and to
observe the re la t ionship.  Vùhen a man can ' t  do
th i s ,  h i s  pass ions  and  emo t i ons  t u rn  i nwa rd . . .
and  re la te  on l y  to  h imse l f .  He  i nven ts  a  fan tasy
rea l i t y .  He ' s  l i ke  a  cha ined  dog  who  t akes  t o
devour ing  h imse l f .  Such  a  man  soon  pu11s  rea l i t y
down  on  h i s  head ,  and  who le  c lasses  do  the  same. '

Ce t  aveuq lemen t  es t  t rès  p ro fond ,  pu i squ 'à  1a  fo i s

po l i t i que ,  mora l ,  ê t  psycho log ique .  C 'es t  pou rquo i  Bond

1  P r e f a c e  d e  P t a y s  I I I ,  p . x .
2  I n t roduc t i on  de  The  FooL ,  pp .72 /75 .
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le  pe rço i t  en  te rmes  de  mondes  pa ra l l è Ies  - i dée  qu ' i 1

développe lonquement dans The Worl-ds.

ANNA.  L i s ten .  The re  a re  two  wor lds .  Mos t  peop le
th ink they l ive in  one but  they l ive 1n two.
F i r s t  t he re ' s  t he  da i l y  wor ld  i n  wh ich  h le  l i ve .
The  wor ld  o f  appearance .  The re ' s  l aw  and  o rde r ,
r ight  and wrong,  good manners.  How el -se could h le
l i ve  and  work  toge the r  ?  Bu t  t he re ' s  a f so  the
rea l -  wo r ld .  The  wor ld  o f  power ,  mach ines ,  buy ing ,
se l I i ng ,  work ing .  Tha t  wor ld  depends  on  cap i ta l  :
money ! .  .  .  The rea.l- worl-d obeys the law of
money .  And  the rs ' s  a  pa radox  abou t  t h i s  l aw  :
whoever  owns money is  owned by i t .  A man buys a
house.  Does he ohrn i t  ?  No,  because to keep i t  he
must  get  more money.  The same is  t rue of  the
c lo thes  on  you r  back  and  the  food  on  you r  p la te .
Our  l i ves ,  ou r  m inds ,  wha t  we  a re '  t he  way  we  see
the world are not shaped by human l-aw but by the
law  o f  money .  Beh ind  ou r  apparen t  f reedom the re ' s
th is  rea l  s lavery.  In  the apparent  wor l -d  anyone
can  choose  to  be  mora I .  Bu t  mora l i t y  neve r
touches the real -  wor ld .  Noth ing is  changed by the
apparen t  "good" .  The  rea l  wo r ld  fo l l - ows  i t s  i r on
taw .  -

Lever  le  vo i l -e  du monde i l l -usoi re dans Iequel  nous

vivons communément  pour  découvr i r  Ie  monde réel - ,  ce lu i  de

l -a lu t te  pour  un pouvoi r  concret  sur  la  scène économique

e t  po l i t i que ,  comprendre  que  1e  p remie r  es t  un  moyen

fa i san t  pa r t i e  d 'une  s t ra tég ie  dép Ioyée  dans  Ie  deux ième

pour  une  f i n  t rès  ma té r ie l l - e ,  me t t re  à  j ou r  I ' impos tu re

jusque  dans  l es  doma ines  l es  p lus  p r i vés  qu 'e l l e  a r r i ve  à

pénétrer ,  vo i là  Ia  mot ivat ion fondamenta le de Bond dans

son  t rava i l  d ' i déo logue , de moral is te  et  de dramaturge

Ce t te  découve r te  (au  sens  p rop re )  es t  I a  p remiè re  tâche

du  révo lu t i onna i re  qu i  do i t  ê t re  consc ien t  de  sa  pos i t i on

de  c l asse  pou r  r é tab l i r  l - a  j us t i ce  soc ia fe .  E l ] e  es t  l a

p remiè re  tâche  de  I ' human is te  pu i sque  ce ]u i - c i  che rche  à

'  The  Wor l -ds ,  "A  Lec tu re " ,  I I  Sc5 ,  pp .77 -78 .
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. L U d

l a  cond i t i ondé f i n i r

humaine à mi-chemin entre ind iv idu et  membre d 'une

co l l - ec t i v i t é .  E I Ie  es t  I a  p remiè re  tâche  du  d ramatu rge

qu i  do i t  exp r imer  l a  vé r i t é  du  rée l .

A r t  i s  one  way  o f  c rea t i ng . . .  who leness  o f
understanding,  and theatre is  one of  the ar ts
bes t  su i t ed  to  do  th i s .  Thea t re  can  va l i da te
human standards,  ways of  l iv ing,  e th ica l
dec is j -ons,  understanding,  by demonstrat ing the
re. l -a t j -on of  cause and ef fect  in  pract ica l -  human
l i f e  and  no t  mere l y  i n  concep t  o r  t heo ry .  Th j - s  i s
u l t imate ly  a demonstrat ion of  the soundness or
unsoundness of  these methods,  in terpretat ions and
dec is ions .  I n  t h i s  wâY,  expe r ience  i s  no t  mere l y
recorded randomly but  is  set  in  a moral  order  of
reason and judgement .  An audience can then see
what  human bei -ngs are and what  are the s tandards,
p rac t i ces  and  concep ts  by  wh ich  they  shou ld  l i ve  -
I n  th i s  way  human  consc iousness  i s  changed . l

A ins i ,  I a  f açon  don t  l es  deux  foye rs  des  scènes

s 'éc la i ren t  mu tue l - l emen t  es t  i n t imemen t  l - i ée ce t t e

no t i on  de  découve r te .  Dans

le  p rocessus  de  découve r te

l -a  scène 16 d 'EarJy Morning,

est  montré de manière quelque

peu  na i ve  à  t rave rs un coup de théâtre :  ar r ivé au

son  p rocès ,  don t  on  Pense  qu ' i lpa rad i s ,  A r thu r  sub i t

l - ' absoud ra  de  t ou tes  l - es  sa l i s su res  ex i s t en t i e l l es

inhérentes

I  ,  i  n â  i  a r r a r
Y u v ! ,

t r i ed .  Then

à  Ia  v ie  su r  t e r re .  Son  f rè re  semb le  b ien

d 'a i l l eu r s ,  l o r squ ' i 1  l u i  d i t  :  "Eve ryone ' s

they  cu t  us  fTee . "2  Les  hab i tudes  j u r i d iques

du paradis  semblent  s implement  un peu ét ranges lorsqu 'on

constate que :  "Dur ing the t r ia l  peopLe,  inc l -ud ing the

jury, wander backwards and forwards between the court and

t  
"A Note on Dramat ic  Method",  pp.x i -x i l

2  Ea r l - y  I 4o rn ing ,  Sc16 ,  p .197 .
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the pulJey.  At  one t ime a l l -  the jury  are under  the

puLley.  There are bursts  of  no ise and lauqhter  f rom the

r 1 ê ô ' j c  a f  f h e  ^ , , ?  r  ̂ - ,  u i  r - ^  ^ ,  ^ ^ { -  - , r t  À  r  t  é n O n C é  d U  V e f d i C t- - - -  P U - L J e y .  U C  r r  s >  L  q L r  c t  r  t

que  I ' on  découv re  rée l l emen t  ce  qu i  se  passe  dans  ce

deux ième foye r  d 'ac t i on  sous  Ia  pou l i e ,  e t  cê r  au  momen t

même où i l  v ient  fus i -onner  avec l -e  procès.  Dès que f  'on

annonce :  "Guj - l - tv  and admi t ted to  heaven": ,  Len,  en

ef fe t r  sê détache du groupe sous l -a  poul ie  pour  se

jo lnd re ,  l es  t ra inan t  à  sa  su i te r  âu  g roupe  qu i  en tou re

Arthur .  * -LEN runs downstage carry ing a feg.  I t  js  torn

of f  a t  the th iqh and st i l l -  wears j ts  sock and shoe.  The

stump is ragged and bloody. Len chews it .  The crowd f iqht

round h im J- ike sparrows."3 Le coup de théâtre de la

révé l -a t i on  de  ce  qu i  se  passa i t  sous  l a  pou l i e  f a i t

appara i t re  avec  fo rce  que  l es  accusa t i ons  po r tées  con f re

Ar thu r  l o rs  de  son  p rocès ,  don t  on  pensa i t  que  l -e  cô té

ou t ranc j -e r  é ta i t  peu t -ê t re  l - e  s igne  d 'un  j ugemen t

dé r i so i re  po r té  su r  l - ' ex i s tence  pa r  un  pa rad i s

sp i r i t ue l l emen t  éc Ia i ré ,  son t  en  fa j - t  po r teuses  d 'un

symbo l i sme  tou t  à  fa i t  à  p ropos .  A r thu r  l u i -même n 'a

j  amais "v io l -é  de grands-pères aux cheveux qr ts" ,  n i

" t ransmis  1a  syph i l i s  à  des  bébés"n ,  ma is  l es  ho r reu rs

qu ' i I  a  pe rm ises  pa r  son  re fus  d ' imp l i ca t i on  po l i t i que

dans Ie  monde dont  i l  é ta i t  pr ince en sont  d ignes.  Et  l -a

v io lence  de  Ia  dénonc ia t i on  de  sa  cu lpab i l i t é  mon te

! EarJy Morning,
2 Earl,y Morning,
3 Earl-y Morning,
a EarJy Morning,

S c 1 6 ,  p .  1 9 7  .
S c 1 6 ,  p .  1 9 9 .
S c 1 6 ,  p . 1 9 9 .
S c 1 6 ,  p . 1 9 8 .  M a  t r a d u c È i o n .
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encore  d 'un  ton ,  l o rsqu 'en  un  ges te  qu i  f a i t  écho  à  un

ép isode  de  l -a  scène  5 ,  Len  o f f re  ce t te  j ambe  à  mo i t i é

dévorée à Ar thur  "en remerc iement  de ce qu ' i I  a  fa i t  pour

Iu i - .  "1  La  révé la t i on  de  l a  v ra ie  na tu re  des  rappor t s

humains dans Ia  soc iété v ic tor ienne (et  moderne)  est

f  ina l -ement  accompl ie  lorsque l -es deux groupes -qui  n 'en

font  p lus qu 'un-  réunis  autour  d 'Ar thur ,  Iu i  révèl -ent

que :  " I n  heaven  we  ea t  each -o the r .  / I t  doesn ' t  hu r t .  /And

i t  g rows  aga ln . / L i ke  c rabs . /Noth ing has any

conseguences  he re  - so  the re ' s  no  pa i -n . "2  Le  pa rad i s  se

révè le  f i na l -emen t  ê t re  une  ve rs ion  démasquée  du  rée l .

Dans We Come to the River ,  après que les assassl -ns

on t  c revé  l -es  veux  du  Généra1 ,  ce lu i - c i  acqu ie r t  une

v i s ion  qu i  d i s t i ngue  ce  que  son t  des  rappor t s  rég i s  pa r

des  va leu rs  huma ines  au then t i ques .  ( "My  eyes  !  Wha t  has

happened  to  my  eyes  ?  I  see  such  beau t i f u l  t h ings  -  "3 )  I t

" vo i t " ,  êo  e f fe t ,  t ou tes  ses  anc iennes  v i c t imes  se

rassemb l -e r  au tou r  de  l - 'En f  an t ,  ê t ,  Pâ r  des  chan ts ,

I  O U U U ç I I ! ! ! dans l -eur communauté a t ten t i onnée ,

cha leu reuse ,  e t  p le ine  d 'espo i r  en  l -a  v ie .  Le  co rps  du

Généra ] ,  cepend .an t ,  res te  dans  I ' as i l - e  où  Ie  Doc teu r  l u i

p romet  un  séda t i f  con t re  La  dou leu r ,  t ou t  en  fa i san t

so r t i r  l e s  assass ins ,  e t  où  I es  a l i énés  -po r t r a i t

symbol ique d 'une soc iété inhumaine-  reprennant  l -eur

dé l - i r e  de  fu i ce  ve rs  un  a i l ' l - eu rs  me i l l eu r ,  s ' imag inen t

que  l -e  Généra l  veu t  " I eu r  vo le r  }eu r  i l e  e t  dé t ru i re  l - eu r

'  EarJy Iûorning,
' EarJy Morning,
' w. co^e to the

S c 1 6 ,  p . 2 0 0 .  M a  t r a d u c t i o n .
S c 1 6 ,  p . 2 0 0 .
R ive r ,  Sc16 ,  p .  1 -18  .
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r i v iè re , ,1 ,  pu i s  l - e  tuen t .  Le  Généra l  recouve r t  du  d rap

don t  1es  fous  Se  Serven t  pou r  f i gu re r  I a  r i v i è re ,  es t  I e

po in tnoda lde réun iondesdeux foye rsd ' ac t i onde la

scène .Pa rSav i s i on , i I r évè Ie Iavé r i t édesva leu rs

proprement  humaines,  ê t  par  sa présence phys ique '  i f

r évè Ie  à  Ia  fo i s  l - a  f ausse té  des  va leu rs  su r  l esque l l es

son  (no t re )  monde  es t  f ondér  ê t  f  i n tense  f rus t ra t i on  aux

e f fe t s  des t ruc teu rs  que  ce t te  fausse té  engendre  -  Le

"v ra i "  monde  n 'es t  enco re  qu tun  rêve  à  rend re  rée l '

Dans l - ascène4deB ingo , l ad ia l ec t i queducouve r t

et  du découver t  va de pai r  avec cerre du mensonge et  de

l -a vér i té  -shakespeare se t rouve tou jours dans l -e  mornent

i n te rméd ia i re  en t re  mensonge  e t  vé r i t é  pendan t  l eque l  i r

se rend graduel lement  compte que son théâtre et  sa v ie '

t ou t  b i en  a t t en t i onnés  qu ' i r s  so ien t ,  n ' on t  peu t -ê t r e  en

fa i t se r v i que les f i nsde lac fassedominan tedeSon

temps ,  ê t  l a i ssé  fa i re  beaucoup  de  ma l  à  l a  c lasse

dominée .  Son  impu issance  e t  son  désespo i r  f ace  à  ce  fa i t

son tmarquéspa rSons i l enced rama t i que ,que lu i r ep roche

Jonson rma isqu ' i l j u s t i f i epa r : "No th ing tosay " '

Wr i t t en  ou t "2 ,  a ins i  que  pa r  son  recou rs  à  I t  a l coo l  '

(*JONSON. Teach me something. /;HAKESPEARE fal l-s across

the  tab fe  and  sP iJLs  h j s  gJass " ' 3 )

Les paysans également ,  sont  à  mi-chemin entre vér i té

e t  mensonge .  I l s  exp r imen t ,  ce r tes '  I a  réa l i t é  de  l eu r

spo l i a t i on ,  ma is  non  en  te rmes  po l i t i ques  '  I I s  I a

I  t le  come to the Rivet ,  Sc16,  p '1 '20 '  Ma t raduct ion '
2  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 4 3 .
3  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 4 9 .
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cons idè ren t ,  en  pa r t i cu l i e r  pou r  1e  pe rsonnage  du  F i I s '  à

t r ave rs l ep r i smed 'unedoc t r j - ne re l i g i eusee l l e -même

por teuse  des  ge rmes  d 'une  i déo log ie  don t  i I s  son t

p réc i sémen t  en  t ra in  de  fa i re  l - es  f ra i s '  à  f eu r  i nsu '  La

p remiè re  t i r ade  du  F i I s  n 'es t  pas  une  réc r im ina t i on

économique,  mais  une sor te de prêche :

R ich  th ieves  p lunder in '  t he  ea r th '  Th ink  on  the

poor  t rees  an i  g rass  an '  beas ts '  â I1  neg lec t  an '

s tood in  the absence a god '  One year  no

harves t ' I I  come no  seed ' I I  q row  in  the  p lan ts '  n9

g reen '  no  ca t t l e  yon t  l eave  the i r  s taL l - '  s tand

huddled- to in  the hovel ,  Do hand' I l -  turn water  in

te i r  t r ouqh ,  t he  ea r th ' i I  d ie  an '  be  cove red  w i th

sca rs  :  t he  mark  a  dus t  where  a  beas t  ro t  i n  t he

sand .  Were  t he re ' s  no  l - o rd  god  t he re ' s  a

w iLde rness .  
t

Lorsque l -es paysans se rapprochent  des deux

d rama tu rges , su r l ' i n v i t a t i ondeJonson 'pou rpa r tage run

ve r re  (ap rès  que  ce lu i - c i  a  exp r imé  en  te rmes

*A r=n t rn r i  r r r r os ,  I l o r s  des  deux  t i r ades  pa ra l l è ] - es ] '  que  l e
I t l , c  L o . l J r r v !  f  Y s u v  j

r e t r a i t deShakespea redansSa tou rd ' i vo i r e fa i t l e l i t

de  I rexp lo i t a t i on  i nhuma ine  d 'une  pa r t i e  de  l a  popu la t i on

par  une autre) ,  Shakespeare '  gu i  ne boi t  Pas avec eux '

f i n i t  en f i n  pa r  exp r imer  de  man i -è re  c la i re  Ia  vé r i t é  de

Ias i t ua t i on : vé r i t épu remen tpo l i t i que ( . .You ' vebeen

f i l l i n g t he  d i t ches  -  " ' ) avec des imp l i ca t i ons

idéologiques qui  Ie  met tent  du mauvais  côté du fossé

( . . L ie  to  me .  L ie .  L ie .  YOU have  to  l i e  t o  me  now"3 )  '  Lu i

seu l  pe rço i t  o i r  se  t rouve  Ie  v ra i  déba t '  ê t  i I  n ' a  aucune

so lu t i on  pou r  i n f l éch i r  Le  tou r  que  p rend  sa  soc ié té  '  Les

r  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 4 9 .
'  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 5 2 .
'  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 5 2 .
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paysans  s 'en  von t ,  i n te rp ré tan t  I a  de rn iè re  chu te  de

neige comme un message d iv in  ( "Late snow !  A por tent  !  A

s ign  ! , t )  -message  don t  i l s  ne  son t  d ' a i l l eu r s  pas  sû rs

de  Ia  teneur  ( "Snow !  Sha I I  us  s t i l l  go  ? "2 )  '  e t

shakespeare  res te  à  v i v re  se lon  l es  moda l i t és  moné ta i res

qu, i l  a  a idé à met t re en p lace (*SI iAKESPEARE puts money

on the tabfe"3)  .  Cet te  scène révèle à fa  fo is  l -e  "vra}

monde"  ( ce l -u i  des  rappor t s  de  c lasse ) ,  I ' imposs ib i l i t é

h i s t o r i quede lepe rcevo r ren te rmespo l i t i quesconc re t s '

e t  I a  v i c t o i r e  l og ique  de  I ' i l l u s i on  i déo log ique

domrnante.

Dans The Eool - ,  f  â  d ia lect ique du couver t  e t  du

découve r tes tp l usc la i r edans lascène3quedans la

scène  5 .  Pour  comprendre  ce t te  de rn iè re '  êD  e f fe t '  i L

fau t  f a i re  a t ten t i on  à  des  dé ta i l s  qu i  peuven t  a i sémen t

échapper  à  l a  rep résen ta t i on  ou  à  une  p remiè re  Lec tu re '

I I  es t  essen t i e l ,  pa r  exemp l -e '  de  remarquer  que  C la re

po r te  l a  ves te  ve r te  o f fe r te  pa r  Dark ie  à  l a  scène

p récéden te .Cecadeaun 'es tpasanod in ,ma i s rep résen te

unevé r i t ab lepassa t ] - ondepouvo i ren t re l epe rSonnage

inca rnan t l a rébe ] - I i onv i scé ra lee t ce lu i i nca rnan t (du

mo inspo ten t i e l ] . emen t ) I a ra t i ona l i sa t i ondece t t e

rébe l l i on .Laves tees t ve r t e - cou leu rde l ' espé rance ,

couleur ,  également ,  d 'un monde rura l  e t  d 'un cer ta in  type

de communauté technologiquement peu avancée' mais aux

d imens ionshuma ines .E l l ees t f a i t edebon t i ssu ( . .Good

I  B i n g o ,  s c 4 . ,  P . 5 2 .
2  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 5 2 .
'  B i n g o ,  s c 4 ,  P . 5 2 .
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S t rongs tu f f .Workha rd t 'wea r tha tou t , , l ) , e tDa rk i ene

veu t  pas  Ia  po r te r  à  I ' occas ion  de  sa  penda ison '  ce  qu i

se ra i t pou r l u i uns ignedesoumiss ion . ( . .Kep 'uS in

rags ,  on ' t  d ress  up  f o r  t hem when  I  d i e '  On ' t  t he i r

c i r cus . , , r )  C ,  es t  donc  ce t te  ves te ,  t rès  cha rgée  de

s ign i f i ca t i on ,  Qu i  ne  deva i t  pas  ê t re  u t i l i sée  à  des  f i ns

f r i vo les  ( "On ' t  was te  i t  on  show ' "3 )  que  C1are  po r te  pou r

rencon t re r  l o rd  Rads tock '  i nd iquan t  pa r  1à  qu ' i I  es t

peu t -ê t r een t ra i ndedeven i r . . t he i r c i r cus , , - deg rêou

de  fo rce .  C 'es t  ce  que  ce t te  scène '  g ràce  à  ses  deux

foye rs ,  t end ra  à  démon t re r '  Le  deux ième po in t  f oca l '  es t '

ne  I ' oub l i ons  Pâs ,  une  so r t e  de  " c i r que " :  un  comba t  de

boxep r i vé .Les imagesan ima lesabonden td ,a i l l eu r sde la

pa r tdespa r i eu rspou rqua l i f i e r l escomba t tan t s : . .Move

the  b iq  c lumsy  bea r  '  /He 'LL  come I i ke  a  we l l - t r a ined

puppy now and stand to  be whipped'  /You can stop that

b l ack  ape .  / I nso len t  ce l t i c  puppy '  /wna t  a  man  !An  ox t ' " '

e t c . Las im i ] . i t udede lapos i t i ondeC la repa r rappo r t ' à

ses  pa t rons  e t  de  ce l l e  des  boxeurs  pa r  rappor t  à  l eu rs

managers  se  révè le  peu  à  peu  au  dé tou r  de  Ia  rhé to r i que

du couver t  e t  du découver t  développée dans Ia  scène'

Tou tes  Ies  pos i t i ons  po l i t i ques  des  pe rsonnages  son t

marquées  pa r  des  ves tes '  Ce I Ie  de  C la re '  nous  I ' avons  Vur

ma is  éga lemen t ,  de  man iè re  symbo l i que '  ce l l es  des

boxeu rs ,en fe rmésdansun r i ngdé l im i t épa r l esves tesde

Ieu rs  managers  su r  l e  so l '  ou  ce l l - es  des  v i c t imes  de  La

1  T h "  E o o L ,  s c 4 ,  P . 1 1 4 '
'  r h "  F o o L ,  S c 4 ,  P . I L 4 '
t  T h "  F o o 7 ,  s c 4 ,  P . 1 1 4 '
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qui  se met  en Place '  cor tme MarY

de  fo rce  ( " s t ra igh t j acke t " )  es t

t ranspor tée  pa r tou t  pa r  son  f rè re  pou r  fa i re  face  à  une

éventuel le  cr ise de démence '  Tout  ce qui  est  endossé '

tout  ce qui  recouvre,  est  in terprété comme un s igne

d 'acqu i s i t i on : l apeauno i redePor te rn ' es tqu ' une

couve r tu reSous laque l l eSonmanage rvo i t un . . t o r seg rec ' '

-manager  qu i  1 ' encourage  d 'a i l l - eu rs  à  " f i n i r  Jackson  avec

sty le"  en lu i  promet tant  "un costume neuf"  '  De manière

révé Ia t r i ce , l o r sque lesdeux foye rsscén iques fus ionnen t

aug réd 'uneconve rsa t i onen t re l eboxeu re t l epoè te '

Jacksonessayeéga lemen td ' ob ten j - r que lquesSouSdeC la re

pour  Ie  p la i s i r  qu ' i I  a  p r i s  à  vo i r  l e  comba t '  a rguan t

qu ' i }  do i t  ê t re  r i che ,  Pu isqu ' i I  a  "u r l  man teau  neu f  su r

l e  dos "1 .  La  vé r i t é  du  coû t  cu l t u re l  e t  huma in  de  ces

acqu is i t i ons  soc ia les  es t  exp r imée  à  t rave rs  des  imagbs

de nudi té  :  les boxeurs (perdant  comme gagnant)  sont  "nus

j  usqu '  à  Ia  ta i l - l - e " ,  ê t  se  ba t ten t  "à  po ings  r rus "  ;

Cha r l esLamba f f i rmeque lavé r i t édon t ' d ' ap rès lu i ' l e s

poèmes  de  C la re  po r ten t  I a  marque '  es t  semb lab le  à  "un

c racha t  à  Ia  face  de  d ieu " '  ê t  non  "à  son  masq t le " '  C 'es t

su r  I ,  au t re  face  ( v ie rge )  des  fac tu res  qu ' i l  d resse  que

ce  même cha r res  Lamb éc r i t  ses  poèmes  ;  cLa re ,  en f i n '

lorsqu 'on lu i  demande d 'accommoder ses poèmes au goût  du

pub l i c  bou rgeo is ,  p ro tes te  qu ' i I  ne  peu t  s ' empêcher  de

déc r i re  dans  ses  poèmes  re  décès  pa r  re  f ro id  d 'un

paysan '  ca r  \ \ s '  i l -  ava i t  eu  un  man teau  pou r  I ' h i ve r '  i I  ne

t  t h "  Foo l ,  sc4 ,  pp '  t 25 -129 '  Mes  t raduc t i - ons '
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se ra i t  pas  mor t "1 '  Dans  ce t te  scène '  I ê  v ra i  v i sage  des

rappor ts  soc iaux se révèIe graduel lement  à chaque fo is

qut  un vêtement  tombe ou que Ie corps de Jackson appara l t

àv i f sous lescoupsdesonadve rsa i r e . I l nequ i t t e ra l a

scène que lorsqu ' i I  aura de nouveau endossé ses

vê temen ts ,  "a idé "  pa r  I e  pa r ieu r  qu i  L ' a  q rugê '  Au  même

momen t ,C la repa r t i r adans lad i r ec t i onde lo rdRads tock '

qu i  *1 r  3 i6 t s "  à  se  fa i re  pub l i e r ,  ma is  qu i  l - e  g ruge  d 'une

au t re  man iè re .  En  e f fe t ,  que lques  I i gnes  p lus  hau t '  oD

I ' en tend  o rdonner  à  son  p ro tégé  :  "C fa re '  Those  l i - nes  :

ou t  t "2  -a lo rs  que  ce  de rn ie r '  é tab l i ssan t  l e  p remie r

r i en  en t re  r_es  deux  foye rs  d ,  ac t i on ,  vena i t  de  s 'en tend re

d i re  pa r  l e  pa r ieu r  ma lhonnè te  qu 'en  boxe  :  "Pu t  you r

moneywhe re i two rks "3 ' I l semb lequeceso i t éga lemen t

v ra i  Pou r  Ie  Pa t ronnage  des  a r t s  '

La  scène  3  es t  p lus  exp l i c i t e  en  ce  qu i  conce rne  Ia

d ia l ec t i queducouve r te tdudécouve r t . Lap rem iè re

par t ie  prépare au développement  de ce thème en montrant

Ies  paysans  cha rgés  du  bu t i n  p i I I é  chez  l -es  no tab les '  ê t

enme t tan t l , accen t , à t r ave rscesob je t s 'Su r I ' immense

d is tance  soc i -a le  qu i  sépa re  ces  deux  c lasses  :  ce  qu i  es t

quot id ien chez Ies uns semble aux autres un Iuxueux

ve rn i s .MrsHadch i tSese r tdechande l i e r sena rgen tpou r

ten i r l esboug iesqu i l , éc l a i r e ron t ,ma i spou rBe t t yqu i

l esavo lés ' ceschande l i e r s . . éc l a i r e ron tb i enSap ièce

E o o 7 ,  S c 4 ,  P . 1 2 6 '  M e s  t r a d u c t j - o n s

F o o f ,  S c 4 ,  P . 1 2 8 .
F o o J ,  S e 4 ,  P . 1 2 8 .

' Th"
' The
t The
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tou t  seu l s " l  sans  I ' a i de  de  boug ies '  De  même '  Mrs  Hadch i t

do r t -e l l e  dans  un  d rap  s i  f i n  que  Be t t y  p ro je t te  de  s 'en

fa i re  une  j upe  - Ie  d rap  se r t  en  f i n  de  compte  à

enve lopper  l a  t ê te  de  Lawrence '  Ce  p i l l age  e t  ce t te

découve r teconc rè tede ] . ad i f f é rencesoc ia l eSon t

f inarement  résumés dans r ,  ép isode du déshabi r lage du

p rê t re .  Ce  de rn ie r  po r te  su r  l u i  un  g rand  nombre  d 'ob je t s

de va leur  que les paysans se réappropr ient  avec émot ion

e t  co lè re '  reconna issan t  en  eux  l es  marques  de  l eu r

t rava i l -  - e t  cê r  j usqu 'à  l - a  nud i té  de  sa  cha i r  i

DARKIE  (goes  to  the  PARSON'  j e rks  h im  to  h i s  f ee t

and searches h is  pockets"  '  I  '  S i lver  in  th is

pocke t .  No tebook  i t ' ' u  s i l ve r  case '  Co rn  p r i ces  l -n

tha t .  S i l ve r  penc i f  '  Go ld  r i ng  '  (Pu l ' - i  s  i t  f  r om

the pARSO^I ,  s  f inger . )  Cross on chain '  GoId '

(Yanks  cha in  t ree ' )  S i I ve r  knob  end  h i s  s t i ck '

(Snaps the waJking s t ick  over  h is  feg and throws

the  knob  to  the  o the rs ' )
BETTY.  They  bu t tons  !  Pea r l y  bu t tons  !  "  '

PARSON. Aren ' t  You ashamed ?

BETTY.  No .  ùo .  uo '  Ng ' . . I  on ' t  ashamed '  I 'm

ashamed  I  can ' t  f eed  mY k r -d "  '

PETER.  I '  m  ashamed  I  wo rk  i - n  pa rson '  s  f  i e l d  an '

crawl  home l ike an animal '

M ILES.  I 'm  ashamed  the  swea t  ro l l  o f  f  me  wh i ' I e

you  g i t  f a t  !  . . .
HA I , IO .  T 'm  asnamàd  t ' goo  t ' s l eep  w i th  the  d i r t  ou t

vou r  f i e lds  on  me  hands  eve ry  n igh t "  '

l r f f  lUS .  G i t  h i s  co l l a r  !

MARY l r ish l inen !

BOB.  G i t  h i s  shoes  !

HAMO.  You  on ' t  wear  l ea the r  l i ke  tha t '

PARSON. People of  my par ish '  St r ipp ing an o ld

man-
BETTY ( touch ing  the  shoes )  '  So f te r ' n  g loves  '  '  '

DARKIE .  G i t  h i l  coa t  '  G i t  i t  o f f  '

PARSON. o god look down and judge-

MILES.  Under  tha t  he ' s  same as  us '

DARKIE.  You cold now ?

PETER.  Take  h i s  sh i r t '
BETTY.  G i t  i t  o f f '
BOB.  O f f .

,  T h "  E o o l ,  S c 3 ,  p . 9 9 .  M a  t r a d u c t i o n .



HAMO.  O f f .
BETTY.  Pu I I  i t  o f f " '
eOg .  More  c lo thes  under  tha t '

BETTY.  Wa lk in '  shoP  !

PETER bl -ows h is  horn '

M ILES .  Ves t  o f f '
HA}4O. Gi t  that  o f f  '

BOB.  I e t ' s  see  h i s  f l esh '

BETTY.  o f f -  o f f .
PETER.  O f f .
The PAÀSON stands str ipped' His Tong qrey hair

fa l - l -s  over  h is  face '  He sh ivers"  '

BETTY. My baby.  My baby on ' t  proper  baby sk in

I i ke  tha t .  l oà i t  hov i  so f t  t ha t  i s '  L i ke  s i l k  l ace '

My baby 's  born hard -hev animal  sk i -n  l ike summat

l ive in  the road '  (P jnches the PÂRSON/s fLesh ' )

Look at  that .  Come away in  handfu l ls '

f fa l lO.  Look !  Handfu ls  a f lesh !

M ILES.  Hand fu l s  !

PARSON (ye11;-;" they grab his skjn) Ah ! Ah !

DARKIE .  Our  f  I esh '  t f t a t  be long  t ' us  '  Where  you

took  tha t  f l esh  boy  ?  You  took  t f t a t  f l esh  o f f  he r

baby .  My  * " .  They  on ' t  go t  p rope r  f l esh  on  ' em

now.
TheY PuJJ  a t  h i s  sk in '

BETTY.  MY f l esh '
BOB.  He r  babY ' s  f l esh '

PETER.  Our  f l esh '
DARKIE .  Where  you  s to le  tha t  f l esh  ?  Your  f l esh

i s  s to len  qooa-s  '  You ' re  tove red  i n  s to len  goods

when you st r ip  !  How you c l imb your  a l tar  s teps

l i ke  tha t  ?  wha t  god  say  when  -you  
ra i se  ch r i ss

f l esh  i n  se rv i ce  ?  -More  t f esn  they  s to len  doo  he

say  ?  You  ca l l -  us  th ie f  when  we  took  s i l ve r  '  You

toô t  us  f l esh  ! '

1 9 8

I a  cha i r  se

d 'une  rée l l e
La réappropr ia t ion euchar is t ique de

doub le ,  oû  l e  vo i t ,  de r r i è re  Ie  pa thos '

condamnat ion Pol i t ique ' que Bond margue de manière

dramat ique à t ravers Ie  ges te  de Bet tY,  couvrant  Ia

nudi té  du Prêt re du draP soui l lé  de sang de Lawrence

La  vé r i t é  des  rappor t s  de  c lasse  appara i t  i c i

Ie changement de costume du théoricien du

un  accesso i re  Passan t  d 'un

e t  a i ns i ,  I es  un i - f  i an t '

agon isan t .

à  t rave rs

pouvoi r  temPoreI ,  grâce

foye r  d 'ac t i on  à  un  au t re '

t  T h "  E o o y ,  S c 3 ,  P P ' 1 0 4 - 1 0 6 '
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on levo i t , I esscènesàdoub le foye rSe re t rouven t '

t ou tau longde l , oeuv redeBond . (Aumo ins jusqu 'àThe

FooL t  cz lY  eL les  d i spa ra i ssen t  p ra t i quemen t  des  p ièces

suivantes.  Ceci  semble regret tab le '  é tant  donné l -eur

pouvo i - r s i gn i - f i an t . )Cesscènesvéh i cu len td ' uneman iè re

dynamique la condamnation que Bond porte sur une société

de  c rasses  dans  raquer re ,  i név i tab lemen t ,  1 ' une  aveug le

l rau t re ,  ê t  cê r  à  t rave rs  l - a  d ia l -ec t i que  du  couve r t  e t  du

découver t .  La  cons t ruc t i on  p rog ress i ve  du  sens  de  ces

scènes  pa r  I e  spec ta teu r  me t tan t  en  re la t i on  deux  foye rs

d ' ac t j - on  pa ra l l è I es  j usqu 'à  l eu r  f us i on '  f a i t  pa r t i e  de

ce t t es t ra tég iedudévo i l emen t ,man i f es ta t i ona r t i s t i que

de  la  s t ra tég ie  de  dénonc ia t i on  de  Bond  I ' i déo logue '
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ii LES SCENES A FOYER sEMr-occuLEE

ond innove dans la  dramaturg ie de b ien des

façons .  Un  au t re  t ype  de  scènes  p lus

. .c Iass iq l tê , , ,  mai -s  rarement  explo i té  avec autant

de fo r cee td ' i n t e l l i gencequechez lu i ' t r ouvesap race

dans cet te  étude de par  ra  s imi l i tude de son

fonc t i onnemen tsém io t i queavec lesscènesàdoub le foye r :

i l  s ' ag r t  des  scènes  don t  l e  f oye r  se  t rouve

par t i e l l emen t  occu l té ,  so i t  pa rce  qu ' i l  se  t rouve  en

pa r t i eSu rscènee tenpa r t i eho rsscène (no tammen t . .The

Saved Scène 4 ; Narrow Road to

;  B ingo Scène 6;  e t  The Bundl -e

;  so i t  Pa rce  qu ' i l  se  t rouve  un

"po in t  aveug le "  dans  l e  f oye r  d ' ac t i on  '  c ' es t - à -d i r e

qu 'ob je t s  ou  pe rsonnages  son t  occu l tés  phys iquemen t  su r

l ascèneause inde l , ac t i on rep résen tée (pou rê t re

ensu i te  révé Iés  ou  non )  '  I I  s ' ag i t  de  Saved  Scène  6  ;

Lea r  scène  I I  
' 7  

;  de  Pass ion :  "The  Monumen t  on  a

de The Swing Scène 4 ; de The Woman

Restorat ion scène 7 4 ;  e t  de Jackets

scène  I I  F .

ces scènes ne sont  pas à proprement  parrer  composées

de  deux  foye rs  d 'ac t i on  d i s t i nc t s  e t  pa ra l l è Ies  qu i

v i ennen tà fus ionne ru l t é r i eu remen t ,pu i sque l , é1émen t

Pope's  Wedding Scène 1 '4

the DeeP North Scène II

Scènes  I  3  e t  I I  B )

Launching Pad" ;

scène I14 ;de

4
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. . ho rs -scène , , ,  à  t rave rs  sa  man i f  es ta t i on  sonore  ou

pa r t i e l l emen tv i sue l l e ( l o r squ ' i l e s t s imp lemen tvo i l é ) '

pa r t i c i pe  dès  Ie  débu t  à  l ' ac t i on  p résen tée  su r  scène '

Cependant ,  Ia  répar t i t ion du foyer  sur  deux I ieux

d i f f é ren t s i ns tau reundynamismedrama tu rg iqueaSSez

s im i l a i r eàce ] -u i desscènesàdoub le foye r .C 'es ten

e f f e tde lacomp lémen ta r i t édesé lémen tsho rse tSu r

scène que nai t  Ie  sens g lobal  de ce qui  est  représenté '

Lad i f f é rencede loca l l sa t i ondesdeux foye rsd ' ac t i on

demandeauspec ta teu rune f f o r t d ' i n t e rp ré ta t i onpou r

pe rcevo i r  l '  é Iémen t  "ho rs -scène"  comme é l -émen t  s ign i f i an t

e t  cons t i t u t i f  de  ce  qu i  se  passe  su r  scène  :  pou r

ramener menta lement  l -e  "hors-scène" sur  scènet  êt

appréc ier  Ia  cohérence de f  i rnage a ins i  produi te '  On ne

peut  rarsonnablement  espérer  que ce processus de

construct ion du sens so i t  aut re chose que ré l roac l i f '  bu

appara rsse  avan t  une  deux ième lec tu re  '  En  e f fe t '

l - ,  é lémen t  
. . ho rs -scène" ,  d€  pa r  sa  v i r t ua l i t é  même '

mobi l ise énormément I ' imag l -na i re  e t  acqu ie r t  une

pu issance  émot ionne l - Ie  qu i  peu t  a lo rs  dé tou rne r  I e

spectateur  de Ia  scène dans sa g lobal i té  '  Qui  donc peul

se reteni r  de pousser  menta lement  Ia  por te de Ia  chambre

de  Shakespeare  o i r  i I  r es te  p resque  sans  bouger '  e t

d ,  a l re r  re jo ind re  sa  femme e t  sa  f i r re  (don t  on  conna i t

l essou f f r ances ) rque I ' onen tendappe le r ' pu i ssupp l i e r '

pu i s  t ambour ine r '  pu i s  ég ra t i gne r  I a  po r te '  pou r  en f i n  se

répandre  en  c r i s  hys té r i ques  ?  Qu 'a r r i ve - t - i l  à  ces

femmes ? un réf rexe empath ique,  du fa i t  qu 'on ne les vo i t
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pâs r  nous  Ies  fa i t  r e jo ind re '  nous  d i s t rayan t  a ins i  de  Ia

to ta l i t éde lascène ,don te l l esnecons t i t uen tqu 'undes

é1émen ts .  Ce t te  to ta l i t é  ne  pou r ra  ê t re  men ta lemen t

recons t ru i t equ 'ap rèsque les tens ionsho rs / su rscène

auron t  f  i n i  d ' éca r te le r  l - e  spec ta teu r  '

On peut  d is t inguer  t ro is  degrés dans Ia  charge

fan tasmago r i - quee témo t i onne l l - epo r téepa r I ' é ] émen t

. .hors-scène, , ,  ê t  i I  faut  remarquer  une corréIat ion entre

cesdeg rése t I , é l o i gnemen tdece té Iémen tpa r rappo r tau

foye r  rep résen té  su r  scène  '  L '  é ]émen t  "ho rs -scène"  es t

p lus  ap te  à  ê t re  i nves t i  d ' une  cha rge  émot ionne l l e  pa r  I e

spec ta teu r l o r squ , i l seman i f es tede façonexc lus i vemen t

sonore .  Comment ,  pa r  exemp le '  réuss i r  à  ga rde r  l a  t ê te

suf f lsamment  f ro ide pour  comprendre ce que nous voyons

dans  l a  scène  4  de  saved ,  a lo rs  qu 'e l l e  es t  t rave rsée  pa r

I esp leu rs , l esc r i s r l eshu r l emen ts ' l essang lo t se t l es

étouf fements du bébé abandonné au premier  étage ?

L,  émot ion,  de même que le  réf rexe empath ique évoqué prus

hau t , envah i ssen te tob l i t è ren tdeman iè re i r r ép ress ib l e

Ies  facu l tés  c r i t i ques  e t  l og iques  du  spec ta teu r '  r I  en

va de même pour  Ie  comportement  d 'AI len versus les

exc lamat ions  su rvo l tées  des  j eunes  dans  The  Pope ' s

Wedd ing ,  scène  i ' 4 ;  pou r  I e  désespo i r  de  K i ro  ve rsus  l es

cr is  de vengeance de Ia  fou le dans Narrow Road to the

DeepNor th , scène1 ]4 ;pou r I ' impu i ssancedes ré fug iés '

ou ceLre de ra mère de V{ang versus l -es hurrements
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d, agonie de la femme en couchesr orf du Ferryman dans The

Bund l -e ,  scènes  I  3  e t  I I  B '

Le  p rocessus  i n te rp ré ta t i f  es t  éga lemen t  d i f f é rê '

maj-s  à un moindre degré,  Pâr  la  charge fantasmagor ique et

émo t i onne l ] - ep ro je téepa r tespec ta teu rSu r l ' é f émen t

. .hors-scène, , ,  Iorsque celu i -c i  ne se t rouve pas dans un

I i eud i s t i nc t ,ma i ss imp lemen tcachéà Iavuedupub l i c .

Savo i r  qu ' i I  es t  p résen t  su r  scène '  même s i  I ' on  ne  peu t

Ie  vo i r ,  es t  mo ins  dés tab i l - i san t  '  L '  e f f e t  demeure

cependant  pu issant ,  sur tout  lorsque ce "point  aveugle"  a

une  man i fes ta t i on  sonore '  Dans  Lea r  scène  I  
' 7 '  

Pâ r

exemp le ,  l ' a t t en t i on  du  spec ta teu r  es t  f i xée  su r  I e  pu i t s

au fond duquel  se t rouve Ie  Gravedigger 's  Boy '  Chaque

rép t i que  des  so lda ts  l r en  a r rachen t '  pu i s  I ' y  ramènen t

avec  ango isse  -ango isse  qu i  cu lm ine  l o rsque  sa  vo i x  en

sor t  innocemment  :

SOLDIER D.  Don'  t  run '  I  don '  t  l - ike breaxrng

women ' s  l egs  . de .
SERGEANT. Turn i t  over  l -nsr

SOLDIERS D and E go in to the house'
'Oo e lse Yer  got  knokin '  around ?

LEAR. No one.  You want  me'  We can go now'

He star ts  to  go.  SOLDIER F stops h im'

No,  no !  VÙe must  go '

so io rnn  F .  ' oo  . i s "  ?  shou ldn ' t  I i e  you r  d9ê r

t ime yer  knowd bet ter '
SERGEANT. come 

-"* 
darl in" yer must a 'ad some

one  t 'Pu t  Ye r  i n  t ha t  c l ass '

SOLDIE i  F .  Cou ldn ' t  ' a  b in  \ im '

SOLDLER D comes out  o f  the house'

SO lO fnn  O .  \E  \ d  ' ave  t ' use  a  ca r ro t '

éo i , o rgn  F .  'E  wou ld ,  t he  d i r t y  o I '  t oe  rag '

WIFE.  Go ahlay-
SOLDIER D (to SERGEÂNT) '  EmPtY'

WIFE .  - he ' s  gone .
SERGEAI IT .  'Oo 'd  l eave  a  n i ce  l i t t l e  l ady  l i ke

you?
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SOLDIER E comes from behind the house.
SOLDIER E .  P igs  ou t  t he  back . . .
SERGEANT.  We know the re ' s  a  young  fe l l a .
LEAR.  There ' s  no  one  e l - se .  Take  me  away .
BOY (o f f ) .  He ' s  he re  !  f ' ve  go t  h1m !
The sol -d iers  s tare.  They are puzz led.
LEAR. Vùe can go.  The g i r l  d idn ' t  know who
I ' l - l -  r epo r t  you  fo r -
SOLDIER F puts his hand over LEAR's

f  a l t l  .

m a t t  f  h

Si l -ence.
BOY (o f f ) .  H i s  neck ' s  b roken .
SOLDIER D points to the wel. l-.
SERGEANT ( threatens LEAR wi th h is  r i f  l -e)  .  Te l1
' im  some th in ' .
LEAR (speaking down the weTl- )  .  Yes.
BOY (o f f ) .  He ' s  dead .  f ' I l -  b r i ng  h im  up .  Pu l - I  t he
rope .  t

I1  en va de même pour  l -a  mise à sac de Tro ie versus

Ies lmprécat ions d ' Ismène emmurée dans The Woman,  scène I

74  ;  e t  pou r  ] e  sens  du  devo i r  de  Bob  vesus  l es

imp lo ra t i ons  de  F rank  dans  son  co f f re ,  scène  I  4  de

Res to ra t i on .

En f i n ,  f ' ob l i t é ra t i on  des  f acu l - t és  i n t e rp ré ta t i ves

du  spec ta teu r  es t  enco re  un  peu  p lus  d im inuée ,  ma is

demeure  pou r tan t  t rès  fo r te ,  l o rsque  1e  po in t  aveug le  n 'a

pas  de  man i fes ta t i on  sonore  su r  scène .  Comment ,  en  e f fe t ,

s ' empêcher  d 'accompagner  l e  bébé ,  pou r tan t  au  fond  de  sa

pousse t t e  e t  s i l enc ieux ,  pu i squ ' i 1  es t  d rogué ,  du ran t  sa

te r r i b l -e  l ap ida t i on ,  Scène  6  de  Saved  ?  Une  p ro jec t i on

iden t i que  s 'opè re  su r  l e  monumen t  que  . l - ' on  n 'a r r i ve  pas  à

dévoi l -er  dans Passion ;  sur  l -e  cadavre de Fred recouver t

d 'une  to i l - e  su r  f a  ba lanço i re  dans  The  Sw ing ,  Scène  4 ,  ou

'  L " " r , f  S c T r  p p . 4 2 - 4 3 .
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Surce lu i deBr i an recouve r td ,un l i nceu lSu r l ac i v i è re

dans  Jacke t s ,  scène  I I  F ) '

Ce type de scènes a cec i  de par t icu l j -er  cependant '

que Bond le  constru i t  de façon à ce que Ia  réact ion

émot ionne l l e  du  pub l i c  f asse  pa r t i e  du  p rocessus  de

ré f l ex i on ,qu i ] ' amène ra ré t roac t i vemen tàencons t ru j . r e

Ie  sens .  La  réac t i on  émot ionne l l -e '  qu i  anes thés ie

momen tanémen t l esmécan i smescomb ina to i r ese tdéduc t i f s

permet tant  l -a  construct ion du sens de 1a scène'  ê t  sa

compréhens ion ,  t rouve  donc  tou t  de  même '  à  pos té r i o r i '  sâ

p lace  dans  ces  mécan ismes  '

Tou t  d 'abo rd ,  e l l e  es t  ce  qu i  res te '  cê  que  l -e

spectateur  emporte avec lu i  lorsque Ia p ièce est  terminée

-e t  ce  qu i ,  pa radoxa lemen t '  es t  suscep t i b le  de  me t t re  en

mouvemen t  Ie  p rocessus  de  ré f l ex ion  qu 'e l l e  ava i t  dans  un

p remie r  t emps  d i f f é ré '  On  n 'oub l i e  pas  l a  l ap ida t i on  du

bébé ,  oD  n 'oub l - i e  pas  Ia  l en te  agon ie  de  Ia  femme en

couches ;  on y  repense ]ongtemps après Ia  f  in  de l -a

p ièce .  Ces  scènes  son t  des  moyens  techn iques  :  des

dé tona teu rs '  des  déc lencheurs  à  re ta rdemen t '

Au  de tà  de  son  ca rac tè re  u t i l i t a i re  de  moyen

techn ique , ce t t e réac t i on t rouvesu r tou t sap lacedansun

deux ième tempsause inmêmedup rocessus in te rp ré ta t i f ,

conmeuné Iémen tde lacons t ruc t i onduSensàpa r t

en t i è re .E l l eSe t rouvepou ra ins i d i r esém io t i sée : I e

spec ta teu r  es t  p ro je té  dans  Ia  d imens ion  ho rs -scène  pa r

un réf lexe nature l  conme on l 'a  vu p lus haut '  êD même

temps  qu ' i I  pa r t i c i pe  au  foye r  d 'ac t i on  p résen té  su r
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Scène 'So i t pa rune iden t i f i ca t i onavec lespe rsonnages

( l a fam i l l e / I amèredeWangdansTheBund fe 'Scènes I3

et  I I  B ;  Bob dans Restorat  ion '  scène I  4 '  Madame Tebbam

dansJacke t s , scène I IF ) , so i t à t r ave rsunep ro jec t i on

dans las i t ua t i onp résen tée (menaceg ra tu i t ee t souda ine

dansThePope ' sWedd ing rscène1 '4 ;ag ress ionspon tanée

dansSaved rscène6 ;pe r t edude rn ie respo i rdesa lu t

soc iaf  dans Narrow Road to the Deep Nor th '  scène 11 4 ;

amer tume face  aux  re la t i ons  soc ia les  moné ta r i sées  dans

B ingo rscène6 ; t r ava i l r ou t i n i e ràcÔtéde l ' ho r reu r

quot  j -d ienne dans The Swing '  Scène 4)  '  so i t '  enf  in '  à

t r ave rsuneque l conqueau t re fo rmed ' imp l i ca t i on

(compréhens londudéve loppemen tde las t ra tég iegue r r i è re

des  so rda ts  dans  Lea r ,  scène  r r  
' 7 ,  ou  de  ce r re  des  Grecs

dans The Woman,  scène I  14 ; l ec tu re  i r on ique  des

réac t i onsna IVeSde IaMèredansPass ion , . .TheMonumen t

on a Launching Pad")  '

La scène 3 de The BundJ-e est un bon exemple à cet

éga rd  :  I es  pe rsonnages  que  nous  voyons  ag i r  son t

t r i d imens ionne ls ,  € t  n ' opposen t  aucune  rés i s tance  à

l ' i den t i f i ca t i on rca rac té r i sésqu ' i l s son tpa rdepe t i t s

déta i l -s  quot id iens qui  Les rendent  t rès humains :  le

Ferryman est  tou jours la  pro ie de ses impuls ions

char i tab les et  du sent iment  de cu lpabi l i té  qu i  les

accompagne ; sa femme a peur de Ia mort ;  Wang a Ia

spon tané i t édesado lescen ts ;Lues t j eune ' vu lné rab1e 'à

la  recherche de protect ion 
"  

Pu-Toi  a  une conscrence
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hon teuse  des  bassesses  g râce  auxquer res  i r  su rv i t  ;  Kung-

Tu  es t  enco re  un  pe t i t ,  ma is  i I  es t  en  t ra in  d 'emp loye r

toute sa force à deveni r  un bourgeois  ;  Ie  Vie i l  Homme

es t  l âche  , '  I a  V ie i l I e  Femme es t  ma te rne lLe  '  Tous  ces

t ra i t s son tpe in t savecs inp l i c i t ée tna tu re l , e t f o rmen t

un tab leau t rès v ivant '  Durant  tout  Ie  temps que les

ga rdes  p rennen t  à  o rgan ise r  l - e  passage  de  ces  v i l l ageo is

m isé reux  qu ' i l s  son t  censés  ven i r  sauve r '  € t  su r

l esque1s ,  à  des  n i veaux  d i f f é ren ts '  f e  spec ta teu r  peu t  se

p ro je te r , unau t resuppo r td ' i den t i f i ca t i onappa ra l t _pa r

la  vo j -x-  incontournabl -e :  "?he WOMAN Isur  ] - 'aut re co l l ine

funé ra i r e re tdonc "ho rs - scène " l i shea rd inJ -abou r '

S lowTy dur ing the scene the shout inq '  moaning '  and

sobbing increase to  a c l - imax and then fade in to the hum'

whimper ing andstray cr ies of  a  desperate crowd' '1  Aucune

d i f f i cu l t éàSep ro je te rdans l ' exp ress iondece t t e

dou leu r : ce t t e femmee tce t t ena i ssancecondamnées ,don t

on  su i t ,  Pâ r  I t o re i l l e ,  I a  l - en te  e t  i nexo rab le  agon ie '  Dê

peuven t  l - a i sse r  i nd i f  f  é ren t  ' Le  sPec ta teu r  es t

l i t t é ra lemen t  éca r te lé  en t re  ce  qu ' i I  en tend  e t  I a

t ransac t ron  so rd ide ,  don t  i I  es t  t émo in  su r  scène  '  En

e f fe t ,  I es  so lda ts  p ro f i t en t  de  Ia  s i t ua t i on  de  to ta le

vu lné rab i l i t édesv i l l ageo i spou r l eu rex to rque r l ep r i x

de leur  passage sur  Ie  propre bateau du Ferryman'  cê qui

donne l ieu à un marchandage d 'autant  p lus écoeurant  qu ' i I

po r t esu r l esmoyensconc re t sdesu rv i edesv i l l ageo i s '

I  T h e  B u n d J e ,  I  s c 3 ,  P ' 1 7 '
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e tquechaqueminu tedecemarchandagecondamneunpeu

plus l -a  femme en couches '  Chaque cr i  ar rache le

spec ta teu rà Iaco I l i ne funé ra i r ee t l e t r anspo r teaux

côtés de Ia Femme, êr même temps que chaque réplique et

ép i sode  p résen tés  su r  scène  f ' y  ramènen t '  Le  con fo r t

r ésu l t an tde l ' i den t i f i ca t i oncesse 'ê tes t remp lacépa r

une  i nsa t i s fac t i on  dou lou reuse '  s ' appuyan t  su r  l - a

conna i ssancede ] -as i t ua t i on .Lespec ta teu rSe t rouves l

impl iqué dans Ia  d ia lect ique du sur  et  du hors-scène'

qu ' i }  f  i n té r i o r i se .  Son  po in t  de  vue  se  dému l t i p l i e  de

par  ce t  éca r te l -emen t ,  ê t  se  pa r tage  éga lemen t  en t re  l es

deux  te rmes  i r réconc i l i ab l -es  des  s i t ua t i ons  p résen tées  '

I I  en va de même pour  toutes les p ièces évoquées ic i  '

Enexam inan t ] - ep rocessus ré t roac t i f d ' é Iabo ra t i on

du  sens ,  o f l  s ' ape rço i t  que  Ia  réac t i on  émot ionne l l e  du

spec ta teu res t i nsc r i t edé I i bé rémen tco lnmeé Iémen t

cons t i t u t i f desscènes .Ene f f e t , l ema ] .a i sev io l en t ( se

mani festant  même par fo is  phys iquement) i ssu  de

'  i n té r i o r i sa t i on  de  l a  d ia rec t i que  i r réconc i r i ab re  des

é Iémen ts  su r  e t  ho rs -scène  se  mue '  dans  Ia  consc ience  du

spec ta teu r ,  en  un  sen t imen t  d 'u rgence '  Ce t te  mu ta t i on

(qu i  f a i t  que  ce  gen re  d 'e f fe t  d ramat ique  n 'es t  pas  un

exe rc i ceg ra tu i t ) a ] - i eupa rcequeBond ,dans l ' éc r i t u re

pa r t i cu l i è re  de  ces  scènes '  p iège  Ie  spec ta teu r  dans  une

s i t ua t i ondevoyeu r .Leca rac tè re i nsou tenab ledecedon t

i l n ' apasLecho i xdesedé tou rne r ' pu i squece la l u i es t

p résen té  su r  scène ,  es t  dému l t i p l i é  p réc i sémen t  pa r  l e

fa i t  même que le  spectateur  se pro jet te  également  en
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pa r t i edans lad imens ion . . ho rs -Scène , , . Lespec ta teu res t

dans l l lmposs ib i l i t édeSedé tou rne rdecequ i l u i es t

p résen té  su r  scène  ( sau f  s ' i l  r omp t  Ie  con t ra t  e t  qu i t t e

I e théâ t re tCQqu ia r r i veassezsouven tdans lesp ièces

de  Bond)  pu i sque  I ' espace  "ho rs -scène"  pa r t i c i pe

éga lemen t  à  ce  qu i  s ' y  passe '  Tou tes  ses  i ssues  son t  des

cu l -de -sacs .  I I  es t  dos  au  mur  '

You s i t  back and watch the s tage

Your back is  turned-
To what  ?

The  f i r i ng  squad
Shoo ts  i n  t he  back  o f  t he  nec r

Vùhole nat ions have been caught

Looking the wrong v'ray

I want to remind You
Of what  You forgot  to  see

On the waY here
To  l i s ten  to  wha t
You  were  too  busY  to  hea r

To  ask  You  to  be l i eve
What You were too ashamed to admiti

Bond force donc le  spectateur  à vo i r  le  mal  autant

qu 'à  l - e  sub i r ,  e t  l a  seu le  po r t e  de  so r t i e  qu ' i l  l u i

ménage  pou r  échapper  à  Ia  cu lpab i l i t é  d 'avo i r  ass i s té  à

ce  spec tac le ,  es t  d ' assumer  ce t te  pos i t i on  de  voyeur  en

la t ransformant  en posi t ion de témoignage -dans Ie  monde

rée l ,  une  f o r s  I a  p i èce  t e rm inée '  C 'es t  en  e f f e t  I a  seu le

man iè rede résoud rede façonc réa t i ve ] . ad ia l ec t i que

i r r éconc i ] i ab lequ , i l aé téamenéà in te r i o r i se r l o r sde

ces scènes à f  oYer  seml-occul - té  '

t "To the Audience", Theatre Poems  and  Songs ,  P '4 '
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"Por te r  t émo ignage"  do i t  i c i  s ' en tend re  au  sens

re l ig ieux du terme,  ce qui  (même s i  ce la peut  sembler

é tonnan t ,  é tan t  donné  les  v i ru len tes  pos i t i ons  an t i -

re l i g ieuses  de  I ' au teu r )  ne  do i t  pas  nous  su rp rend re '

pu i sque  I ' on  touche  au  doma ine  mora l '  I I  s ' agL l

d ' a t t es te rd ' unevé r i t épa rsap résence 'dêmod i f i e r l e

monde  en  mod i f i an t  I e  rega rd  que  I ' on  po r te  su r  l u i '  oE '

I av i s i onqueBond inocu leauspec ta teu rà t rave rsSeS

op t ions  es thé t i -ques ,  i l - I us t rées  pa r  ce  gen re  de  scènes  '

es t  une  v i s ion  to ta le  dému l t i p l i an t  son  po in t  de  vue  dans

Ies  é Iémen ts  su r  e t  ho rs -scène '  On  pou r ra i t  à  ce  p ropos '

ma i scec inousé Io i gne ra i t t r opdeno t resu je t ' compare r

les  ressemb lances  en t re  Ia  démarche  de  Bond  e t  ce l l e  de

Blake (gardant  ,  PdT exemple '  êD mémoire :  "The €Yê'

a l t e r i ng ra l t e r sa l l " - I e j eudemo ten t re "eye "e t \ \ I "

peu t t ou tà fa i t s ' app l i que rà Iapos i t i ondans laque l l e

le  spec ta teu r  se  t rouve  ap rès  avo i r  ass i s té  à  une  scène  à

foye r  semi -occu l té  :  ce  qu ' i l  a  \ n r  l e  f o rce  à  changer  ce

qu ' i l  es t )  .  On  dé la i sse ra  l a  compara i son  avec  B lake '  Qu i

mér i tera i t  un ouvrage à e l fe  seule '  pour  s implement

remarquer  que les scènes à foyer  semi-occul té  por tent

également  Ia  marque,  mais  à un n iveau d i f férent '  du caché

e tdudévo i l - é1 .La "v ra i - ena tu re "dumondenesedévo i l e

p lus  su r  I a  scène  co i l Ime  une  pa r t i e  de  I ' h i s to i re

représentée,  mais  appara i t  dans Ia  conscience du

spec ta teu r  à  Ia  su i te  de  ce  à  quo i  i l  a  ass i s té  '  Ce  que

t  En fa i t ,  cec i  nous ramene

"B lake ' s  f asc ina t i on  w i th

f a s c i n a t e d  m e . '  0 2 / 1 0 / L 9 8 9 '

encore à Blake,  car  Bond admet lu i -même:

" tot f r " t  
and nakedness has a lwaYs

CorresPondance Personnel le '



21 , r

sa  pe rcep t i on  quo t i d ienne  ne  l -u i  pe rme t ta i t  d ' app réhender

que  de  façon  pa r t i e l l e ,  l - es  man ipu ta t i ons  scén iques

i ssues  des  cho ix  es thé t i ques  de  Bond ,  l e  f o rcen t  à  l e

vo i r  de  façon  to ta l -e ,  c ' es t -à -d i re  mora le

I  wou l -d  l i ke  peop le  l a t  t he  end  o f  a  pe r fo rmance ]
to have seen someth ing that  they have read about
1n a newspaper ,  or  even have been involved in '
bu t  no t  rea I l y  unders tood  -because  they  see  i t
f r om a  pa r t i a l  po in t  o f  vew '  o r  wha teve r -
suddenly  to  be able to  see i t  whole,  and to  be
able to  sây,  wel - l - '  now I  can understand a l l -  the
pressures that  went  in to the making of  that
t ragedy .  Vùhen  f  come to  j udge  tha t  s i t ua t i on '  my
judgement  wi l l -  be more accurate,  and therefore
the act ion I  take more appropr ia te.  And I  woul -d

l ike them to be so s t rongly  moved as to  want  to
take  ac t i on . l

1  Bond ,  "D rama  and  the  D ia lec t i cs  o f  V io l -ence " ,  p .13
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e  de rn ie r  moyen  d 'ob jec t i va t i on  s t ruc tu re l '

re la t ivement  mineur  dans f 'oeuvre de Bond,  dans

Ia mesure o i r  i l  ne concerne d i rectement  que s l -x

p ièces,  mais  dont  nous nous devons de ment ionner  l -c l -

l ,  impor tance à cause du rayonnement  de ces p ièces,  est  l -e

théâ t re  dans  l e  t héâ t re .  I 1  s ' ag i t  des  rep résen ta t i ons  de

spec tac les  (The  Sea ,  scène  4  ;  The  FooL ,  scène  I  ;  The

sw ing ,  scène  3 ) ,  e t  de  j eux  de  rô ]es  assumés  co1nme te l s

pa r  l es  pe rsonnages  (The  BundJe ,  scène  I  5  ;  The  Wor fds ,

scène  I  4 ) .  L ' on  peu t  r emarque r  qu ' à  ce t t e  d i f f é rence  de

na tu re  ( spec tac les  / j eux  de  rô les )  co r respond  exac temen t

une  d i f f é rence  de  fonc t i on  :  l es  rep résen ta t i ons  de

snor - f  a r - l  es  son t  aSSez  d i f  f  i c i l es  à  repé re r  r  C3 .T  e l l es  Se
v y v v

fondent  dans Ie  t issu même des p ièces,  ê t  demandent  une

in te rp ré ta t i on  d i f f é rée ,  I eu r  message  po l i t i que  é tan t

souven t  i n tég ré  à  une  ré f l ex ion  p lus  vas te ,  qu ' i l  f au t

appréhender  dans son ensemble,  a lors  que l -es jeux de

rô l -es const i tuent l t n processus d 'ob j  ec t i va t i on

s t r i c temen t  po l i t i que ,  à  décoder  te rme  à  te rme  e t

immédiatement .  La seule scène qui  fasse except ion à cet te

règle est  Ia  scène 3 de Stonel  t  CàT Sa nature ambival -ente

t  ,Ston"  a justement  été écr i te  entre The Swing et  ?àe Bund]e.



à  des  deg rés  d i f f é ren ts ,

2t3

aux deuxla  fa i t  appa r ten i r ,

g roupes  en  ques t i on .

I1  semb le  sue  l - ' évo lu t i on

l - ' i n t e rp ré ta t i on  es t  d i f f é rée ,

rep résen ta t i ons  don t

des  rep résen ta t i ons

compréhensibl-es sur l-e champ, peut être entendue comme 1a

marque  de  Ia  rad i ca l - i sa t i on  de  1a  pensée  de  Bond .  En

e f fe t ,  l - ' essen t i e l -  des  rep résen ta t i ons  de  spec tac les  se

t rouve  dans  l e  cyc te  des  "My tho log ies  Rev is i t ées "  - cyc le

essent ie l - l -ement  dénonciateur .  Mais  les jeux de rô les se

t rouvent  dans l -es "Answer P]ays" ,  cyc le dans lequel  Bond

propose  des  moda l - i t és  p ra t i ques ,  conc rè tes ,  de  rés i s tance

po l i t i que  pou r  l a  c lasse  ouv r iè re  (don t ,  dans  l es  p ièces

conce rnées ,  l a  que r re  c i v i l e  e t  l e  t e r ro r i - sme)  .

Que  1e  p rocessus  d ' ob jec t i va t i on  cons t i t ué  pa r  I e

théâ t re  t héâ t ra l i sé  so i t  d i f f é ré  ou  imméd ia t ,  i f  n ' en

demeure  pas  mo ins  tou jou rs  po r teu r ,  au -de l -à  du  message  de

l -a  p ièce  qu ' i l  c r i s ta l l - i se ,  des  concep t ions  de  Bond  su r

l ' a r f  o r r i  s ' v  t r ouven t  i nca rnées .  C 'es t  donc  t ou jou rs r  €h
e  \ 1 u 4

ce  sens ,  une  ré f l - ex ion  mé ta théâ t ra le ,  I a  d ramat i sa t i on

d 'une  ana lyse  du  monde  d ramat i sée .  Les  ép i sodes  de

théâ t re  dans  Ie  théâ t re  p résen ten t  a ins i  de  man iè re

p r i v i  l ég iée  l -es  f  i ns  e t  l es  moyens  de  Ia  c las  se

dominante,  e t  i Is  Se posent  donc nature l lement  cof l Ime

moyen pour  met t re à nu ceux- Ià et  pour  combat t re ce l le-

^ ;

The Sea,  The FooJ-  et  The Swing met tent  en scène des

moments  de  théâ t re .  Ceux -c i  son t  mo ins  fac i l es  à  repé re r

de
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qu ' i 1  y  pa ra i t  .  The  Sea ,  scène  4 ,  pa r  exemp le ,  me t  en

scène  Ia  répé t i t i on  d rô l -a t i que  d 'un  spec tac l -e  de  cha r i t é ;

The FooL,  scène I ,  une forme de théâtre archarque :  ce l le

des mummers ;  e t  1e spectac le of fer t  dans The Swing,

scène  3  es t  p réc i sémen t . . . 1 ' ob je t  de  l a  scène  3  de  The

Swing !  Dans The Sea,  on peut  tout  à  fa i t  négl iger  de

cons idé re r  1a  répé t i t i on  d '  Orphée ,  é re in tée  qu 'e l l e  es t

pa r  I ' i r on ie  dévas ta t r i ce  de  Bond ,  con rme  un  spec tac le  à

pa r t  en t i è re .  De  même qu 'on  peu t  Se  l a i sse r  abuse r

un iquemen t  pa r  l - '  i n té rê t  f  o l k l o r i que  de  l -a  p ièce  des

muf i rmers ,  SanS I ' écou te r  v ra imen t i .  On  peu t  en f i n  ê t re

t rop horr i f ié  par  ce qui  ar r ive à Fred dans The Swing,  e t

l -  r n n  . i m n r a q q i  n n n é  n â r  I  o s  . - ô l t n s  c l e  f e t r  r r r t i  n a r t e n f  d UL ! I J I J  f r t t y ! E J o r v l t l l c  y q !  ! ç 9  u v u y o  u ç  ! ç u  Y u '

pub l i c2  pou r  v ra imen t  app réc ie r  l e  f a i t  que  I ' on  se

t rouve  Sur  l - a  Scène  d 'un  théâ t re . . .  don t  nous  So tnmes  les

spec ta teu rs .  La  fus i -on  t rès  é t ro i t e  de  ces  momen ts  de

théâ t re  théâ t ra l i sés  dans  l a  tex tu re  des  p ièces ,  Qu i  l es

rend  d ' au tan t  p l us  d i f f i c i l e s  à  r epé re r  qu ' i I s  son t  l e

re la i s  d 'un  ce r ta in  nombre  de  f i l s  t hémat iques  déve loppés

tou t  au  l ong  des  p i èces ,  f a i t  qu ' i l s  ne  peuven t

vra i  semblabfement demander  qu 'une in te rp ré ta t i on

rétroactive de Ia part du spectateur -procédé que nous

avons déjà repéré pour  ce gui  concerne les scènes à foyer

sem i -occu l t é .

t  (o , , ,  p lus vra isemblablement ,
The  Eoo f ,  sans  vo i r  qu 'e l l e
en tête à mesure que l t  act lon
2 Entendre : le pr:blic de tEbe

pu i squ 'e l l e  ouv re  l a  p rem iè re  scène  de

en  es t  I e  p ro logue ,  e t  ne  p lus  l - ' avo i r
se développe.  )
*izg.
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Bond  pa r Ie ,  dans  un  ex t ra i t  de  co r respondance

personne l l e  avec  Georges  Bas  c i t é  dans  Son  a r t i c l e  Su r

The  Sea l ,  de  Ia  scène  4  de  ce t te  p ièce  comme d 'une

" rad ioscop ie  de  l a  p ièce  tou te  en t i è re ,  € t  de  ses

personnages" .  On peut  en d i re  de même de toutes les

scènes  c i t ées  c i -dessus .  E l - l - es  concen t ren t  l - e  symbo l i sme

des  pe rsonnages  e t  des  re ]a t i ons  qu i  l - es  un i ssen t ,  e t '  à

t ravers cet te  concentrat ion,  résument  l -es problémat iques

généra Ies  déve loppées  dans  l es  p ièces .

Tous l -es personnages au deuxième degré qui

pa r t i c i pen t  à  ces  spec tac les  dans  l a  p ièce  appara i ssen t

comme l -es types des d i f  f  érents  rôIes que l -eur  'v ie '

( déc r i t e  dans  I a  p i èce )  1es  amène ra  à  j oue r .  M rs  Ra f i '

comme f  ind iquent  l -es subt i l -es var ia t ions du mythe (de

son  c ru ) ,  au  de là  de  I ' appa rence  d 'o rphée ,  i nca rne  be l -  e t

b ien  Hadès ,  se igneur  des  en fe rs .  E l - I e  Se  compor te r  ê I l

t -  : n f  . r l ' r ê  hé rnc  mrz f  h  i  r r t t o  Comme en  tan t  q1e  me t te11 f  en
u q r r  u  Y u v

scène,  de la  même façon tyrannique et  égois te que dans

son  rô le  quo t i d ien  de  g rande  bou rgeo ise .  Rose ,  à  t rave rs

ces  mêmes  va r ia t i ons  my tho log iques ,  s ' a f f i rme  v i t e  con lme

type Perséphonique qui  p longe dans les enfers et  en

resso r t  appor te r  l a  v ie ,  e t  non  conme Euryd i ce ,  p r i nc ipe

fémin in  pass i f  d ' i nsp i ra t i on  du  hé ros  causan t  f i na lemen t

sa  pe r te .  Son  tex te  f  i nd ique  :  e l l e  es t  devenue  I ' épouse

d 'Hadès  e t  ne  veu t  pas  du  Secours  d 'Orphée .  En  revanche '

-e t  ce ,  à  un  momen t  o i r  e l l - e  n ' i nca rne  Pas  Euryd i ce ,  j us te

1 
"orphée et  Eurydice dans

grandement endet tés v is-à-v is
sémlnai re de Georges Bas sur

The Sea d 'Edward Bond".  Nous sommes
de  ce t  a r t i c l e ,  a i ns i  que  v i s -à -v i s  du

The  Sea  à  l a  So rbonne '  en  1988 .
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avan t  qu 'e l l e  ne  se  me t te  à  répé te r ,  e t l e  ne  déda igne  pas

de  s 'assoc ie r  à  vù i I I y .  .  .  qu i  en t re  dans  l -e  sa lon

p réc i sémen t  au  momen t  o i r  I t on  annonce  I ' en t rée  d 'Orphée .

Wi l1y  f i n i ra r  ê r r  e f fe t /  comme ce  pe rsonnage '  pa r  qu i t t e r

l a  pe t i t e  v i l l e  mor te ,  ma is  aux  cô tés  de  Roser  Po l t r  a l - l e r

cons t ru i - re  un  a i l ] eu rs  me i l l eu r .

Dans 1a p ièce que les mummers présentent  à  lord

M i l - t on  l -e  so i r  de  Noë I  1815  éga lemen t ,  se  cachen t  des

co r respondances  révé Ia t r i ces  pou r  ce  qu i  conce rne  l -es

pe rsonnages .  Lawrence  j oue  S t  George ,  pa t ron  d 'une

Angleterre qui  pour  sa communauté est  encore,  dans une

large mesure,  "merry  o ld  Eng1and".  The Eool -  nous montre

que  ce l - l - e -c i  v i t  ses  de rn ie rs  momen ts  -e t  en  e f fe t ,  S t

George  es t  t ué  pa r  l - e  Co lone l -  Bu l I s Iashe r ,  o f  f  i c i e r  e t

gent leman,  tout  conme Lawrence sera tué par  un gent leman

o f f i c i e r  à  l a  scène  3 .  Ce  co ]one I  des t ruc teu r '  au  nom

évoca teu r ,  es t  i nca rné  pa r  Dark ie  (au  nom tou t  auss i

évoca teu r ,  d ' a i l - I eu rs )  don t  on  s 'ape rcev ra  que lques

moments  p lus  ta rd  qu ' i 1  pe rsonn i f i e  l es  sombres  fo rces  de

l -a  révo l te  v i scé ra le  e t  dévas ta t r i ce .  Le  Doc teu r ,  en f i n ,

personnage 1e p lus impor tant  de 1a p ièce des muInmers '

s ' avè re  n t  ê t re  pe rsonne  d t  au t re  que  l e  pe rsonnage

pr inc ipa l  de  Ia  p ièce  de  Bond  :  ' John  C la re .  Ce lu i - c i  f  a i t

r ev i v re  S t  George  g râce  à  sa  po t i on  mag ique  qu ' i l  " remue

avec  un  cou teau"  e t  qu t  i I  admin i s t re  "à  l - a  fou rche t te " .

Or ,  garder  v ivante une communauté humaine en "apprenant
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aux holnmes à manger" l  est  b ien ce qu ' i l -  ident i f  ie  scène 7

cof l rme l -a  tâche du poète qu ' i I  est .

Les  pe rsonnages  de  The  Sw ing ,  en f i n ,  n ' échappen t  pas

à  I a  r èg le .  E t  au  cas  o t r  I ' on  se ra i t  t en té  de  se  l a i sse r

abuser  par  l -eur  "natura l isme",  Bond f  a i t  dégénérer  l -a

scène  en  une  fa rce  hys té r i que  e t  g ross iè re ,  dans  l aque1 Ie

Ie Cl -own résume tous l -es personnages,  à  1 'humani té  s i

mu t i l ée  qu ' i I s  en  a r r i ven t  à  me t t re  en  scène  l -e  l ynchage

de l -eur  sernblable :  Mrs Kro11,  à t ravers Son a l lus ion aux

"show  g i r 1s "  ;  G re ta ,  I o r squ '  i l -  j oue  l - a  j eune  f  i l I e

t im ide  ;  e t  na tu re l l - emen t  Sk inne r ,  I o rsqu ' i I  se  me t  à

t i r e r  au  revo l ve r  su r  F red .

ces  spec tac les  dans  l e  spec tac le  o f f ren t  donc  a ins i

en  f i l i g rane  l es  p rob lémat iques  des  p ièces  dans

lesque l l es  on  l -es  t rouve .  Dans  l a  répé t i t i on  d 'Orphée ,

s r i nca rne  l - e  po r t r a i t  d ' une  soc ié té  sc Ié rosée ,  r e fe rmée

sur  e l l _e -même,  fo r temen t  h1é ra rch i sée ,  ê t  f i gée  dans  ses

convenances .  Une  soc ié té  don t  l e  manque  de  l i en  conc re t

avec Ie  vécu et  l -es aspi rat ions humaines de SeS membres,

a  des  conséquences  mor t i f è res .  Mrs  Ra f l  en fe rme  tou t  l e

monde,  d i r ige tout  l -e  monde de manière tyrannique (mais

h i l a ran te ,  su r tou t  en  ce  qu i  conce rne  Sa  pe t i t e  co te r i -e '

g ra t i f i ée  des  rô }es  seconda i res ) ,  o rgan ise  tou te  l - a

répé t i t i on  e t  t ou te  La  scène  répé tée  au tou r  e t  en

fonc t i on  d ' e l l e -même.  C 'es t  ce  que  I a  bou rgeo i s i e  qu ' e I l e

rep résen te  pe rpé tue  éga lemen t  su r  1e  p lan  soc ia l .  En

e f fe t ,  Mrs  Ra f i  f a i t  dépendre  d 'e l - I e  l a  v i l l e  en t i è re  :

'  Mes  t raduc t i ons .
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pet i tes  gens ,  conme Thompson,  QU'  e l le  emplo ie  , '  c l -asse

moyenne,  cof l Ime Mrs T i l -ehouse,  qu 'e l le  occupe ;

cof l rmerçants,  cotnme Hatch,  qu 'eI le  fa i t  t ravai l - ler  ;

l ns t i t u t i ons  mun ic ipa les ,  co tnme l -es  ga rdes -cô te ,  qu 'e1 le

pa t ronne  , '  i ns t i t u t i ons  sp i r i t ue l l es ,  comme I ' é91 i se ,

qu 'e I Ie  f i nance  ;  ou  cé rémon ies  co l l ec t i ves '  comme les

en te r remen ts ,  gu '  e I1e  o rgan ise .  Sa  répé t i t i on '  t ou t  comme

Ia  v ie  dans  l e  monde  qu 'e1 le  a  façonné ,  sê  passe  dans  une

a tmosphère  cap i tonnée  de  ce rcue i l .  L ' un  de  ses  p remie rs

o rd res  es t  ce lu i  de  fa i re  t i r e r  l es  r i deaux .  Qu i  ne  veu t

s  t  \ /  ' l  a ' i  sse r  n rand rc  r l o  i  l -  f  u  j - r  e t  a l l e r  cons t ru l ret  J  f q r u u v !

d 'au t res  modè1es  a i l - I eu rs .  C 'es t  ce  que  f on t  Rose  e t

h] iJ- Iy .  Ayant  touché 1e fond de Ia  misère personneJ- Ie

causée  pa r  I a  mor t  de  l eu r  f i ancé  e t  am i ,  auss i  b ien  que

l -e  fond  de  Ia  m isè re  co l - l - ec t i ve  dans  ce t te  pe t i t e

communauté,  i ls  forment  l - 'un avec f 'aut re un embryon

d 'un i t é  soc ia te  nouve I l e ,  € t  pa r t en t  p l an te r  r ac i ne

a i l l eu r s ,  pou r  r edécouv r i r  I a  r éa l i t é .  A ins i ,  I o r s  de  l a

répé t i t i on ,  W i I l y  res te - t - i ]  dans  Le  co in  i - e  p lus  sombre

du  sa lon  pendan t  que  Rose  déc lame 1 'é t range  t i r ade  d 'une

Euryd i ce  mar iée  à  P lu ton ,  qu i  ne  veu t  pas  du  secours

d 'Orphée .  L 'un  comme 1 'au t re  son t  au  fond  de  1 'ab ime  :

*WfLLY.  I  can ' t  say  how so r ry  I  am.  The re ' s  no th ing  I  can

do .  /ROSE (nods ) .  The re ' s  no th i ng . " l  Ma i s  on  d i s t i ngue

également  à l -a  f  in  de l -a  scèner  UD mouvement  d 'ascenssion

des  deux  j eunes ,  su r tou t  à  t rave rs  Ies  i n jonc t i ons  de

ROSE :  "Mr  Carson ,  you  mus t  go  home. . .  P lease ,  9o  home Mr

t  T h e  ^ S e a ,  s c 4 ,  p . 1 3 1
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Carson . "1  Ce t  Orphée  e t  ce t te  Eu ryd i ce  d 'un  gen re  nôuveau

f in i ssen t  e f fec t i vemen t  pa r  qu i t t e r  I a  p ièce ,  dans  tous

l -es sens du terme

Ce qu i  appara i t  de r r i è re  l - a  fausse  na rve té

fo lk lor ique de l -a  p ièce des mummers de The Foof ,  sont

b ien l -es soubresauts d 'un monde en mutat ion :  l -a  p ièce

est  donnée pour  agrémenter  ]e  révei l - lon de lord Mi l ton et

de  ses  i nv i t és .  Ce  de rn ie r ,  en  re tou r ,  g ra t i f i e ra  l - es

comédiens de punch et  de gâteau.  Or  les rappor ts  de

dépendance  d ' une  c fasse  su r  1 ' au t re  conna i t r on t ,  de  f a i t ,

un  tou rnan t ,  avec  l a  révo lu t i on  i ndus t r i e l l e ,  don t  ce t te

année  1815  marque  1 ' aube ,  ê t  s ' accé l - é re ron t  j usqu 'à

deven i r  p ra t i quemen t  des  rappor t s  de  cha r i t é .  (On  l -e

ve r ra  dans  l a  scène  J ,  s i t uée  en  1841 ,  à  t r ave rs  l - e

po r t ra l t  des  I r l anda is ,  t r ava i l l - eu rs  nomades  au  g rê  de

1 'embauche ,  qu 'aucun  d ro i t  ne  p ro tège .  )  L 'Ang le t " t t u

cap i t a l i s t e  en t re  dans  l - ' è re  i ndus t r i e l l e  pa r  I a  po r t e  de

l -a querre contre la  France,  cof i Ime I ' ind ique Ie  Colonel

Bul ls lasher  "otherwise known as Boney"  -et  ce que sembl-e

ind ique r  I a  p ièce  des  mummers ,  c ' es t  que  I 'Ang le te r re  des

nob les  va leu rs  huma ines  ( *S t  George  the  pa r f i ck  kn igh t "2 )

pe rd ,  en  revanche ,  I a  gue r re  face  aux  fo rces  du

moné ta r i sme  e t  du  p ro f i t  :  l - e  Co Ione I  Bu l l sLasher  tue  S t

George  pou r  l - e  dé t rousse r  ( " I ' 1 I  k i l l  S t  George  and  take

h is  money"3 ) .  On  re t rouve  tou t  à  fa i t  ce t te  ana lyse  dans

Ie sermon du Parson et  l -e  d iscours que l -ord Mi l ton donne,

r Th"
2 Th"
3 The

Sea ,  Sc4 ,  pp .1 -3 I -32 .
FooJ ,  sc1 - ,  p .84 .  Mes  t raduc t i ons
E o o l ,  s c I ,  p . 8 5 .
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avec  assez  de  cyn i sme,  à  l a  f i n  de  l a  rep résen ta t i on  des

mummers :  "PARSON. We are enter ing a new age.  An i ron

age .  New eng ines r  new  fac to r i es ,  c l t i e s '  ways ,  I aws .  The

o l -d  ways  mus t  go . . .  /M ILTON.  The  war  made  us  a l l

p rospe rous ,  bu t  p r i ces  have  fa l - l - en  w i th  the  peace .  wages

mus t  f o f fow . "1  C 'es t  p réc i sémen t  l - e  po r t ra i t  de  ce  monde

en mutat ion qu 'of  f r i_ra la  su l te  de The EooJ-r  Pour

S 'acheve r  à  Ia  ve i l l e  de  no t re  s ièc l -e ,  une  fo i s  t ous  l es

mauva is  mécan ismes  de  p ro f i t  j - ndus t r i e l -  m is  en  p lace .

On peut  remarquer  que dans The Swing,  la  cr i t ique de

la  d i v i s i on  soc ia le  en  c lasses ,  p résen te  dans  The  Sea  e t

dans The Fool -  a  d isparu (puisque l -a  l ibéra le Amér ique est

censée  ê t re  une  soc ié té  sans  c l - asses ) ,  au  p ro f i t  de  l a

r . r i  t -  i c r r ro  d ' r rne  d i v i s i on  soc ia le  cen t rée  au tou r  de  l a
v !  r  u r \ a u v

r i chesse .  Ce  que  Ia  p ièce  démon t re ,  c ' es t  que  l es

anc iennes  fo rmes  de  d i v i s ion  soc ia l -e  ne  d i spa ra i ssen t

pâs ,  ma is  changen t  s imp lemen t  d 'aspec t .  Ap rès  l e

p ro logue ,  na tu re l - I emen t ,  t ou t  l - e  monde  s 'a t tend  à  ce  que

Pau l ,  l e  pe rsonnage  no i r  de  Ia  p ièce r  Sê  re t rouve  Sur  Ia

ba lanço i re .  ( *PAUL.  In  the  fa l - ]  o f  l 9 I I  i n  L i ve rmore

Kentucky a b lackman was charged wi th  murder .  He was taken

to  the  l oca l  t hea t re  and  t i ed  on  a  s take  on  s tage . "2 )  Le

rac i sme  au  débu t  du  s ièc le  dans  l -e  sud  des  E ta ts -Un is ,

pa rce  que  ses  rac ines  soc io -h i s to r i ques  son t  S i  b ien

connues ,  es t  en  que lque  so r te  "ma i t r i sé "  pa r  no t re

cu l tu re  moderne ,  ê t  t enu  à  d i s tance  d '  e l - l - e .  On  s '  a t t end

t  Th "  EooJ ,  sc ! ,  p .88 .
'  The  sw ing ,  sc l - ,  p .37 .
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ce r t es ,  à  ass i s t e r  à  un  t r i s t e  spec tac le ,  ma i s  à  un

t r i s te  spec tac le  dé jà  connu  -ce  qu i  es t  rassu ran t .

L 'accé Ié ra t i on  é tou rd i ssan te  qu i  an ime  Ia  f i n  de  Ia  scène

2 ,  I e  sen t imen t  qu ' e l l e  es t  " ho rs  de  con t rô Ie " ,  e t  l e

choc de t rouver  Fred sur  Ia  balançoi re à la  scène

su ivan te ,  mon t ren t  en  fa i t  que  1 'ana lyse  po l i t i que  de

Bond  va  beaucoup  p lus  l o in .  No t re  soc ié té  a  dé jà  dépassé

l_es cr i tères de Tace,  comme el - l -e  a dé j  à  dépassé l -es

c r i t è res  de  na i ssance .  Les  abusés ,  I es  exp lo i t és '  l es

v ic t imes sont  les c i - toyens moyens qui  n 'appar t i -ennent  pas

au  monde  des  "déc ideu rs " ,  dé ten teu rs  de  cap i ta l .  Sk inne r '

qu i  a  l r hab i t ude ,  déc r i t  d ' a i l l - eu rs  assez  c l a i r emen t  I es

hommes  se lon  ce  c r i t è re ,  scène  1  :  "Th i s  town 's  ge t t i n  a

new c lass  o f  c i t i zen .  Educa ted  peop le  I i ke  you rseJ - f .

The i r  needs  have  t ' be  ca te red  f oT . " I  La  v i e  de  F red  n ' es t

qu 'un  aspec t  de  ce  se rv i ce  .  L '  absence  de  c fasses  en

Amér ique  n 'es t  f i na lemen t  r i en  d 'au t re  qu 'une  absence  de

masque  su r  I e  v i sage  du  cap i ta l i sme .  Pau l -  t e rm ine  Ia

scène  1  en  l -e  sou l i gnan t  :  "FRED.  Th ings  change . . .  /PAUL.

They  don ' t  change  tha t  easy .  No t  f o r  anyone '  You  g i t

f i xed  on  the  pas t  l i ke  you  pumped  i t  i n to  you r  a rm.  I t ' s

a  te r r i b ]e  hab i t  t ' shake .  one  day  you r  peop le  a re  gonna

Iynch each-other  in  the gut ter  over  a drop d ime" '2  on

découv re ,  scènes  3  e t  4 ,  que  ces  mo ts  ne  son t  pas

por teurs d 'une i ron ie dramat ique,  comme on pouvai t  Ie

c ro i re  ap rèS  avo | r  en tendu  l -e  p ro logue ,  ma is  qu ' i ] s  son t

1 The
' The

S w i n g ,  S c L ,  p . 4 1
S w i n g ,  S c ! ,  p . S A .
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b ien  à  p rend re  dans  un  sens  l i t t é ra I  e t  p rophé t ique .

C 'es t  be1  e t  b i en  no t re  soc ié té  qu i  s ' i n ca rne  dans  " l - a

pâleur  de ter reur" l  de Fred Ie  b lanc,  sur  l -a  scène du

théâ t re .  Fo rçan t  l - e  spec ta teu r  de  The  Sw ing  à  ê t re  ass i s

dans  l a  sa l l - e  de  ce  théâ t re ,  Bond  sou l - i gne  I ' ac tua l i t é  de

ce t te  dénonc ia t i on .

The BundJe,  scène I  5 ,  e t  The WorJds,  scène I  4 ,

me t ten t  en  scène  des  j eux  de  rô Ies .  Ces  de rn ie rs  son t

s i t ués  à  des  momen ts -cha rn iè re .  La  p remiè re  de  ces  scènes

est  s i tuée au centre exact  de l -a  p ièce:r  êr I  même temps

qu 'à  un  momen t  fondamen ta l  de  l ' évo l -u t i on  de  Wang .  En

o f  f o f  -  
' l  

c s  s r - À - ^ ^  
. 1  À  A  À ^  I  a  r 1 r ê m i  è r o  o a r t i e  m e t t e n t  e nv ! ! v e r  - - u r l e ù  J  d  I  L r ç  ! a  I J r E : r t t l E ! E  t

scène  I ' éve i l -  de  sa  consc ience  à  I ' i n j us t i ce  du  monde

dans  l eque t  i I  v i t ,  e t  l - es  scènes  6  à  10  de  l -a  deux ième

pa r t i e ,  La  moda l i t é  conc rè te  se lon  l aque I l es  i 1  cho i s i t

d ' y  v i v re  :  en  l -u t tan t  pou r  I e  changer .  La  scène  5

rep rend  à  ta  fo i s  l - a  p remiè re  pa r t i e ,  ê t ,  I a  menan t  à  sa

conc . l -us ion  l og ique  à  t rave rs  l - e  j  eu  de  rô les  o rches t ré

pa r  Wang ,  annonce  l -a  seconde .  E l Ie  es t  I e  p i vo t  de  l -a

p i -èce.  La scène 4 de The Wor l -ds est  la  première dans

Iaque1 Ie  appara i ssen t  l es  ouv r ie rs  qu i  on t  pou r tan t  é té

I  ' n l r - i  o i -  dc  b ien  des  d i scuss ions  dans  l es  scènes

p récéden tes  - so i t  de  l -a  pa r t  des  cad res ,  pu i squ ' i l - s  son t

en conf l - i t  avec eux '  e t  que feur  act ion gêne la  gest ion

pa t rona le  de  I ' us i ne ,  so i t  de  l a  pa r t  des  t e r ro r i s t es ,

qu i  se  se rven t  de  feu r  cessa t i on  de  t rava i l  pou r  une

!  r n e  S w i n g ,  s c 3 ,  p . 7 0 .  M a
' (Qui comporte dix scènes

t r aduc t i on .
répa r t i es  en  deux  pa rÈ ies .  )
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ac t i on  po l i t i que  à  po r tée  beaucoup  p lus  l a rge .  Ap rès  l -eu r

p résen ta t i on  à  t rave rs  l - e  rega rd  d 'au t res  g i roupes '

o f f ran t  d 'eux  une  image  dé -  ou  su r -  va lo r i sée ,  l es

ouv r ie rs  appara i ssen t  en f i n  "en  cha i r  e t  en  os " ,  e t  1 ' on

peut  prendre la  vra ie mesure de ]eurs problèmes rendus

conc re ts  pa r  I e  j eu  de  rô Ies  o rches t ré  pa r  Te r ry  e t  John .

"Rendre  conc re t "  es t  en  e f fe t  une  i dée -c le f  dans  ce

tlpe de scènes. Dans The Bundfe coInme dans The WorLds, le

jeu  de  rô le  es t  l - ' i nca rna t l on  de  Ia  démarche  d 'un

pe rsonnage ,  qu i  a  pou r  bu t  d ' o rgan i se r ,  d ' éc l a i r c i r ,  de

ca tégo r i se r ,  e t  de  rend re  compréhens ib le t ,  l e  rée l

impossib le  à appréhender  lorsque considéré conme une

to ta l i t é ,  a f  i n  de  l - e  r end re  sa i s i ssab l -e .  Les  band i t s  des

marais  mènent  une ex is tence animale :  i l -s  vo lent  ou tuent

pou r  subven i r  à  feu rs  beso ins ,  mangen t ,  do rmen t ,  ê t

obé issen t  au  p lus  fo r t z .  Le  monder  Pour  eux '  es t  auss i

i n f  o rme  que  l -es  mara i s  dans  }esque ls  i l - s  v i ven t ,  ê t

l - ' e x i s t ence  qu ' i 1s  y  mènen t ,  à  pe ine  d i f f é ren te  de

"1 ' é ta t  de  na tu re "  :  "T fGER lmon t ran t  son  bu t i n ] .  Be l I .

We  ea t .  No  one  ca tched  us . "3  Pour  ce  qu i  conce rne  The

WorJ -ds ,  c ' es t  pa r  l a  vo i x  de  Ray  que  s 'exp r ime  I ' a

d i f f i cu l t é  d 'app réhender  l - e  monde ,  I o rsque  ce lu i - c i  se

p résen te  à  l - ' i nd i v idu  co f l Ime  une  to ta ] i t é .  B ien  qu 'é tan t

1 'ouv r j -e r  I e  p lus  âgé  e t  I e  membre  du  synd ica t  I e  p lus

anc j -en  du  g roupe ,  b ien  qu 'assez  l uc ide  su r  sa  pos i t i on  de

t  Comme 1 'on rempl i t  une gr i l le  de mots
"cYcLE  ZERO" .
2 (Toute Ia t roupe cra int  T iger  i  toute
c ra in t  l es  so l -da ts  de  I ' empereu r . )
'  T h "  B u n d l e ,  r  s c 5 ,  p . 3 7 .

c ro i sés .  Vo i r  chaP i t re  I  :

Ia  t roupe y comPris  T iger



224

c lasse ,  i f  es t  t ou t  de  même favo rab l -e  à  I ' a r rê t  de  l a

g rève ,  pa rce  qu ' i 1  se  sen t ,  dans  une  ce r ta ine  mesure '

o tage  des  te r ro r i s tes  au  même t i t r e  que  T rench .  (Le  RRA a

fa i t  savo i r  gue  T rench  n 'au ra i t  l a  v ie  Sauve  que  s i  l - es

revend ica t i ons  des  t rava i l - I eu rs  é ta ien t  sa t i s fa i t es .  )  Ray

s t  i den t i f i e  a ins i  avec  SeS exp lo i t eu rs ,  e t  non  avec  ses

a l l i és  po l i t i ques .  Les  ouv r ie rs  se  t rouven t  de  fa i t

comp l i ces  des  t e r ro r i s t es .  Ma i s  ce t t e  "a i de "  es t  r e fusée

par  Ray au nom d 'une morale dont  i I  ne Se rend pas compte

qu ,  e l l e  es t  cond i t i onnée  pa r  l - a  soc ié té  dans  l aque l l e  i I

v i t  :  . . I t ' s  you r  conunon  human i t y . . .  You  don ' t  f i qh t  f o r

money  wh i l -e  some poor  b ] -eeder ' s  f l gh t i ng  fo r  h i s  l - i f e . "7

c 'es t  pou r  s t ruc tu re r  ce  chaos  i n fo rme  que  wang ,

Terry  et  John se l -ancent  spontanément  dans des jeux de

rôIes.  La démarche l -eur  appara i t  nature l lement  comme le

moyen Ie p lus s imple de fa i re  comprendre leur  po int  de

vue ,  e t  échappe ,  g râce  à  l , u rgence  de  Ia  s i t ua t i on ,  à  Ia

Lourdeur  d idac t i que  qu 'e l1e  pou r ra i t  véh i cu l -e r  :  wang  a

I i t t é ra lemen t  l e  cou teau  sous  l a  go rge  e t  do i t  t r ouve r

des moyens de se fa i re  comprendre des bandi ts

inunédiatement, SouS peine de mort. Terry et John sont

engagés dans une bata i l le  qu i  concerne leurs moyens de

subsis tance autant  que leur  d ign i té  :  Ray est  un camarade

qu ,  i l s  respec ten t ,  i I  f au t  qu ' i I s  réuss i ssen t  à  t rouve r

le  l angage  adéqua t  pou r  l u i  pa r le r -

'  T h e  W o r L d s ,  I  s c 4 ,  p . 2 9 .
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On peut  penser  que l -a  forme sous laqueI le  Wang'

Terry  et  John font  appara i t re  l -e  monde à t ravers leurs

jeux  de  rô Ies ,  po r te  l - a  marque  de  l eu r  " camp"  ;  qu 'e l l e

es t  une  v i s ion  pe rsonne l l e  e t  sub jec t i ve  -pu i squ ' i 1s

s 'oc t ro ien t  de  d ro i t  l - e  rô l -e  du  ma Î t re  de  j eu -

I{A}IG (to SHEOUL) . You are the poor woman. I aln
the  t h i e f  my  mas te r .  T i ge r  i s  t he  r i ve r . . .  To r -

Quo ,  you  a re  mY so ld ie r  ! 1

JOHN Look .  You ' r e  t he  t e r ro r i s t .  Te r r y ' s  t he
. -ônnê r .  T tm  the  wo rke r . 2v v y y v ! .  r

cependan t ,  I es  j eux  de  rô Ies  appara i ssen t  rap idemen t

davantage comme un processus d 'ob ject ivat ion que conme un

d iscou rs  p ropagand is te  dégu isé .  Les  vo leu rs  e t  l es

ouv r ie rs  rep résen ten t  des  ca tégo r ies  soc ia l -es  p réc i ses

dont  on peut  prévoi r  e t  comprendre l -es réact ions dans des

c i r cons tances  données .  Le  ma i t re  de  j eu  Se  boçne

f ina lement  à proposer  ces c i rconstances à son équipe de

coméd iens  improv i sés  :  "WANG.  The  r i ve r  r i ses .  / f f r e

wa te rs  go  down . "3 "TERRY. I  n i ck  Be ry l ' s  Pu rse . . .

/You ' re  T rench  th i s  t ime .  You  say  :  f  wan t  t h ree  o f

them.  "a  Les  pe rsonnages  réag issen t  de  façon  p rév i s ib le '

parce que déterminée : "spEoutr runs from TIGER to qANG."5

"JOHN Ias  T rench ) .  Don ' t  wo r ry  me  sonny .  I 'm

mu l t i na t i ona l  f o r  a  s ta r t .  Do in  ve ry  we l l  ou t  a  the

coo l i es .  Mess  me  abou t  and  you  won ' t  have  a  j ob  to  come

t  th"  Bundle,
' Th" worTds,
'  The BundLe,
n The worLds,
5 Th" Bundle,

I  S c 5 ,  p p . 3 8 - 3 9 .
I  S c 4 ,  p p . 3 0 - 3 1 .
I  S c 5 ,  p p . 3 8 - 3 9 .
I  S c 4 ,  p . 3 2 .
I  S c 5 ,  p . 3 8 .
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back  t o .  I ' l - I  g i ve  i t  t o  a  compu te r . " r  La  sub jec t i v i t é  de

hlang,  de Terry  et  de John n 'ent re en l igne de compte que

pour  i den t i f i e r  l - es  d i f f é ren tes  ca tégo r ies  soc ia les  e t

l es  s i t ua t i ons  rep résen ta t i ves  dans  l esque l l es  e l - I e  se

t rouve -aut rement  d i t '  pour  l - i re  l -e  monde en termes

marx i s tes  de  fo rces ,  réag issan t  l es  unes  pa r  rappor t  aux

au t res .  Le  j eu  de  rô l -es  fa i t  conc rè temen t  pa r tage r  ce t te

l -ecture aux acteurs qui  prennent  a lors  conscience de Ia

d i v i s ion  de  l -a  soc ié té  en  c fasses  aux  f i ns  opposées  e t

aux  moyens  pa r t i cu l i e rs .  Les  vo feu rs  comprennen t  que  l e

"ma i t re "  de  Wang  n 'es t  pas  s imp lemen t  un  p lus  g rand

vo l -eu r  qu 'eux ,  ma is  un  vo feu r  rad i ca ]emen t  d i f f é ren t '  un

vo l -eu r  aux  "ma ins  p rop res  qu i  n ' é l -ève  j ama is  n i  I e  po ing

ni  la  vo ix"2 r  un vo l -eur  qu i  a  organisé l -e  monde à son

n r n f  i  |  -  c t  r l ô r r r  n r r  i  t -  n r r l -  I e  m O n d e  t f  a V a i l l e  e n  C r o y a n ty ! v ! f  u ,  L  u  y v s !  . L u -

t ravai l l -er  pour  so i -même :  "Every man must  open h is  mouth

and dr ink to  l - ive.  He uses the means by which men l - ive to

f i l l  t hem w i th  i gno rance .  They  t i ve  by  be ing  condemned  to

dea th . "3  De  même,  Ies  ouv r ie rs  comprennen t  que  l -a  j us t i ce

e t  I a  I o i ,  au  de Ià  des  appa rences '  " n ' assu ren t  l - a

t ranqu i l l i t é  dans  l a  rue  que  pou r  que  Te r ry  a i l l e

t rava i l l e r  e t  pou r  que  T rench  a i l - I e  à  Ia  banque  en

vo i tu re "a ,  qu 'e l l es  d i ss imu len t  en  fa i t  "une  mesure  pou r

Ies  m i l l i onna i res  e t  une  mesure  pou r  l es  chômeurs "s .  A

t rave rs  ces  saynè tes ,  I es  p rop r ié ta i res ,  t e r r i ens  ou

'  Th"  worLds,  r
'  The BundJ-e,  r
t  Th"  Bundfe,  r
n The worJds,  I
5  Th" worLds,  r

S c 4 ,  p  . 3 2  .
S c 5 ,  p .  3 8  .
S c 5 ,  p . 3 9 .
S c 4 ,  p .  3 0  .
S c 4 ,  p . 3 0 .

t raduct i -on.

t raduc t i on .
t r aduc t i on .

Ma

Ma
Ma
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industr ie ls ,  appara issent  conrme des usurpateurs de l -a

p lus -va lue  p rodu i te  pa r  I e  t rava i l  d ' au t ru i  :  sous  fo rme

de "paiement  pour  protect ion"  dans The Bundler ,  ou sous

forme de sa l -a i res bas dans The WorJ-ds.  L 'organisat ion

agr i co le  fa i san t  dépendre  une  c lasse  d 'une  au t re  ( l e  f a i t

de  ne  pas  end igue r  l a  r i v i è re ) ,  ou  l -e  sys tème 1éga l  e t

j ud i c ia i re  p ro tégean t  1 'app rop r ia t i on  de  l a  p lus -va lue '

mais condamnant sa réappropriation par un moyen ou par un

au t re  (g rève  ou  ac t i on  te r ro r i s te ) ,  son t  sou l i gnés  conme

moyens de l -a  c f  asse dominante af  in  de mainteni r  sa

supér ior l té  en terme de n iveau de v ie  (moyen économique)  r

et  son ascendant  sur  la  c fasse domj-née (moyen pol i t ique)  .

La  c lasse  dominée  se  dé te rm ine  pa r  oppos i t i on  à  l - a  c lasse

possédan te .  Ses  f i ns  son t  d 'acquér i r  une  au tonomie

(end igue r  Ia  r i v i è re )  f ondée  su r  une  p roduc t i on

réapprop r iée  (us ine  de  T rench )  .  Ses  moyens  son t  ho rs -1a -

l o i  ( vo I  / t e r ro r i sme)  e t  v i o l - en t s  ( g rève  / p r i se  d ' o tage )  .

Le spectateur  est  amené à prendre une par t  act rve

dans  ce  j eu  de  rô l -es '  non  pas  en  tan t  que  pe rsonnage '

mais en tant  que l -ecteur  de Ia  s i tuat ion proposée :  Wang,

Terry  et  John,  non seulement  met tent  en scène des

personnages  e t  des  s i t ua t i ons  soc ia l -es  rep résen ta t i f s ,

ma is  fon t  éga lemen t  usage  d 'accesso i res  sémio t i sés  qu ' i I s

inv i tent  1e spectateur ,  tout  autant  que leurs comparses à

interpréter  de façon créat j -ve2 :  "WA], IG.  [My master ]  had a

1  (Te rme  qu i ,  e t  ce  n ' es t
p ra t i gues  ma f i euses .  )
'  Nous verrons cela p lus
DES ÀCCESSOTRES,, .

pas un hasard,  évoque d 'a i l - l -eurs des

en déta i l  au chapi t re I I I  :  "SEI" I IOTISATION



great servant (I{e takes the bowl- of

empt ies  the  bow l -  o f  wa te r . )  . . .  /SHE)UL

s fea fs  the r l  bund l -e . " r  ' TERRY.  Look .v  L - - v -  )  
.

I 'm  a  t h i e f .  I  n i ck  Be ry l ' s  pu rse .  (He

supposin I got (FIe takes money from his

i n  my  pocke t . . .  So  T rench  n i cks  t h ree

th ree  no tes  . )  " : .
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wa te r . )  t h i s .  (He

si ts by Viang. He

(À  s l i qh t  pause .  )

does  t h i s .  )  . . .  Now

pocke t . )  s i x  qu id

quid (J)HN takes

Le  j eu  es t  d i r i gé  s i  hab i l emen t  pa r  Wang  dans  The

BundJe,  que 1e spectateur  réagi t  menta l -ement  en même

temps  que  l -e  pe rsonnage .  Le  j eu  de  ce  de rn ie r  dev ien t

donc  une  ma té r ia l i sa t i on  du  ra i sonnemen t  du  spec ta teu r

provoqué par  Wang,  une dramat isat ion de son analyse :

"WANG ( to SHEOUL).  You are the poor  woman.  I  am the th ie f

m \ /  mas te r -  T i c ro r  i s  J -hc  r i . ve r .  The  r i ve r  r i ses .  /T IGER.r r r _ ) '  r l r q e L v ! .  f r Y v !

Ha !  Hooooo  !  /VùANG.  I  s i t  and  sm i le  on  my  h i l l .  Where 'd

you run for protection ? / SHEOUL runs away from TIGER to

WANG."3 Dans The WorJds,  c 'est  l -e  j  eu des quest ions

rhé to r i ques  de  Te r ry  qu i  cons t i - t ue  Ie  po in t i l l é  du

ra i sonnemen t  que  l e  spec ta teu r  es t  i nv i t é  à  su i v re  :

TERRY.  Look .  (A  sJ i gh t  pause .  )  T 'm  a  t h i e f  .  I
n i ck  Be ry l ' s  pu rse .  (He  does  t h j s .  )  .  .  .  Whe re ' s
t he  l aw  now  ?  I t  n i cks  me . . .  Now  suppos in  I  go t
( I {e  takes money f rom his  pocket . )  s ix  qu id in  ny

pocke t .  I  wo rk  fo r  t ha t  i n  t he  fac to ry .  (To  JOHN)
You' re Trench th is  t ime.  (JOHN comes over  to
h im.  )  You  say  :  I  wan t  t h ree  o f  t hem.  I 'm  boss
and  tha t ' s  my  p ro f i t .  So  T rench  n i cks  th ree  qu id

1

2

3

The BundJe,
The WorTds,
The BundJe,

I  S c 5 ,  p p .  3 8 - 3 9 .
I  S c 4 ,  p  . 3 2  .
I  S c 5 ,  p .  3 8  .
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(JOHN takes three notes.  )
t h ie f  .  û lhe re ' s  t he  l aw  ?1

na ) one  shou tsBut

Ce p rocessus  d 'ob jec t i va t i on  es t ,  à  no t re  sens '

mieux réussi dans The Bundl-e que dans The Worl-ds, parce

que l r fang n 'accompaqne pas sa mise en scène de

commenta i res verbaux.  On est ,  avec lu i ,  b ien p lus proche

du  spec tac le  à  I ' é ta t  b ru t  :  un  théâ t re  de  s i t ua t i on .

Les  j eux  de  rô les  m is  en  p lace  pa r  Wang ,  Te r ry  e t

John matér ia l - isenc une représentat ion du monde d 'un point

de  vue  engagé .  La  va l i d i t é  de  ce t te  rep résen ta t i on

s 'é tend  au  de là  de  l - ' un i ve rs  l i r n i t é  de  l a  p ièce ,

pu i squ 'e l - I e  imp l i que  Ie  spec ta teu r ,  qu i  se  t rouve  p r i s

dans un processus de déchi f f rager  âLI  même t i - t re  que les

acceurs  occas ionne ls .  A  t rave rs  ce t te  imp l i ca t i on ,  1a

démarche méta- théâtra l -e  renvoie l -e  spectateur  non pas au

spec tac le  d ramat i sé ,  ma is  à  son  vé r i t ab le  monde ,  € t  se

pose  a ins i  comme un  moyen  de  sens ib i l - i sa t i on  i déo log ique .

Nous avons d i t  que Ia  scène 3 de Stone,  p lus ambiguë

dans  sa  fo rme ,  avec  sa  "Danse  des  Sep t  Vo i l es  Cap i taux " ,

t ena i t  éga lemen t  des  j eux  de  rô Ies  e t  de  l a  " rad ioscop ie

des personnaqes et  des s i tuat ions"  évoqués précédemment .

Jeu  de  rô les ,  pa rce  que  l a  F i1 le ,  dès  l -e  débu t  de  l a

scène ,  d i t  sans  dé tou rs  qu i  e l t e  es t  e t  ce  qu 'e1 le  fa i t  :

' Th i s  i nn  i s  ca l l ed  "The  Dance  o f  t he  Seven  Dead ly

Ve i l s ' .  I  r un  i t  on  my  own . . .  I ' ve  go t  a  good  bus iness .

Customers come mi les to  see my famous dance.  " :

t  T h e  w o r L d s ,  r  s c 4 ,  p . 3 2
'  s t o n " ,  s c 3 ,  p . 9 8 .
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L 'es tam ine t  don t  e11e  es t  t enanc iè re  o f f re  bo i sson ,

nou r r i t u re ,  con fo r t  e t  spec tac le  dans  Ie  seu ]  bu t  de

fa i re  du  p ro f i t ,  ca r  t e l l e  es t  l a  f açon  don t  l e  monde  es t

o rgan isé  :  "How i s  soc ie t y  o rgan ized  ?  /Fo r  t he  happ iness

of  the people ? /Or  so that  prof i t  can be drawn /AL as

many points  as posib le  >t 'L  Ains i  c 'est  avec cynisme

qu 'e l I e  pa r le  de  ce  qu i  pou r ra i t  ê t re  son  a r t ,  e t  qu i

n ' es t  en  f i n  de  comp te  que  son  "a f f a i r e " .  C Ies t  donc

ple inement  consciente de sa nature purement  commerc ia l -e

qu 'e I1e  e f fec tue  sa  cho rég raph ie  :

The GIRL begins by dancing wiJd)y. She stops
seven t imes.  Each t ime she stops she asks The MAN
F ^ -  -  ^ ^ ; ^  \ ç  o i v c s  i f  t n  h c r _  a n f l  . c h e  C O V e f SL  V L  A  ç V J I I  /  l l Ç  V !  v  ç O  i  L  Ç V  t t ç L  f  

q r l v  ë t

herseL f  v i t h  a  wh i te  shee t .  Each  t ime  she  dances
a l - i t t l -e  more s7ow1y.  Af ter  the f i rs t  co in she
gives The MAN the food and drink and the piJlow
to  s i t  on .  A f te r  each  co in  he  ea ts  and  d r i nks  a
l i t t ie  more sJowJy.  The dance ends wi th  The MAN
crawl ing back to  h js  s tone to  sJeep and The GÏRL
s tumbJ ing  to  a  s tands t i l l .  .  .  ?hese  a re  the  -Z :nes
sàe uses to  ask for  the seven coins :
F i r s t  co in  fo r  t he  mea t .
Second  co in  fo r  t he  pJa te .
Thi rd co in for  the wine.
Four th co in for  the cup.
Fi f th  co in for  the bread.
Six th co in for  the roof  over  your  head.
Seventh co in for  the dance.2

Que  ce t te  danse  so i t  I a  man i fes ta t i on

ré f l ex ion  ob jec t i ve (ob jec t i vemen t  marx i s te ,

dt une

c e l a

s 'en tend )  ne  1 'empêche  pas  cependan t  d 'ê t re  un  révé l -a teu r

du personnage qui  l - 'e f fectue,  a ins i  que des rappor ts  qui

I ' un i ssen t  à  son  monde .  E I l e  o f f re  a ins i  une  image  au

deux ième degré  de  l -a  soc ié té  qu 'e I }e  déc r i t .  Le  cyn i sme

'  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 9 8 .
2  s t o n e ,  s c 3 ,  p . 1 0 4 .
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de  I a  F i l l e  es t  l - o i n  d ' ê t r e  t o ta l .  Dès  I e  débu t  de  I a

scène ,  E l Ie  es t  es t  c la i remen t  consc ien te  que  l -a  soc ié té

dont  e l l -e  est  un rouage est  mauvaise :  "What  do you want

f rom the cow ? / l ' I i l -k  or  b l -ood ? /Then stop s t ick ing the

kn i f e  i n  / e t t  ove r  i t ' s  h i de . "1  Son  a r t  n ' es t  pas

p ros t i t ué  pa r  cho i x .  E l - I e  es t  consc ien te  qu 'au t re  chose

eSt  poss ib le ,  ma is  i 1  l u i  manque  fo rce  ou  imag ina t i on

pour  chanqer  l -e  rée l  :  "Ev i I  creates i ts  own remedy !

/ t i t l -  then we s lagger  round and lose our  breath / tn  that

o l , d  s ide  show ca l l ed  the  Dance  o f  Dea th . "2  La  "Dance  o f

the  seven  Dead ly  ve i l - s "  qu 'e l l e  i n te rp rè te  pou r  I 'Homme à

1a  f i n  de  l -a  scène ,  es t  donc  p lacée  dans  une  pe rspec t i ve

qui  va au delà de l -a  s impJ-e démonstrat ion idéologique.

E l - Ie  i nca rne  éga lemen t  l - '  impasse  dans  l aque I Ie  l a  F i l l e

Se  t rouve ,  eu i  t e rm ine  d 'a i I ] eu rs  Sa  danse  to ta lemen t

recouver te de SeS voi les co lnme d 'autant  de ] j -nceuls  ( - 'bhe

i s  sh rouded  f rom head  to  foo t . " ' ) ,  e t  l - a i sse  appara i t re

sa  dé t resse  mora le \ \  f  Q h a l  r r i a <
L  u t t v  J

quietTy under  her

sh rouds .  G IRL  (c ry inq  qu ie t l , y ) .  So  naked .  So  naked .  Cove r

m e .  " 4

La  scène  2  de  S tone  o f f r e  a i ns i ,  pa r  l e  b i a i s  d ' un

personnage conscient  de son statut  ambivalent  de v ic t ime

e t  d 'opp resseur ,  1e  po r t ra i t  v i van t  d 'une  ana lyse

idéo log ique  vécue .

'  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 9 9 .
2  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 9 9 .
t  s t o n e ,  s c 3 ,  p . 1 0 4 .
n  s t o n e ,  S c 3 ,  p . 1 0 4 .
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A ce t te  é tape  de  no t re  ana lyse r  oo  peu t  remarquer

que s i  Bond ne chois i t  de fa i re  des moments de théâtre

dans  Ie  théâ t re  un  p r i nc ipe  s t ruc tu ran t  f o r t  que  dans  l es

s i x  p ièces  que  nous  é tud ions  i - cL ,  I ' i dée  d 'un  spec tac le

qu i  es t  l - e  re f ]e t  de  La  p ièce  ]e  con tenan t ,  I ' hab i te

depu is  sa  p remiè re  p roduc t i on .  Eca r tan t  l - es  s i x  p ièces  en

ques t i on r  oD  cons ta te  que  v ing t - t ro i s  oeuv res  Sur  t ren te

e t  une  p résen ten t  des  ép i sodes  ou  des  é lémen ts

suscep t i b les

théâ t ra l  i sés

a h : r r i  l -  r a  C t

dramaturg ique '

d ro i t .

d ' ê t r e rapprocnes d e s spec tac les

à  pa r t  en t i è re ,  su r  l esque l s  po r t e  ce

es t  d i re  I ' impor tance  de  ce  moyen

même s ' i l -  appa ra i t  peu  souven t  de  p le ln

Tous  l es  ép i sodes  ou  é Iémen ts  évoqués  c i -dessous  se

ra t tachen t  aux  po r t ra i t s  des  soc ié tés  b rossés  dans  l -es

p ièces  qu l  l es  con t i ennen t .  I I s  en  cons t i t uen t  à  l - a  fo i s

'1  p nrnr l r r  i  t  e f  ' l  '  i  marrc  Norrg nous contenterons ic i  de l -es
! ç  I / ! V V U f  U  u u

évoquer ,  p réc i sémen t ,  ma is  succ inc temen t .

Le match de cr icket  de The Pope's  Wedding '  par

exemple,  est  un spectac le pour  une communauté qui  ne va

pas  au  théâ t re  -un  spec tac le  qu i  co r respond  b ien  à  feu r

v ie  de combat  quot id ien.  Comme l -e  d i t  Lorry  à ses

camarades  :  "C r j - cke t ' s  a  game o f  sk i I I  an '  gu ts  an '

t ha t . "1  La  té tév i s ion ,  omn ip résen te ,  9u i ,  dans  Saved ,

envah i t  I ' e space  Sono re  au  p rem ie r  ou  à  1 ' a r r i è re  p l an ,

de  son  b ru i t  i nd i s t i nc t  cons t i t ue  e I I e  auss i ,  t r ès

jus temen t ,  une  so r te  de  spec tac le  rep résen ta t i f  du  manque

'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc2 ,  p .243 .



de  commun ica t i on  dans  l -a  fam i I l e .  Les  d i f f é ren ts  p rocès

qui  ponctuent  f 'oeuvre bondienne,  également ,  représentent

une  so r te  de  v i t r i ne  dans  Iaque l l e  se  rega rde  l -a  soc ié té :

le  monde d. 'EarJy Morning,  ce l -u i  de Lear ,  ce lu i  de The

Cat ,  ou ce]u i  de Human Cannon,  sont  tous,  dans des

reg i s t res  d i f f é ren ts ,  à  Ia  reche rche  de  l eu r  p rop re

1ég i t im i té .  Lég i t im i té  de  façader  ê r I  ce  qu i  conce rne  l es

t ro i s premleres p reces , 1ég i t im i té réel - Iement

démocrat iquer  €I I  ce qui  concerne l -a  dern ière .  BLack l " Iass

toute ent ière tourne autour  d 'une cérémonie proche du

spec tac le  :  une  messe  don t  l - a  "ges t i on "  es t  I ' image  de  l a

ges t i on  du  p rob lème no i r  pa r  l es  B lancs  d 'A f r i que  du  sud .

Dans Passion,  la  découver te du monument  aUx morts  est  une

au t re  cé rémon ie  de  t ype  spec tacu l -a i re ,  à  t rave rs  Iaque l l e

une  soc ié té  de  boucher ie  s ' ab ime  dans  Sa  p rop re

contemplat ion.  I I  en va de même pour  la  pendue de Bingo,

exposée  en  p lace  pub l i que ,  ê t  enco re  résonnan te  de  Son

agon ie .  Dans  The  Woman,  l es  cou rses  e t  l es  danses

r i t ue l l es  des  i nsu la i r es ,  e f f ec tuées  pa r  t ous '  pou r  t ous '

céIèbrent  l -e  l ien v ivant  ent re Ia  communauté des pêcheurs

et  Ia  nature nourr ic ière.  Dans Summer,  Xenia,  l -a  "dame

bIanche",  que contempla ient  au lo in  Ies naz i -s  pour  se

donner  du courage,  est  l - t  incarnat ion d 'un faux idéal

dest ructeur .  En revanche,  Ie  dess in de Ia  maison,  du

bass in ,  du  pommie r ,  du  so le i l '  du  nuage ,  de  Ia  vo i tu re '

du bateau sur  1e lac,  e t  de l -a  f igure fémin ine que Ia

Femme of f re  au bébé qu 'eI le  abandonne dans The Great



234

Peace ,  cons t i t ue  1e  tab leau  d 'une  des  é tapes  de  son

re tou r  à  Ia  ra i son .  Au  con t ra i re ,  l a  dé l i r an te  cé rémon ie

funéra i re imaginée par  l -e  Padre de Jackets pour

l - ' o f f i c i e r  " hé ro lque " ,  es t  p l u tô t  I ' image ,  f an tasmée ,  de

Ia  g lo r i f i ca t i on  de  l a  mor t  e t  du  non -sens .

Nous constatons que 1a p lupar t  du temps,  de d iscrets

moments ou é l -éments de nature spectacul -a i re  v iennent

s ' i n tég re r  à  des  oeuv res  qu i  ne  con t i ennen t  pas  de  scènes

de  théâ t re  dans  l e  t héâ t re  impor tan tes .  C 'es t  comme s I

Bond  se  f a i sa i t  f o r t  d ' i n t ég re r  un  pe t i t  éc l a t  de  m i ro j - r

au  coeur  de  tou te  oeuv re ,  Qu i  rep résen te ra i t  au tan t  qu ' i 1

re f l è t e ra i t  I a  soc ié té  qu ' i 1  y  déc r i t .  ce  p rocédé  es t

na tu re l - l emen t  beaucoup  p lus  v i s ib le  dans  l es  s i x  p ièces

o i l  spec tac les  e t  j eux  de  rô1es  cons t i t uen t  un  é lémen t

s t ruc tu ran t .

Dans  l es  p ièces  en  ques t i on ,  9u€  l es  momen ts  de

théâ t re  dans  l e  t héâ t re  so ien t  des  spec tac les  comp le ts  ou

de  s imp les  j eux  de  rô tes ,  qu ' i l s  a i en t  pou r  voca t i on  de

d is t i l l - e r  l - eu r  s ign i f  i ca t i on  ré t roac t i vemen t  ou  d 'ê t re

imméd ia temen t  déch i f f rés ,  qu ' i l s  so ien t  des  rad iog raph ies

comp lexes  des  pe rsonnages  e t  des  s i t ua t i ons  ou  des

p rocessus  d 'ob jec t i va t i on  po l i t i que  s imp les , i l s

cons t i t uen t  t ou jou rs  l a  démons t ra t i on  p ra t i que  de  ce  que

Bond pense que le  théâtre doi t  ê t re :  un commenta i re

mé ta - t héâ t ra I .

Dans  l ren t re t i en  donné  à  Kar l -H .  s to l - ] ,  Bond  déc la re

gue  s ' j - 1  deva i t  nonmer  son  p ro je t  a r t i s t i que ,  i l
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1 'appe le ra i t  "Théâ t re  Ra t i onne l " ,  ca r  " ce  qu i  I ' i n t é resse

es t  une  soc ié té  ra t i onne l - Ie "1 .  Une  te l l e  a f f i rma t ion

appel le  un commenta i re Sur  les spectac les présentés scène

4 de The Sea,  scène 3 de Stone,  et  scène 3 de The Swing '

A t ravers l -a  dér is ion dans Ie  premi-er ,  l -e  commenta i re

dans le  Second,  et  la  cruauté dans Le dern ier ,  Bond fa i t

appara i t re  ces spectac les cornme étant  à  l -a  fo is  Ia

p roduc t i on  e t  I e  re f l e t  d ' une  soc ié té  " i r ra t i onne I l e " ,

c ' es t -à -d i re  des  spec tac l -es  tou t  sau f  a r t i s t i ques .  I l - s

re f l é ten t  i név i tab lemen t  I ' image  du  monde  qu i  l es

engendre ,  e t  a ins i  dévo i l en t  son  " i r ra t i ona l i t é "  '  Ces

"an t i - spec tac les " ,  pou r  pa raph rase r  f onesco ,  po r ten t

e f fec t i vemen t  un  m i ro i r  à  ] ' absu rd i té  du  monde ,  ê t

donnent ,  en négat i f ,  une idée de ce que pourra i t  ê t re ,  o l l

dev ra i t  ê t r e ,  I ' a r t  de  I a  scène .

Le  spec tac le  que  mon te  Mrs  Ra f i  au  p ro f i t  des  ga rde -

cô tes  qu 'e l l e  pa t ronne ,  es t  un  spec tac le  mor t ,  pa rce  que

f i gé  dans  des  conven t ions  a r t i f i c i e l l es .  Son  o rd re  de

fe rmer  l - es  r i deaux  a f  i n  de  n 'ê t re  pas  d i s t ra i t s  pa r  l - e

monde  ex te r i eu r ,  es t ,  à  ce t  éga rd ,  révé l -a teu r .  L t  axL  es t

pour  e l - }e ,  PâI  son statut  prétendument  é l -evé,  to ta lement

séparé  de  Ia  réa l i t é .  ( "MRS RAFI .  The  cu r ta ins .  The

cu r ta ins .  Shu t  i t  ou t . "2 )  Tou t ,  dans  ce t  o rphée '  mon t re

Ies  marques  de  Ia  sc lé rose  de  l -a  soc ié té  dans  l aque l l e  i l

s ' i n sc r i t  :  I e  t ex te  es t  t r a f i qué  au  p ro f i t  de  l a  "S ta r "

Kar l -H.  Sto] I ,  . . In terv iews wi th Edward Bond and Arnold wesker" ,

4 1 5 .  M a  t r a d u c t i o n .
T h e  S e a ,  S c A ,  p . 1 2 2 .

1

p .
2
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(égal -ement  met teur  en scène)  qui  déc ide que Ie  chant  de

dou leu r  du  hé ros  se ra . . .  "The re ' s  no  P l -ace  L i ke  Home"  !

MRS RAFI .  The  r i gh t  song  ?  I  a lways  s ing  "There ' s
no  P lace  L i ke  Home" .  The  t own  expec t s  i t  o f  me . . .
Then  am I  t o  d i ssapo in t  t hem ?  I  w i l l  no t  b reak
the s tage 's  unwr i t ten law and comment  on my
fe l - I ow  a r t i s t s '  pe r fo rmance ,  bu t  I  w i l l  sâY ,  w i th
conf idence that  comes f rom many t r ibutes,  that  my
per fo rmance  o f  "The re ' s  no  P l -ace  L i ke  Home"  w i l l
be  one  o f  t he  h igh l i gh ts  o f  t he  even ing . l

Le symbol  j -sme est  désuet  et  a f  f  l igeant ,  co i l Ime on

peu t  l - e  cons ta te r  dans  l e  cho ix  de  rep résen te r  l e  S tyx

: f  i  n  . n r ê  M a f  A n r ^ r r r  P r i  c e  n r r i  5 g g  i m i t e r  u n  c h i e n  ( C è r b è r e  !  )o l l r r  Y u ç  r r q l q r r v v J  I - * - .

I e  t rave rsan t  à  l a  nage .  ( *MRS RAFI .  I  know you  need  a I I

r -  l . r a  h a ' l  n  r 7 ^ r r  . - â n  o c f  ^  T  h a v e  f O f  e S e e n  i t .  T h e f e f O r e  t W OL I I E  I r g r } /  J v s  v q I I  Y ç L .

aux i t i a r y  l ad ies  w i l - I  ho ld  a  shee t  ac ross  t he  s tage .  I t

w i l - l  be  deco ra ted  w i th  do lph ins ,  s ta r f i sh  and  o the r  sea -

emb lems ,  and  the  Iad ies  w i ] l  be  c lad  i n  ba th ing  a t t i r e .

You swim on behind the sheet .  Only  your  head,  arms and

ches t  w i l l  show.  "2 )  Le  na tu ra l i sme  es t  r i s i b le

pa r t i cu l i è remen t  dans  f  i - nca rna t i on  de  Cerbè re .

I,IAFANWY. . .  .  I  step from the water and shake
myse l f .
MRS RAFI.  Shake yoursel f  ?
I,IAFAIIWY. AIl dogs shake themsel-ves when they
leave  the  wa te r .  I r ve  been  s tudy ing  ou r  Roger
very carefu l ly  for  the par t  .  (MAFel t tWY shakes
hersel.f  .  )
V ICAR Oh  exce l l en t ,  M iss  P r i ce .  Our  A jax
l ' i es  i r r s t  so  be fo re  the  hea r th  when  he  comes  home
f rom h i s  wa lk  on  w in te r  even ings .
MAFANWY. Thank you,  v icar .  I 've been not ing the
manner i sm o f  ou r  Roger  i n  a  l i t t l e  book .3

r The
2 The
' The

S e a ,  S c 4 ,  p . ' J - 2 3 .
S e a ,  S c 4 ,  p . 1 2 4 .
S e a ,  S c 4 .  p p . L 2 5 - / 2 8 .
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Les  sen t imen ts  son t  ca r i ca tu rés ,  en  pa r t i cu l i e r

I ' amour  d 'Orphée  pou r  Eu ryd i ce .  ( *MRS RAFI .  Eu ryd i ce ,  l - e t

me c lasp your  marb le bosom to my pant ing breast  and warm

i t  w i th  my  hea r t .  / , l t t t y  sÛar t s  t o  c ry .  / l t f r v .  Oh  dea r .

So  so r ry .  I t ' s  so  mov ing .  So  sad .  /MRS RAFI .  Le t  i t  f l ow ,

dear .  Be moved.  I t '  s  to  be expected .  /  lu ' fv .  How awfu l -  !

/  Sne runs cry ing f  rom the room."r )  Tous ces éIéments

fus ionnent  et  donnent  en f in  de compte un spectac le for t

comique ,  ma is  dans  l eque l  I ' amer tume es t  t ou jou rs

présente,  tant  i1  résume l -es rappor ts  d 'un monde

fondamenta lement  verroui l lé  dans un fonct ionnement

sc lé rosan t .  Mrs  Ra f  i  l - ' a f  f i rme  en  tou te  j - nnocence ,

l o rsqu 'e I Ie  déc la re  à  sa  t roupe  :  "Th ink  o f  t he  m ine rs

who spend the i r  l - ives crawl ing through darkness so that

you  may  have  l i gh t .  Tha t  a l - so ,  i n  i t s  wây ,  i s  t he  task  o f

ar t  .  "2  Or i1  est  év ident  que pour  Bond,  l -e  f  a i t  que

ce r ta ins  passen t  , Leu r  v ie  à  ramper  dans  l e  no i r  a f i n  que

d 'au t res  béné f i c i en t  de  Ia  l - um iè re  es t  abso lumen t

in to l -é rab le ,  de  même qu ' i I  es t  i n to lé rab le  que  l - ' a r t  so i t

une  ac t i v i t é  é I i t i s t e .

Ce que la  scène de lynchage théâtra l isé de The

Swing  fa i t  appa ra i t re ,  c ' es t  l e  ca rac tè re  ém inemment

c r im ine l -  d ' une  soc ié té  fondée  su r  I e  cap i ta l .  Ce  t ype

d 'o rgan isa t i on  soc ia le  impose  à  I ' i nd i v idu  des  va leu rs

humaines ca lquées sur  ce l1es du commerce (*SKÏNNER.

'  The  sea ,
'  Th"  s" . ,

S c 4 ,  p p . 1 2 6 - 1 2 7 .
S c 4 ,  p . 1 3 1 .
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Fel low Amer icans.  How we run the l -aw'  s  the Same how we

l i ve  ou r  l i ves .  The  s to re ,  s t ree t ,  I aw  :  one .  Le t  t he  I ' aw

sl ip  :  you g i t  bad measure in  the s tore and the s idewalk

end  up  dea th - row  fo r  t he  good  c i t i ze î .  Tha t ' s  how i t

i s . "1 )  Pa r  conséquen t ,  I es  tenan ts  du  pouvo i r  économique '

su iv is  par  1e reste de l -a  communauté,  organisent  Ieur

co l - l ec t i v i t é  e t  ses  r i t ue l - s  (p rocès  e t  spec tac les  )  se lon

l_es mêmes modal i tés.  Tout  comportement  menaçant

d 'en t rave r  I a  " I i be r té "  du  commerce  soc ia l -  do i t  ê t re

suppr imé :  Fred se ret rouve condamné sur  s imple

p résompt ion  -e t  ] a  f açon  don t  es t  o rgan isée  sa  m ise  à

mor t  es t  éd i f i an te .  'SK INNER.  Th is  i s  how I ' ve  o rgan ized

th i s  do .  Eve ry  t i cke t -buy in  member  o f  t h i s  aud ience  i s

en t i t l ed  t ' one  sho t .  Them tha t  pa id  the  h ighe r  p r i ces  g i t

f i r s t  sho t . . .  P i t '  ga l l e r y ,  gods .  Anyone  s tep  ou t  o f

l i ne ,  t he  ushe re t t e  l ad ies ' ve  been  t o l d  t ' g i t  t he i r

names"2.  Dans ce contexter  c€ que Bond déf in i t  comme

"cu l tu re "  ( l - es  moda l i t és  compréhens ib les  se fon  l esque l l es

l_ ' i nd i v idu  i n te r -ag i t  r a t i onne l l emen t  avec  l e  monde)  ,  se

t rouve  v idé  de  Son  Sens ,  ê t  ne  demeure  qu 'un  ve rn i s .

Témoin,  Ia  chansonnet te f r ivo le de Mrs Krof l  avant

I ' exécu t i on  de  F red .  Or ,  une  cu ] tu re  qu i  n ' es t  que  ve rn i s

est ,  se lon Bond,  compl ice du système dans lequel  e l - l -e

s ' i nsc r i t  - en  f ' o ccu r rence r  Uh  Sys tème  meur t r i e r .  A ins i

Mrs  K ro l I  u t i l i se - t -e I l e  pou r  sa  chanson  Ia  ba lanço i re

su r  l aque l l e  on  a t tache ra  F red  l - ' i ns tan t  su i van t .  Le

'  T h e  s w i n g ,  s c 3 ,  p . 6 9 .
'  T h "  s w i n g ,  S c 3 ,  p . ? 1 .
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contenu même de cet te  chanson est  révélateur  :  "L i fe  is  a

M i l l i ne r ' s  Show"  van te  l t  impor tance  de  1 'apparence

vest imenta i re ( "Even the Quaker  you know / I las to  take

care how she dresses" l )  .  Mais  de toute façon,  l -a  forme l -a

ptus f  act ice de cuLture e l l -e-même est  amenée à

d i spa ra i t re ,  pu i sque '  comme I ' annonce  Sk inne r  :  "Th i s

rea l l y  1s  the  l as t  appearance  o f  Mrs  He l -en  K ro l l ,  on  he r

own stage"2.  Marquant  1 'équat ion entre une cu l ture de

su r face  e t  une  o rgan isa t i on  soc ia le  assass ine ,  en  l eu r

fa isant  par taqer  Ia  même scène,  Bond ind ique aux

spectateurs de The Swing (qui  se t rouvent  en t ra in  de

regarder  1es deux,  en même temps que les spectateurs,

f i c t i onne ls ,  du  l ynchage) ,  que  se  comp la i re  au  spec tac . l -e

de  l - ' une ,  es t  se  rend re  comp l i ce  de  I ' au t re -

En f i n ,  dans  S tone ,  Bond  p rê te  à  l - a  F i l l e  un  d i scou rs

à  l a  f o i s  ob jec t i f  e t  poé t i que  qu i  cons t i t ue  un

commenta i re  p réc ieux  su r  I a  scène  3 ,  e t  Su r  l a  danse

qu 'e I Ie  y  p résen te .  La  dénonc ia t i on  de  son  spec tac l -e  en

tant  que produi t  e t  image de son (not re)  monde est  donc

mo ins  d i f f i c i l e  à  con temp le r  qu ' a i l l eu r s .  Ce t t e

dénonc ia t i on  po r te  essen t i e l l emen t  su r  I ' a r t  cons idé ré

comme marchandise,  e t  donc soumis aux lo is  du marché qui

règ len t  éga lemen t  t ou t  l e  res te  de  Ia  v ie  soc ia le .  Le

vocabu la i r e  mercan t i l e  abonde :  I a  F i l I e  pa r l e  de  sa

danse  conme de  son  "bus iness " ,  qu i  "a t t i r e  l es  c l i en ts  à

des k i lomètres à l -a  ronde"  '

t  The
' Th"

S w i n g ,  S c 3 ,  p . 6 7
S w i n g ,  S c 3 ,  p . 6 8 .

mais  a f f i rme  qu 'e l I e
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"pourra i t  mieux t ravai l l -  er"L .  EI I -e  inc lu t  sa danse dans

l -e  sa l -a i re  qu 'e l l e  o f f re  à  I 'Homme lo rsqu 'e l - l - e  I ' engage  à

son serv ice :  "you gJet  one good meal  a  day and your  dr ink

-but  I  l - imi t  the dr ink,  publ icans shoul -d absta in.  And you

can watch me dance -you 'd never  af  ford the pr ices 1. t t2

Lorsque I 'Homme récupère son argent  que lu i  avai t  vo lé le

Vagabond,  eI Ie  le  lu i  reprend à son tour  grâce à sa

danse :

The MAN knocks the TRAI4P out. . . He rips open the
TRAMP'S pockets.  He takes out  the co ins.
GIRL.  At  l -ast  !  MoneY !
MAN( tu rns  awa7  gasP ing ) .  M ine .
G IRL  A I I  r i gh t  l ov ie .  Lug  h im  ou t  t he  back .
f  '  l - l -  see you '  re  a l - I  r ight .  .  .  (The GIRL prepares
fo r  t he  dance .  )  . . .  Th i s  i s  my  famous  Dance  o f  t he
Seven  Dead ly  Ve i l - s .  .  .
The GIRL begins by dancing wiJdJy. She stops
seven t imes.  Each t ime she stops she asks the MAN

fo r  a  co in ,3

Ce t te  commerc ia l i sa t i on  de  l - ' a r t  es t  rep lacée  en  Son

con tex te  soc ia l  dans  l a  "Song  o f  t he  Seven  Dead ly  Ve i l s "

que chante Ia  F i l le  au début  de ]a  scène :  ce contexte

est  un monde dans lequel  "Tout  homme doi t  t ravai l l -er  ou

magou i l l - e r  pou r  avo i r  de  1 'a rgen t  / e f i n  d 'ache te r  l e  g i t e

e t  I e  couve r t  de  sa  fam i l - l e  / f e  p lus  g rand  p ro f i t  es t  l e

ro i  de  ce t te  j ung le , ,a .  L ' o rgan isa t i on  du  monde  fondée  su r

l -e  p ro f  i t  ( cap i ta l i s te ,  donc )  pe rve r t i t  l - es  va leu rs

huma ines  e t  l es  soumet  à  Sa  l o i  :  "Tha t 'S  how v i ces

become v i r tues ! In  the famous dance of  the seven

t  M""  t raduct ions.
2  s t o n e ,  S c 3 ,  p . 9 8 .
3  s t o n " ,  s c 3 ,  p . 1 0 3 .
n  S t o n " ,  S c 3 ,  p p . 9 8 / 1 0 0 .  M e s  t r a d u c t i o n s .



24 r

dead ly  ve i l s  / ead ,  t u rns  to  good  /Homes  tu rn  to  j a i l s  /Can

turns to  shoul -d /A corckscrew is  s t ra ight  /Saints  turn to

whores , ,1 .  L ' a r t  n ' échappe  pas  à  ce t te  rè91e .  Nu I f  e rnen t

express ion spontanée de f  ind lv idu,  i l -  est  une product ion

soc ia l -e  -ê t ,  dans  Ie  cas  de  ce t te  soc ié té - l -à '  une

product ion extorquée.  Aussi ,  inév i tab l -ement ,  Ia  danse de

Ia  F i l l e  obé i t - e l - ] e  aux  mêmes  noda l i t és .  C 'es t  un  ob je t

de t ransact ion conrme le  reste :  l -a  première pause de la

danse  co r respond  à  1 'échange  d 'une  p ièce  de  monna ie

contre l -a  nourr i ture,  pu is  l - 'Homme cont inue de payer  pour

la  bo i sson ,  l e  con fo r t  phys ique ,  ê t  l a  danse .  Ce t te

soumiss ion  de  1 'a r t  à  des  moda l i t és  t ransac t i onne l l es

to ta lemen t  dénuées  de  rappor t  avec  Ies  asp i ra t i ons

huma ines ,  es t  v io l -emment  c r i t i quée  pa r  Bond .  La  F i1 le

n ' eS t  paS  seu lemen t  danseuse ,  e11e  es t  aus i  p ros t i t uée ,

comme el le  ]e  la isse e l le-même entendre ;  "  (  ?he GIKL

feeJ -s  the  MÆN's  a rm. )  R iqh t  l i t t l e  po r te r .  Feed  you  up

and who knows, I could be very fr iendly"2, et conme Ie

conf i rme ver tement  Ie  Vagabond :  "Are you sn i f f in  round

that  she-animal-  ?  She only  does i t  for  money and bel - ieve

me Ladd ie  you 'd  ge t  be t te r  sa t i s fac t i on  pu t t i n  you r

I i t t l e  penny  i n  t he  s l o t  o f  a  ch ina  p i ggy  bank - "3  L ' a r t

p ros t i t ué  n 'es t  pas  fac teu r  d 'épanou issemen t ,  b ien  au

con t ra i re .  A  Ia  f i n  de  Ia  danse ,  L '  Homme acqu ie r t  un

comportement  qui  rappel le  net tement  ce lu i  du Vagabond :

"?he l4AN crawl [s ]  back to  h is  s tone to  sJeep. .  -  MAN. Okay

'  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 1 0 0 .
?  - ."  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 1 0 2 .
'  . 9 t o n e ,  s c 3 ,  p . 1 0 2 .



z . l  z

grub.  Didn '  t  th ink much of  the dance.  "1,  e t  l -a  F i l

r es te  seu le ,  enve loppée  de  ses  " l - i nceu ls " ,  à  p leu re r

se  sen t i - r  m ise  à  nu  :  "So  naked .  So  naked .  Cove r  me . "2

A  I ' i nve rse ,  l es  momen ts  de  spec tac le  que  Bond  nous

of f re  dans The FooJ. ,  Scène I ,  dans The BundJe,  scène I

5,  e t  dans The WorJds,  scène I  4 ,  sont  rad ica lement

opposés à ceux que nous venons d 'évoquer .  Point  ic i

d ' image  de  l ' a r t  en  néga t i f ,  ma is  b ien  p tu tô t  un  po r t ra i t

de l -a  mise en prat ique de 1a concept ion bondienne du

théâ t re  :  un  ac te  d ' i n te rp ré ta t i on  soc ia le .

I f  you  can  make  peop le ' s  l i ves  c lea r  t o  them on
s tage ,  i n  sp i te  o f  a l l  t he  ob fusca t i on  and
obscurant ism and so on that  is  heaped on
ind i v idua ls  i n  ou r  soc ie t y ,  i f  you  can  cu t
through a l l -  the myths that  we are brought  up to
be l i eve ,  educa ted  to  be l i eve ,  pa id  to  be l i eve '  i f
you can cut  through a l l -  these th ings and put  on
the s tage at  least  some of  the t ru th about
soc . i e t y ,  t hen  peop le ,  I 'm  su re ,  wan t  t o  come and
see  t ha t . 3

L ' idée,  cependant ,  demeure la  même :  l -a  p ièce des

muf l rmers et  les saynet tes de Wang et  de Terry  sont

également  un produi t  e t  une i l - l -ust rat ion de Ia  soc iété

dans  l aque l l e  ces  pe rsonnaqes  v i ven t .  La  d i f f é rence  v ien t

de ce que ces spectac les sont  montés par  des personnages

à Ia conscience soc ia l -e  développée,  ayant  une démarche

c r i t i que  dé r i vée  de  ce t te  consc ience  ;  en  d 'au t res

te rmes ,  pâ r  des  pe rsonnages  engagés .  Les  spec tac les

'  S t o n e ,  S c 3 ,  p . 1 0 4 .
'  S t o n " ,  S c 3 ,  p . 1 0 4 .
3 Kar l -H.  Sto l l ,  " In terv iews wi th Edward Bond
p . 4 2 1

l-e

de

and Arno.l-d ûlesker"
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qu ' i l s  c réen t  se  posen t  comme un  p rodu i t  e t  une

i l l us t ra t i on  de  l eu r  comba t  con t re  " l - ' i r r a t i onna l i t ê "  de

Ieur  monde.

Ains i  les mulnmers de The FooJ-  ne sont- i ls  pas des

coméd iens  p ro fess ionne ls ,  ma is  des  paysans  en  con tac t

d i rect  avec Ia  réa] i té  économique de l - 'Angleterre

georg ienne .  I 1  n ' y  a  Pâs r  chez  eux ,  de  d i f f é rence

profonde entre l -e  moment  où i ls  jouent ,  ê t  ce lu i  où i ls

t rava i l - l - en t  ;  ce la  fa i t  pa re i l - l emen t  pa r t i - e  de  Ieu r  v ie '

Bond  p rend  b ien  so in  de  l e  p réc i se r  à  Lou is  sheeder '

met teur  en scène amér ica in de The Fool -  :

The  "mummer ' s "  p lay  shou ldn ' t  be  gauche  - l - i ke  the
rr rs t  i  r :s '  o f  aV in  Midsummer Night '  s  Dream- Vùe

r - - J

should fee l  they have the i r  own exper t ise,  that
the i r  c l o thes  have  a  rea l -  eye  fo r  co lou r  and
des ign  - they  a ren ' t  a t  a l l  VÙa1 t  D isney i sh .  They
should be very competent  dancers and s ingers :  1 t
i s  t he i r  cu l t u re ,  and  they  can  s t i l t  exp ress
themse l - ves  i n  i t . '

Leu r  p r i se  de  pos i t i on  con t re  l - e  sys tème qu i  1es

exp lo i t e  n 'es t  f ondée  su r  aucune  théo r ie  (Marx i s te '  pa r

exemp le ) ,  po r tée  pa r  aucun  mouvemen t  po l i t i que  o f f i c i e l ,

o rgan isée  d t  aucune  façon ,  ma is  e l l e  n t  en  demeure  pas

mo ins  rée ] l -e ,  conc rè te ,  ê t  va lab le .  Leu r  p ièce  es t

d,  a i l leurs encadrée de remarques (sur tout  de la  par t  de

Dark ie )  sans  amb igu r té  à  ce  su je t .  Le  g roupe  se  p la in t

d 'avo i r  à  "a t tend re  tou te  l a  nu i t "  à  I a  po r te  de  l o rd

Mi l ton,  du fa i t  que " les temps sont  durs" ,  que leur

1 Bond,  c i té  dans Tony Coul t ,  The PLays of  Edward Bond,  p '63 '
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révei l - l -on est  composé de "patates et  de Iégumes ver ts" l ,

e tc .  Le spectac le des mummers,  également ,  t radui t  une

réa I i t é  d 'exp lo i t a t i on  don t  i I s  son t  consc ien ts  :  l - e

p résen ta teu r  (M i l es )  f a i t  appa ra î t re  l - e  fossé  d i v i san t

les c l -asses de son monde,  dans son in t roduct ion :  "We are

not  of  the ragged sor t  /eut  some of  the royal  t r im"2.  La

tou te  pu i ssance  de  I ' a rgen t  se  l -a i sse  dev ine r  dans  l -a

ra i son  pou r  l aque l l e  l - e  co l -one l  Bu I I s lashe r  a t taque  S t

George :  pour  l -u i  "vo ler  son argent"  i  de même que l -a

d i f  f  érence entre r iches et  pauvres éc l -ate dans l -a

répl ique du Docteur  :  "ENTERER TN. Doctor  can you cure

th i s  man  ?  /DoCToR.  Ten  pounds  i f  he ' s  r i ch '  twen ty

pounds  i f  he ' s  poo r "3 .  C 'es t  t ou te fo i s  dans  l a  chanson

"Hun t ing  the  Wren"  qu 'appara î t  de  Ia  man iè re  l -a  p lus

syn thé t i que  l a  pe rcep t i on  que  l es  paysans  a r t i s tes  on t  de

Ieu r  monde  e t  de  l a  p lace  qu ' i I s  y  t i ennen t  :  I e  pe t i t

r o i t e le t  es t  chassé  pa r  "Rob in  the  Bobb in " ,  don t  I e  nom

( "Bobb in " )  évoque  f  i ndus t r i e  ( t ex t i l e ,  êû  pa r t i cu l i e r ) ,

pa r  "R i t ch ie  the  Rob in " ,  don t  I e  nom évoque  la  f i nance

( " r j t ches / robb ing " ) ,  e t  pa r  " Jack  a  the  Land" ,  don t  l e

nom évoque  1 'ag r i cu l t u re  .  L ' i ndus t r i e ,  I a  f i nance  e t

1 'ag r i cu l t u re  veu len t  " t ue r "  I e  ro i t e le t r  Pou r  l - e

"manger " .  Ma is  l - e  ro i t e l -e t  es t  " l e  ro i  des  oJ -seaux" ,  e t

"b ien que pet i t r  sâ fami l le  est  grande"a.  Le symbol isme

de  ce t te  poés ie  s imp le  es t  b ien  I ' exp ress ion  de  Ia

'  The FooL,  scr ,
'  Th"  Eoo7,  scL,
t The Eoo7, sc!,
n The Eoof, sc!,

p . 8 8 .  M e s  t r a d u c t l o n s .
p . 8 4 .
p .  8 5 .
p . 8 7 .  M e s  t r a d u c t i o n s .
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réal i té  quot id ienne des acteurs,  considérée de l -eur  po int

de vue :  un acte cr i t ique re l ié  de manj-ère v ivante à

I ' expé r ience  du  pub l i c  -un  ac te  engagé .

Actes engagés également  sont  l -es saynetes

orchestrées par  Wang et  Terry  dans The BundJ.e et  The

WorLds -mais ce l l -es-c i  sont  év idemment  présentées conme

te l - l -es dès l -e  début .  Wang et  Terry  ne sont ,  Pâs p lus que

l -es mummers,  comédiens profess j -onnel -s .  L 'un est  un paysan

so r tan t  de  neu f  années  d 'esc lavage ,  1 'au t re  un  ouv r ie r .

Tous les deux,  avant  de deveni r  met teurs en scène

improv i sés ,  se  son t  voués  à  oppose r  une  rés i s tance  à

" f  i r ra t ionnal  L té"  de Ieur  monde :  Wanq a refusé de

rester  au serv ice de Basho , '  Terry  est  membre du syndicat

qu i  t i en t  t ê te  à  T rench .  I I s  ne  se  l ancen t  pas  dans  Ie

théâtre,  cof lune les munmers,  parce que "ce la fa i t  par t ie

de leur  cuf ture" ,  mais  pour  rendre concret  l -eur  po int  de

vue  e t  l e  f a i re  pa r tage r .  C 'es t  en  tou te  consc ience

qu ' i 1s  fon t  appara i t re  Ieu r  l - ec tu re  pa r t i cu l i è re  du

monde .  Te1  Mons ieu r  Jou rda in  e t  sa  p rose ,  i I s  ne  se

rendent  pas compte qu ' i1s font r  Pour  Bond,  du moins,

réellement du théâtre : i l s  d ramat i sen t  Leu r  ana lYse  du

rée l - .  Leu r  su je t ,  I eu r  imager ie ,  I eu r  l angage ,  t ou t  l es

re l i e  à  l eu r  un i ve rs  quo t i d ien .  La  re la t i on  de  p rox im i té ,

d 'a i l - I eu rs ,  es t  t e l l e  que  l eu rs  pub l i cs  e t  l - eu rs  ac teu rs

ne  fon t  qu 'un  :  c ' es t  pou r  l es  vo leu rs  e t  Pour  Ies

ouvr iers  autant  gu 'avec eux que VÙang et  Terry  improv isent

Ieu r  savne te .
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Que fes moments de théâtre dans l -e  théâtre so ient  un

commenta i re "en creux"  ou un commenta i re p lus d i rect  sur

l a  na tu re  de  l - ' a r t  d ramat ique ,  i l s  son t  t ou jou rs  une  m ise

en  abyme des  p ièces  dans  l esque l l es  i 1s  appara i ssen t ,  ê t

const i tuent  en ce la une a ide au spectateur  pour  Ieur

compréhensj -on g lobale.  I Is  sont  un moyen idéologique,

puisque Bond,  comme Wang et  Terry ,  veut  ê t re un

dramaturge engagé dans Ie  rée l - .  Par  cet te  mise en abyme,

et  d 'une manière qui  peut première vue sembl-er

paradoxale,  Bond déclenche une opérat ion de renvoi  qu i

dé1oge  1e  spec ta teu r  de  1a  sa l l e  de  spec tac le  pou r

f  i ns ta l l - e r  su r  scène .  Le  spec ta teu r  de  The  Foo l ' ,  Pâ r

exemple,  regarde des personnages qui  regardent  une p ièce

qu i  l - es  conce rne .  Ce  fa i san t ,  i f  en t re  de  p la in -p ied  au

mi l - ieu d 'eux,  € t  1a p ièce des muf l Imers commence à l -e

conce rne r  à  son  tou r .  Ce  p rocédé  es t  pa r t i cu l i è remen t  m is

en év idence dans The Swing,  où i -e  publ ic  qu i  ass is te au

l ynchage  es t  s i t ué  dans  l -a  sa l Ie  de  spec tac le  e I l e -même-

Les  momen ts  de  théâ t re  dans  l e  t héâ t re ,  s ' i l s  ne

concernent  que peu de p ièces,  ont  néanmoins une

impor tance  cap i ta le  dans  I ' oeuv re .  I I s  cons t i t uen t  en

e f fe t  un  ang le  p r i v i l ég ié  pa r  l eque l  examine r  l e  p ro je t

a r t i s t i que  de  Bond ,  pu i squ ' i 1 y développe l-a

problémat ique de la  f in  et  des moyens à deux n iveaux :  1e

p remie r  es t  cons t i t ué  des  p ièces  dans  l -a  p ièce  Qu i ,  sous

forrne complexe ou s imple,  symbol ique ou l i t téra l -e ,

résument  I 'argumentat ion idéologique développée dans
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l - '  oeuvre .  Le second t ient  en l -a  démarche méta- théâtra]e

que  ces  p ièces  dans  l -a  p ièce  i I l - us t ren t .  C 'es t  ce t te

démarche eui ,  au bout  du compte,  renseigne sur  Ia

f ina l - i té  du pro jet  bondien :  un théâtre d 'argumentat ion

dest iné à chanser  l -e  monde.

Sous - t i t r es ,  scènes -écho ,  mu l t i f oca l i sa t i on ,  e t

théâ t re  dans  l -e  théâ t re ,  son t ,  à  no t re  sens ,  l es

pr inc ipaux moyens par  Iesquels  Bond dramat ise l -es

ana lyses  p résen tées  dans  ses  p ièces ,  € t  qu i  cha rpen ten t

leur  s t ructure.  Ce sont  ces moyens dramaturg iques -moyens

es thé t i ques -  qu i  é tab l i ssen t  l a  f i na l - i t é  des  oeuv res .  La

na tu re  ana ly t i que  e t  i n te rp ré ta t i ve  de  ce t te  f i na l - i t é  es t

à son tour  ce qui  permet  de t ransformer les p ièces en

armes pour  changer  Ie  monde,  à t ravers l -a  nouvel l -e

consc ience  qu ' y  acqu ie r t  l e  spec ta teu r .  Ce t te  consc ience

s ' acqu ie r t  en  de rn ie r l i eu  pa r  des  p rocessus

in te l l - ec tue , l - s :  compréhens ion ,  d i f f é rée  ou  non '  de  I a

s ign i f i ca t i on  s t ruc tu re l l - e  des  sous - t i t r es ,  de  ce l - l - e  des

mouvemen ts  11néa i res  t ranscendan t  I es  scènes -écho ,  de

ce l l e  de  Ia  d ia lec t i que  du  couve r t  e t  du  dévo i l é  p résen te

dans  Ia  mu l t i f oca l i sa t i on ,  de  ce l l e  de  l -a  m ise  en  abyme

des  p ièces  pa r  I e  théâ t re  dans  Ie  théâ t re .  Ma is  ce t te

compréhens ion  i n te l l ec tue l l e  passe  t rès  l a rgemen t  pa r  I e

b ia is  émot ionnel ,  conme dans le  cas des scènes à foyer

semi-occul té  ;  ou tout  du moins,  permet-eI Ie  aux émot ions

de  se  déve lopper  de  man iè re  d i r i gée  à  I ' i n té r i eu r  d 'un

cadre rat ionnel ,  e t  u . l - t imement  mora l .  I1  semble b ien que

I 'ép ique bondien,  grâce à 1 'arsenal  de moyens dont  l -e
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dramaturge se dote pour  conférer  l -a  pr imauté de l -a  fab le

pa r  rappor t  à  1 'h i s to i re ,  e t  a ins i  f a i re  appara i t re  1e

sens  des  p ièces ,  es t  p lus  soph is t l qué  que  ce lu i  de

Brech t l .

Au vu de ce qui  précède,  i l  est  révél -ateur  (mais  pas

étonnant)  de savoi r  que Bond conçoi t  ses p ièces de

manière "centr i fuge"  r  càT :  "drama is  not  about  what

happens,  but  about  the meaning of  what  happens."2

Wha t  f  beg in  f rom i s  rea l I y
v isual  images r  or  somet imes
sentences which seem to me to
cur ious atmosphere about  them
exp lo re  and  open  up . l

a  ser ies of  smal- l -
i r r s f  n h r e s e 5  o rJ s v u

have some sor t  o f
that  one wants to

La  p ièce  f i na le  es t  donc  1 'exp l i ca t i on  cohéren te  e t

recons t ru i t e  d 'une  image  s ingu l i è re  -une  remon tée  des

e f fe t s  aux  causes  à  l aque l l e  l e  spec ta teu r  es t  i nv j - t é .  Ce

que  d i t  Bond  su r  l - e  su i c ide  de  son  Shakespeare  es t ,  à  ce

su je t ,  assez  éd i f i an t  :

I 'm  I i ke  a  man  who  looks  down  f rom a  b r i dge  a t
the  p lace  where  an  acc iden t  has  happened .  The
road  i s  we t ,  t he re ' s  a  sk i d  mark ,  t he  ca r ' s
wrecked,  and a dead man l ies by the road in  a
poo l  o f  b lood .  I  can  on l y  pu t  t he  va r ious  th ings
together  and say what  probably  happened.o

Cet te dynamique in terprétat ive est  ce qui  permet  de

met t re en re la t ion Ie  drame et  Ie  contexte du drame'  une

h i s to i r e  e t  1 ' h i s t o i r e  de  ce t t e  h i s t o i r e ,  c '  es t - à -d i r e

les  c i r cons tances  h i s to r i ques  dans  l esque l l es  e I l e

1 Bond tempèrera i t  sans doute cet te af f i rmat ion en d isant  qu ' i1  est
s implement  "mieux adapté au temps présenL",  mais notre propos n 'est
pas ic i  une comparaison h is tor ique des deux.
'  

"Commentary on the Fy 'ar  pJays" ,  p.298.
'  Bond ,  "D rama  and  the  D ia lec t i cs  o f  V io lence " ,  p .6 .
a  I n t roduc t i on  d .e  B ingo ,  p .4 .
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s ' i nsc r i t .  En  e f fe t ,  f a  démarche  ép ique  do i t  abou t i r  à  l a

résolut ion des conf  l - i ts  non sur  Ia  scène,  maj-s  dans Ie

monde,  êt  à  cet te  f in ,  met t re  en év idence l -es causes

his tor iques de nos conf  l - i ts  quot id iens.  " !ùe have to  show

that  genera l  c i rcumstances lead to  speci f ic  events.  "1

C 'es t  t rès  exac temen t  ce t te  con tex tua l i sa t i on ,  I a  f açon

de  me t t re  en  re la t i on  l e  pa r t i cu l i e r  e t  l e  généra l ,  La

scène  e t  l e  monde  p résen t  cons t i t uan t  I ' é Iémen t  na r ra t i f ,

l -e  commenta i re sur  1e drame représenté,  l -e  compte rendu

sub jec t i f  du  monde  ob jec t i f '  qu i  f a i t  l a  pa r t i cu la r i t é  du

théâ t re  ép ique .  Ce t  é1émen t  na r ra t i f ,  cons t i t ué  (pou r

l - 'oeuvre qui  nous concerne) des quatre moyens

dramatu rg iques  é tud iés  c i -dessus ,  es t  ce  que  Bond ,

dépassan t  i c i  enco re  I ' a r sena l  l i t t é ra i re  t rad i t i onne l ,

nonme :  " f e  l v r i sme" .

A I t  a r t  asp i res  to  the  l y r i ca I ,  j us t  as  t ru th
tends to  the s imple.  And in  the epic  the lyr ic
becomes  ob jec t i ve . . .  I n  t he  ep i c - l y r i c ,  t he
ind i v idua l  and  pa r t i cu la r  a re  no  l onger  i so l -a ted
bu t  a re  p laced  i n  a  h i s to r i ca l '  soc ia l ,  human
pa t t e rn .  Tha t ' s  why  t he re ' s  a  po l i t i ca l  way  o f
cu t t i ng  b read  o r  wear ing  shoes .  Tha t  vùay  i s
desc r i bed  i n  t he  ep i c - l y r i c .  r n  i t  t he re ' s  no
conceptual  d iv is ion between descr ip t ions of  a
ba t t l e  o r  a  mea l .  .  .  t hey  occu r  i n  one  pa t te rn  o f
knowable causes and recognizable appearances. '

Ce  " l y r i sme"  n t  es t  cependan t  pas  auss i  na tu re l l emen t

"ob jec t i f "  que  Bond  veu t  b ien  I ' a f f i rmer .  S i  t e l  é ta i t  I e

cas,  le  publ ic  su ivra i t  comme un seul  homme Ia musique de

la vér i té ,  comme les enfants  de Hamel- i . in  ce l le  du joueur

1 
"com*"rrtary on

'  
"The Act iv i -s ts

the l far  P7ays" ,  p.302.
P a p e r s " ,  p . 1 3 0 .
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de f ]û te.  Or ,  un nombre non négl igeable de spectateurs ne

suppor te pas de su ivre Bond Ià où i I  veut  les mener  -et

c ' es t  sans  dou te  1à  que  se  t rouve  Ie  dé fau t  de  ce

disposi t i f  dramaturg ique par  a i l l -eurs remarquabl -ement

rôdé .  11  es t  (hé Ias )  f réquen t  que  te  v io len t  ma la i se

provoqué par  Ie  théâtre de Bond sais isse l -e  publ ic  s i

for tement  que ce lu i -c i  se détourne de la  p ièce dans son

ensemble, quand bien même i-1 aurait au départ des

sympath ies pour  l -e  su j  e t  dont  e l l -e  t ra i te .  Lors de l -a

représentat ion de Saved,  par  exemple,  la  cr i t ique fu t

presque unanime pour  réagi r  contre Ia  v io lence de ce qui

l - u i  é ta i t  p résen té ,  La  p renan t  pou r  une  comp la i sance

morb ide  de  l a  pa r t  de  f ' au teu r1 .  I l -  es t  év iden t  que  s i  l - e

spectateur  n 'est  pas suf f isamment  for t  pour  suppor ter  l -a

press i -on à laquel le  Bond Ie soumet  dans ce type de

scènes,  tout  Ie  d isposi t i f  de manipulat ion dramaturg ique

es t  pe rdu  -auss i  pa r f a i t  so i t - i l .

Dans Ie  cas o i r  l_e spectateur  réagi t  de Ia  manière

p révue  pa r  l - ' au teu r r  o I I  peu t  t ou te fo i s  Se  demander  s i  I es

moyens que Bond se donne ic i  sont  b ien en adéquat ion avec

ses  f i ns .  En  e f f e t ,  I t un  des  po in t s  r écu r ren t s  de  sa

1 IL faut  ic i  c i ter  Herber t  Kretzmer,  gui ,  dans fe DaiJy -Express du

4 / 1 - l / ! 9 6 5 ,  é c r i v a i t :  " F r o m  f i r s t  t o  l a s t ,  E d w a r d  B o n d ' s  p l a y  i s

concerned wi th sexuaf  and physical  v io lence.  I t  is  peopled wi th

characters who,  a lmost  wi thout  except ion,  are foul -mouthed,  d i r ty-

minded,  i l l i terate,  and barel -y  to be recognized on any human level

at  af l .  Nobody in h is  senses wi I I  deny that  l i fe  in  souÈh London'  or

anln*here e lse,  for  that  mat ter ,  can be sord id,  sLeazy,  and s in i -s ter .

Nobody,  fur thermore,  wi l - l -  deny that  i t  is  one of  Èhe funct ions of

the theatre to ref lect  the horr i f ic  undercurrents of  coneemporary
l - i fe .  But  i t  cannot  be a l fowed,  even in the name of  f reedom of

speech,  to do so wi thout  a im,  purPose'  or  meaning."  Une par t ie  de

ces termes sera mal- ic ieusement  mise PaI  Bond dans fa bouche de

Victor ia  et  d 'Ar thur  dans sa p ièce suivanÈe z EarTy Morning (Sc12

p . 1 8 9 )  .
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c r i t i que  du  cap i ta l i sme  es t  l - a  v io lence  qu ' i 1  f a i t  aux

c i toyens,  ê t  que ceux-c i  sont  amenés à reprodui re,  même à

f ' encon t re  de  l -eu rs  p rop res  i n té rê ts .  I l  appu ie  son

af f i rmat ion Sur  un processus menta l -  b ien connu des

psycho logues  :  pou r  se  p ro tége r  d 'une  ag ress ion ,

I ' i nd i v i du  s ' i den t i f i e  à  I ' ag resSeu r ,  e t  r ep rodu i t  ce t t e

agress ionl  .  Bond ne . l -a isse pas l -e  choix  (et  pourquoi

pas? )  au  spec ta teu r  de  se  comp la i re  dans  sa  s i t ua t j -on  de

\ rô \ /ê r r r  -  T ' l  I  e  o r r i  r i e  s i r r  son  chemin  mora f  ,  ê t  l u i  f  a i tv v J ç u !

SanS dou te  l à ,  à  son  tou r ,  v i o lence ,  u t i l i san t  con t re  l - u i

l es  moyens  i déo log iques  du  sys tème qu ' i l -  veu t  comba t t re .

I I  es t  v ra i  que  Bond ,  t ou t  au  l ong  de  sa  ca r r i è re '

en  eS t  g radue l l -emen t  venu  à  d i f f é renc ie r  l a  va feu r  mora le

des  moyens  pa r  l - a  va l -eu r  mora le  des  f  i ns  qu ' i l s  se rven t .

A lo rs  qu '  i l -  déc l -a ra i t  sans  amb igu r té ,  en  I912  :  "The  end

can  neve r  j us t i f y  t he  means  i n  impor tan t  ma t te rs ,  and

ce r ta in l y  shou ldn ' t ,  f o r  a  wTL leT . "2 ,  on  l e  vo i t  amorce r

un  v i rage  l - ' année  su i van te  .  L913 ,  rappe lons - Ie '  es t  l - a

p remiè re  année  de  compos i t i on  du  cyc le  des  "My tho log ies

Rev is i t ées " ,  avec  B ingo .  Or r  oD  t rouve  pou r  l a  p remiè re

fo i s  dans  l a  p ré face  de  ce t t e  p i èce  (éc r i t e  débu t  74 ) ,

une d i f férence de nature pour  un même moyen'  Sel -on qu '  i l

émane  d ,une  c l_asse  ou  d 'une  au t re  :  "The re  a re  two  ma ln

so r t s  o f  po l i t i ca l  agg ress ion .  O f  t he  weak  aga ins t  t he

s t rong ,  t he  hungry  ove r  t he  ove r - fed .  Tha t ' s  easy  to

unders tand .  The  s t ronq  a re  un jus t '  and  to  su rv i ve  and  ge t

'  Phénomène connu sous
2 Bond,  "Drama and the

l-e nom de "SYndrôme de Stockholm"

D i a f e c t i c s  o f  V i o l e n c e " ,  P . 1 4 .
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e lemen ta ry  r i gh ts ,  many  peop le  a re  fo rced  to  ac t

agg ress i ve l y .  The  second  agg ress ion  i s  o f  t he  s t rong

aga ins t  t he  weak . "1  En  1916 ,  f a  p ré face  de  The  FooL  fa i t

une  l a rge  p lace  aux  d i f f é ren tes  fo rmes  d 'ag ress ion

émanant  de la  c lasse dominante dans le  système

cap i ta l i s te .  La  nécess i té  de  changer  l - a  soc ié té  pou r

suppr imer  ce t te  ag ress ion  y  appara i t  auss i  c l a i remen t  que

dans l -a  préf  ace de Bingo2.  Cependant ,  a f  ors  que l -a

p ré face  de  B ingo  se  p laça i t  dans  une  pe rspec t i ve  enco re

la rgemen t  1ég i t im is te  ( "The re  i s  a  coun te r - cu l tu re  ready

and  i t ' s  been  deve lopp ing  fo r  hundreds  o f  yea rs  :  i t  i s

democracy . " ' )  , I  a  n r é f a r - e  d e E  O O J sembl-e

i m n l i r - ' i  f p m c n f  i n f i i r r r r o r  r l r t i l  o q 1 -  n a r r t - - ê t f e  n é C e S S a i f e\ -1s I /u s L

d 'u t i l i se r  I a  v i o l ence  1ég i t ime  ( I a  v i o l ence  mora femen t

jus t i f i ée ,  ce l l e  de  l -a  c lasse  dominée)  pou r  comba t t re

ce I Ie ,  i n jus te ,  de  l a  c l -asse  dominan te  :  "Mora I i t y  can

on ly  ex i s t  i n  a  cu l tu re  o r  be  fo rged  i n  the  ques t  f o r

one .  "4  Cec i  t end  à  d i re  que  tous  l es  moyens  emp loyés  à

ce t t e  f i n  se ron t  j us t i f i é s .  Le  pas  en t re  f  imp l i c i t e  e t

I ' exp l i c i t e  se ra  en f i n  f ranch i  en  novembre  1916 ,  l o rsque

Bond décl -arera à Howard Davies :

The re  i s  t h i s  t e r r i b l e  d i l emma. . .  t ha t  i t  i s  no t
poss ib le  to  reach  a  ra t i ona l -  wo r l -d  by  who1 Iy
ra t i ona l -  means ,  and  tha t ' s  ve ry ,  ve ry
d i f f i cu l t . . .  How  do  you  ge t  a  r a t i ona l -  soc ie t y?

1  I n t r o d u c t i o n  d e  B i n g o ,  p p . 8 - 9 .

" 'You  can 'È  do  much  by  dec id ing  to  be  happ ie r ,  sane r ,  o r  w i se r .
That  par t ly  depends on society,  and you can only change your  l i fe  by
changj-ng society and the ro le you have to p lay in  i t .  "  fn t roduct ion
d e  B i n g o ,  p . 1 0 .
'  I n t roduc t i on  de  B ingo ,  p .12 .
4 -'  l n t roduc t j - on  de  The  EooJ - ,  p .7 I .
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And  you  don ' t  ge t  i t  by  ra t i ona l  means  en t i re l y .
The re  has  to  be  a  ra t i ona l  unders tand ing  o f  t he
s i tua t i on ,  bu t  we  can ' t  j us t  a l l  s i t  down  and
sây ,  " l e t ' s  be  reasonab le ,  l e t ' s  t a l k  t h i s  ove r " .
We ' re  no t  i n  t ha t  s i t ua t i on ,  we  a re  i n  a
s i t ua t i on  i n  wh lch  peop le  a re  be ing  d r i ven  mad ,
and  i n  wh ich  peop le  a re  i n  despa i r ,  i n  wh ich
peop le  a re  i n  agony ,  and  a l l  t hose  th ings  a re
symptoms  o f  t he  necess i t y  o f  change .  Fo r
Shakespeare these v lere the probl -ems of  endurance,
but  for  us they have to  be symptoms of  the
necess i t y  o f  change ,  and  i f  t ha t  means  po l i t i ca l
v io lence  then  i t  means  po l i t i ca l  v i o lence  and  I
accep t  t ha t .1

Tou tes  l es  déc l -a ra t i ons  u l t é r i eu res  de Bond

mon t re ron t  qu ' i l -  ne  dév ie ra  p lus  de  ce t te  pos i t i on .  Dans

I ' abso l -u ,  f  a  f  i n  ne  j us t i f  i e  pas  l es moyens ,  ma is  l - es

ce t t e  vé r i t é ,  ê1 ,c i r cons tances  h i s t o r i ques  re l a t i v i sen t

j usqu 'à  l - ' a vènemen t  d ' une  soc ié té  de  j us t i ce  un i ve rse l l e ,

r r r r i  l r r f t c  T ) ô r ' l r  r - c f f c  i r r s f i - c e  a
Y u f  ! s L L U  y v u !  J s v ç f

I e  d ro i t  d ' u t i l i se r  l - es

que l -a  dern ière desmoyens  qu ' i 1

"My tho log ies

veut .  Remarguons

Rev i s i t ées " ,  The  Woman ,  éc r i t e  en  1911 ,  me t

ius temen t  en  scène  une  Hécube  qu i  " t r i che "  e t

n â r  J - r a  î  J - r i  q o
y s !  u !  ! v u , remet tan t  a ins i  I es  pendu l -es

Ia  même heure ,  ê t  ré tab l i ssan t

tue  Heros

des  fo rces

r  ^  - . 1 . . ^ f ;  ^ ^
L d  J  t , r ù  L l - \ - Eh is to r i ques  à

su r  t e r re .  I l en  é ta i t  dé jà  de  mêrne  dans  l es  deux  pe t i t es

p ièces  qu i  p récèden t

S tone ,  assass ine  1e

contre Uncle Sam de

The Woman : The Man, à l-a f in de

Maçon ; et Paul- gagne son combat

manière peu spor t ive,  dans Granma

Faust .  Ce thème sera ensui te  largement  explo i té  dans l -es

p ièces  su ivantes Wang (The  Bund fe ) ,

August ina (Human

1e RRA I  m l ^ ^

WorJ-ds) , Marthe (Summer) , Cannon) '  Phi l

1 Bond,  c i té  dans Tony Cou1t ,  The PJays of  Edward Bond,  p.63.



( Jacke ts ) ,  son t  t ous  des  te r ro r i s tes  don t

son t  pa r fa i t emen t  l ég i t imées  pa r  Bond '

2 5 4

I e s  a c t i o n s

Personne ,  Bond  pas  p lus  que  Mach iave l - ,  n ' a  j ama is

m is  un  te rme  au  déba t  de  Ia  j us t i f i ca t i on  mora le  des

moyens par  rappor t  à  Ieurs f  ins.  Nous n '  avons pas l -a

p ré ten t i on  de  1e  fa i re  i c i  non  p lus .  Le  seu l -  cons ta t  que

1 'on  pu i sse  é tab I i r ,  c ' es t  que  nous  sonmes  en  p résence

d ,un  au teu r  qu i  ne  re fuse  pas  l e  déba t ,  ê t  qu i  es t  p rê t  à

n rond re  ses  responsab i l i t és  à  l - ' i n t é r i eu r  d ' un  cad re

dé f i n i  :  d ,  acco rd  pou r  Ia  v io lence ,  s i  e l - l e  se r t  à  abo l i r

l _a  v io lence  i ns t i t u t i - onne l l -e  su r  l aque l l e  no t re  sys tème

es t  f ondé .  Enco re  fau t - i l  ne  pas  pe rd re  de  vue  que  I ' on

u t i l i se  un  moyen  in t r i nsèquemen t  mauva is  :  " I f  I  show

v io lence ,  i t  i s  a lways  fo r  i t  t o  be  unders tood '  I t  i s  no t

an  end ,  neve r  a  so l -u t i on .  I t  i s  a lways  a  p rob lem ' " i

Fa r re  comprendre  Ia  v io l -ence  tou t  en  I ' assènan t '

. . d i s tanc ie r "  t ou t  en  " i -mp l i quan t " ,  vo i l à  b ien  l e  rappor t

paradoxal  qu 'un théâtre te l -  que ce l -u i  de Bond ne peut

manquer  d 'é tab l i r  avec  son  spec ta teu r '

1  
"The  Dramat i c  ch i l d - ,  Pos t face  de  l uesdaY ,  P '45 '
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CTIAPITRE III

LE THEATRE DE BOIID :

FrNS ET MOYENS ETHTQI'ES

Do not leave the theatre satisfied. . .
You cannot live on our wEuK fruit
Leave the theatre Hungry
For change

"On Leaving ttre Theatre"
Theatre Poens and Songs P.5
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i re ,  conme l -e  fa i t  Bond ,  que  l a  f i n  j us t i f i e  l - es

moyens  dans  Ie  con tex te  de  l -a  l u t t e  des  c lasses ,

ce  n 'es t  pas  seu lemen t  énonce r  un  c redo

po l i t i que .  C 'es t  avan t  t ou t  pose r  une  a f f i rma t ion  de

nature éth igue,  dont  l -e  fondement  est  l -e  caractère soc ia l

de  l rhomme,  e t  l - e  co ro l l a i re ,  l r éga l i t é  i r reduc t i b fe  de

tous  l es  i nd i v idus  en t re  eux .  Ce t te  éqa l i t é  f ondamen ta le

ne se ret rouve pas dans Ie  rée l  te l  que nous l -e

conna j - ssons .  E l Ie  se  t rouve  même con t red i te  pa r  l u i .  En

e f fe t ,  conme ne  cesse  de  Ie  répé te r  Bond ,  no t re

organsat ion de Ia  communauté humaine est  profondément

i néga l i t a j - r e .  O r ,  c ' es t  à  pa r t i r  du  rée l  que  se

déf  in issent  les normes moral -es propres à l -  |  ê t re  humain :

"Mora l  va lues  o r i g ina te  i n  t he  re la t i onsh ip  be tween  men ,

the i r  t echno logy ,  t he i r  env i ronemen t ,  and  the i r  mu tua l

i n te rdependance .  "1  Une  o rgan isa t i on  i néga l i t a i re  du  rée1

est  donc moralement  condamnable,  pu isqu 'eI fe  se fa i t  l -e

creuset  de va l -eurs mauvaises -au centre desquel les,

f  inéga1i té  des hommes entre eux,  à  t ravers la  dominat ion

de  l a  c l asse  possédan te  su r  I a  c l - asse  (dé )possédée  :

Soc ia l  i ns t i t u t i ons  con t ro l  I aw ,  educa t i on ,  c i v i c
f o r ce  (po l i ce  and  a rmed  f o r ces ) ,  s c i en t i f i c
ressearch and so on -aI l -  the machinery and
knowledge we need to l ive together  and create a
cotnmon l i fe .  But  the contro l  is  deeper .  I t
pe rmea tes  the  o rd ina ry  use  o f  l anguage ,  mores ,
customs,  conmon assumpt ions and unquest ioned
ideas .  Toge the r  t hese  th ings  - i ns t i t u t i ons  and
the i r  soc ia l  re f l ex ions -  make  up  a  tac i t l y
accep ted  vew o f  I i f e ,  a  consc iousness  o f  t he
wor l -d  wh ich  i s  a l so  i n  l a rge  pa r t  a  se l  f  -

consc iousness .  .  .  Soc ia l -  i ns t i t u t i ons  con t ro l  t he

'  Bond ,  "A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . v i i i .
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tac i t l y  accep ted  vew by  means  o f  educa t i on ,  t he
select ion of  in format ion,  economic sanct ions and
i f  necessa ry  naked  fo rce .  Above  a l l  t hey  con t ro l -
the tac i t ly  accepted moraL code -and soc ia l -
I iv ing requi res a moral -  code (or  a  react ionary
subs t i t u t e  f o r  i t )  as  we l l -  as  a  se t  o f  r u l es . '

Mener  sa v ie  se l -on une éth ique humaine -éth ique de

1a  soc lab i l i t é ,  imp l i quan t  au  p lus  p ro fond  d 'e l - f e -même,

l -e  respec t  de  I ' au t re -  ex ige ,  avan t  t ou te  au t re  chose ,  de

l -u t te r  pou r  l ' é tab l i ssemen t  t rès  conc rê t  de  moda l i t és

d 'ex is tence égal i ta i res ;  e t  cec i  conrmence par  l -a  mise à

bas  de  l -a  p rop r ié té  p r i vée  conme ins t i t u t i on  soc ia le .  La

jus t i f i ca t i on  de  l a  f i n  pa r  l es  moyens  dans  l e  con tex te

de  l a  l - u t te  des  c lasses ,  n 'es t  pas  au t re  chose  que

I ' a f f i rma t ion  du  ca rac tè re  fonda teu r  de  I ' ex i s tence  dans

le  doma ine  é th ique .

Ce t te  a f f i rma t ion  -1e  "cad raqe"  ex i s ten t i e l -  de  l -a

ques t i on  é th ique -  es t  cons tamment  ré i t é rée  pa r  Bond ,  au

n iveau  de  t ro i s  é lémen ts  cons t i t u t i f s  de  l a  vo i - x

n e r r â t ' i  v e  ( ' f  ' l  r z r i  ô r ' r ê ' f  )  d o  S O n  t h é â t r e .  C e S  é l - é m e n t S  n eF j - r \ a u v  /  v v

dic tent  pas la  s t ructure des oeuvres,  comme ceux étudiés

n r Â n A d a m m a n { -  m a ' i  s  s  |  \ /  i  n 1 -  À n r a n t -  h = - m o n i e U S e m e n t .  I 1,  r r l s f u  u  u v Y l v r r

s 'ag i t  de  l -a  dé Ioca l i sa t i on  dans  1  |  espace  e t  l e  t emps  ;

des  songs ,  des  "pub l i c  so1 i ] oqu ies " ,  ê t  des  choeu rs ;

a ins i  que  de  l a  sémio t i sa t i on  des  accesso i res .

Ces  é Iémen ts  f on t  pa r  a i l l eu r s  pa r t i e  de  I ' a r sena l

" c lass ique"  des  p rocessus  de  d i s tanc ia t i on .  Bond  n 'es t  en

e f fe t  pas  un  gén ie  i so lé ,  t r ava i l l an t  au  dessus  e t  au

delà de tout  po int  de repère h is tor ique et  techni -que.

1 Bond,  "A  Note  on  Dramat j -c  Method" ,  p .v i i i
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Notre auteur  est  profondément  ancré dans Ie  rée l - ,  € t  sa

cul - ture théâtraIe (ent re aut res )  est  des pJ-us so l  j ,des .

C t  e S t  d O n C  e n  n a r f : i  l - o  C O n n a i S S a n C e  d e  C a U S e  q U ' i 1

i n tèg re  dans  l a  compos i t i on  de  ses  p ièces  ces  d 'é Iémen ts -

t lpes du réper to i re  moderne,  depuis  que Brecht  les y  a

fa i t  en t re r .  A ins i r  sâ  démarche  es thé t i que ,  f ondée  su r  l - e

re je t  de  1 'empa th ie  au  p ro f i t  de  Ia  compréhens ion  to ta l -e

( i n te l l ec tue l l e  e t  émot ionne l l -e ) ,  man i fes tée  au  n i veau  de

l -a s t ructure des oeuvresr  sê ret rouve également  au n iveau

des  cons t i t uan ts  i n te rnes  de  ces  de rn iè res .

Ces  t r o i s  p rocédés  de  d i s t anc ia t i on  " c l ass iques "

év i tent  une empath ie t rop grande de la  par t  du

spec ta teu r ,  qu i  I '  empêchera i t  d '  avo i - r  1e  recu l -  c r i t i que

nécessa i re  à  l a  p le ine  compréhens ion  de  1 'oeuv re .  I l s  se

posent  a ins i  conme des moyens dramaturg iques ayant  pour

f i n  I a  r éa l i sa t i on  es thé t i que  de  l - ' oeuv re  d ' a r t ,  ma i s

contr ibuent  éqalement  à l -a  construct ion de sa d imension

n n l  i  l -  i  n r r a  . A r  i  I . s  a o i s s e n t  d i r e C t e m e n t  S u r  l - e,  v v L  r l u  q Y _

spec ta teu r .  En  e f fe t r  eue  ces  é lémen ts - t ypes  a ien t  f a i t

l eu rs  p reuves  dans  l e  passé  n 'empêche  pas  Bond  d 'en  fa l re

une  u t i l i sa t i on  tou t  à  fa i t  pe rsonne l l e ,  démon t ran t  a ins i

l a  pa r fa i t e  ma i t r i se  qu ' i l  en  a ,  a ins i  que  sa  vo lon té  de

fa i re  p rog resse r  l e  t héâ t re  ép ique .  Leu r  f onc t i on  n 'es t

pas seulement  de "déplacer"  l -e  spectateur  par  rappor t  à

ce  qu i  es t  rep résen té .  E I l e  es t  su r tou t  de  t ransmet t re  l a

ph i l osoph ie  mora le  de  no t re  au teu r ,  t e l l - e  qu 'évoquée  p lus

hau t .  Nous  ve r rons  que  l -  |  u t i l i sa t i on  de  ces  t ro i s

é l -éments force systémat iquement  l -e  spectateur  à abst ra i re
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I ' a rgumen t  é th ique  au  cou rs  du  spec tac le ,  pu i s  I ' i nv i t e  à

I ' app l i que r  à  son  p rop re  quo t i d ien .  Ces  cons t i t uan ts  de

l -a  vo i x  na r ra t i ve  du  théâ t re  ép ique  Bond ien ,  ag i ssen t  en

fa i t  conme autant  de moyens de press ion,  met tant  sans

cesse  Ie  spec ta teu r  au  p ied  d 'un  mur  é th igue .  Or ,  c ' es t

b j -en  pa r  ce  b ia i s ,  ê t  pa r  ce  b ia i s  seu l ,  guê  Bond  peu t .

p ré tend re  a t t e i nd re  l e  bu t  qu ' i I  ass i gne  à  sa  d i sc l p l i ne :

t ransformer l -e  monde.

Al ienat ion does not  prov ide an autonomous
meta tex t .  A  me ta tex t  i s  no t  a l i ena t i on  bu t  a
commitment  that  involves the psyche-socia l -
p rocesses  o f  rea l -  l i f e .  t he  aud ience  commi ts
i t se l - f  t o  j udgemen t  because  i t  ques t i ons  i t se l f . l

L Bond,  "Commentary on the h/ar  PJays" ,  p.329.
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I DEPAYSED{ENT ET HISTORICISATION

a  d i s tance  géograph ique  e t  t empore l l e  de

1 'un i ve rs  rep résen té  pa r  rappor t  à  ce1u i  de  l a

rep résen ta t i on , (  que l - t o n appel  l -era

respec t i vemen t  "dépaysemen t "  e t  "h i s to r i c i sa t i on " ) ,  es t

un  p rocédé  u t i l i sé  de  tous  temps ,  pâ r  t ous  l es  a r t i s tes

â r r  m n n r l a  a { -  d a n S  I O U S  l - e S  a r t S .  P e n S O n S  S e U l e m e n t  à  1 at  v u

Sic i I e  e t  à  l - a  Bohème imag ina i res  du  Con te  d 'H ive r ,  de

Shakespeare ;  au L i l iput  e t  au Brobdingnag des Voyages de

GuJJiver ,  de Swi f t  ;  au bateau de Ia  Nef  des Fous,  de

Bosh  ;  à  1 'Egyp te  fabu leuse  de  1a  FJ -û te  Enchan tée ,  de

Mozar t  ;  à  la  v i l le  fantast ique de I '1ét ropol - is ,  de Lang ;

au  X IXe  s ièc le  de  CLoud  N ine ,  de  Church i l l  ;  au  fu tu r  du

I" le i l ,J .eur  des Mondes,  d 'Orwel l  ;  à  1 'ant iqu i té  romaine du

Serment  des Horaces,  de David ;  ou égypt ienne d 'A ida '  de

Verd i  ;  au  XVTe  s ièc ]e  de  I van  fe  Te r r i b l -e ,  d 'E i sens te in .

Dans l -e  domaine du théâtre contemporain,  Brecht  est

ce lu i  qu i  a  é labo ré  Ia  théo r ie  l - a  p lus  conséquen te  à  ce

su je t . i  I I  a f f i rme  qu" ' une  rep roduc t i on  qu i  d i s tanc ie  es t

une  rep roduc t i on  eu i ,  ce r tes ,  f a i t  r econna i t re  1 'ob je t ,

ma is  qu i  l - e  f a i t  en  même temps  pa ra i t re  i nso l - i t e "2 .

1 En par t icu l ier  dans
'  Pet i t  organon pour

Ie Pet i t  organon
Le  théâ t re ,  Po in t

pou r  7e  théâ t re .



Cet  " i nso f i t e "

pu i squ ' i I  vo i t  en  l u i

ind iv iduel l -e  que son

propos d'Early Morning'
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p la î t  pa r t i cu l i è remen t  à  Bond ,

l - ' amorce  poss ib l , e  d 'une  ré f  l ex ion

théâ t re  che rche  à  p rovoquer .  A

par  exemp le ,  i l  déc fa re  :

The  p lays  tha t  I  am to ld  a re  based  on  soc ia1
rea l i sm ve ry  o f ten  seem to  me  the  w i l des t  f a i r y
s to r i es ,  and  se t t i ng  them aga ins t  an  immed ia te l y
recoqnizabl -e background doesn' t  make them any
truer .  So what  I  wanted to  do in  EarJy Morning
was to take away a l l  the known l -andmarks that
m igh t  have  l ed  t o  f a l se  assump t i ons .  I t ' s  l i ke
tak ing  the  l abe l - s  o f f  t i ns r  so  tha t  you  have  to
open  t hem up  t o  see  wha t ' s  i ns i de . '

Dépaysemen t  e t  h i s to r i c i sa t i on  son t  donc  des

procédés communément  employés par  Bond.  I1  en fa i t  usage

dans  22  p ièces  su r  31 .  Ces  p rocédés  peuven t  appara l t re

seuls  (Ear l -y  Morn ing ;  Lear  ;  The Sea ;  B ingo ;  The Foof  ;

Res to ra t i on  e t  The  Ca t ,  son t  s imp lemen t  h i s to r i c i sées

Bl-ack Mass et Summer, en revancher rIê sont que

dépaysées) ,  ou combinés (Narrow Road to the Deep lVor th ;

Passjon ;  AAAmer ica!  ;  Stone ;  We Come to the River  ;  The

Woman ; The BundLe ; The lr lar PJays ; Human Cannon ;

Jackets ;  September et  Cof fee) .

Dans  tous  l es  cas '  I a  p réc i s ion  des  pa ramèt res

espace / temps  va r ie  du  tou t  au  tou t .  Tou tes  l es

comb ina i sons  son t  u t i l i sées  z  B l -ack  Mass  es t  s i t uée  à

Sharpev i l l e ,  A f r i que  du  Sud ,  I e  2 I /03 /1960  ;  Summer ,

après la  deuxième guerre mondia l -e ,  mais  dans un pays qui

n 'es t  pas  i nd iqué  ;  S tone ,  ho rs  de  tou t  repè re  spa t i o -

1  Bond ,  "D rama  and  the  D ia lec t i cs  o f  V io lence " ,  p ' 13 .
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temporel  reconnaissable ;  Lear ,  en Grande Bretagne,  mais

à une époque indéterminée.

On ne peut  donc vra iment  pas at t r ibuer  une

s ign l f  i ca t i on  un i voque  à  ces  d i f  f é ren tes  dé l -oca l - i sa t i ons .

Human Cannon,  par  exemple,  sê s i tue dans 1 'Espagne de

1936,  parce que Bond veut  évoquer  dans sa p ièce un moment

h is tor iquement  et  géographiquement  c i rconscr i t  de

l - ' h i s to i re  du  monde .  Au  con t ra i re ,  Pass ion  r t '  a  n i  I i eu  n i

temps.  Cependant ,  d 'un point  de vue dramaturg ique,

Pass ion  n 'es t  n i  "p Ius "  n l  "mo ins "  dépaysée  ou

h is to r i c i sée  que  Human  Cannon .  On  ne  peu t  donc  a t t r i bue r

; o  q i  r r n  i  f  i  r - a f  . i  on  svs téma1-  . i  r r r r o  à  I  a  Va f  i a t iOn  deS\ I g  o l Y r r f  ! r v q  L r v r r  u J  u  L U r r r q  u r Y u v

paramètres " temps" et  "espace" ,  par  rappor t  au monde de

Ia  rep résen ta t i on .  La  seu l -e  ce r t i t ude ,  c ' es t  que  l a

var ia t ion même de l - 'un ou de ces deux paramètres est

s ign i f i an te .  Bond ,  d 'a i I l - eu rs ,  sou l i gne  souven t  l u i -même

ce  ca rac tè re  s ign i f i an t r  êD  e f façan t  (pa radoxa lemen t ,

peu t -ê t re ) ,  t ou te  poss ib i l i t é  d ' i n te rp ré ta t i on  un i voque

de  l a  s i t ua t i on  de  ses  p i èces  :  i l  déc la re ,  de  I a

fan ta i s ie  d 'Ea rJy  Morn ing  :  "The  even ts  o f  t h i s  p lay  a re

t rue"  ;  i l  in t rodui t  son t rear  en rappor tant  un ext ra i t  de

ch ron ique  a t t r i buée  à  Ho l i nshed  e t  à  Geo f f rey  de

Monmouth;  I I  s i tue Restorat ion en ind iquant  :  "England,

XVI I I I h  cen tu ry  -o r  ano the r  p lace  a t  ano the r  t ime"  , '  ê t

We Come to the River ,  en Préc isant

cen tu rv  and  fa te r " .

"Europe XIXth
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C a n a n  r l :  n  l -- - r - - . - ** - . - ,  on peut  remarquer  que dépaysement  et

h i s t o r i c i sa t i on  ne  son t  pâs r  I o i n  s ' en  f au t ,  auss i

déve loppés  pa r  Bond  que  d 'au t res  aspec ts  techn iques  de

son  a r | ' ,  dans  ses  éc r i t s  t héo r iques .  On  peu t  s ' en

é tonner ,  pu i sque  ce  qu ' i I  en  d i t  I o rsqu ' i 1  en  pa r le

mon t re  qu ' i I  y  acco rde  beaucoup  d ' impor tance  :  " r  t h ink

that  qu i te  of ten one fee l -s  the need to see someth ing at  a

b i t  o f  a  d i s tance ,  j us t  t o  see  i t s  re l -a t i onsh ip  to

onese l - f  be t te r . "1  Bond  pousse  même sa  ré f l ex ion  t rès  l - o in

en  a f f i rman t  que  I ' expé r ience  du  dépaysemen t ,  à  cause  du

p rocessus  de  compara i son  e t  de  ra i sonnemen t  qu 'e I Ie

imp l i que ,  es t  à  l a  rac ine  de  sa  voca t i on  de  d ramatu rge .

I1  fa i t  ce t te  remargue  1n té ressan te  au  cou rs  d 'une  des

t rès  ra res  évoca t i ons  de  son  en fance  pendan t  ] a  gue r re ,

après qu ' i I  a  été "évacué" à Ia  campagne pour  échapper  au

b l i t z  :

To  see  a  f i e ld  fo r  t he  f i r s t  t ime  when  you  had  no
expec ta t i on  o f  eve r  see ing  any th ing  l i ke  tha t
we l l ,  i t ' s  a  ve ry  s ta r t l i ng  expe r i ence .  And  i t
made  me  ve ry  aware  o f  peop le .  They  were  ta l k ing
th i s  s t range  co rn i sh  d ia lec t  - i t  m igh t  have  been
Japanese or  someth ing.  So one was very much aware
tha t  ce r ta in  face ts  o f  expe r ience  l -acked  the
va lues  tha t  one  wou l -d  usua l l y  a t tach  to  them.  Ï
woul -d have sensed what  to  f  ee]  about  cer ta in
th ings when they happened :  one wouLd have been
taugh t  t he  responses .  Be ing  pu t  i n to  a  s t range
envi ronment  created a d iv is ion between fee l - ings
and  the  expe r ience  o f  t h ings .  I f  t he re  i s  any  one
reason ,  I  da re  say  i t  i s  because  o f  t ha t  t ha t  I 'm
a  w r i t e r . 2

Bond, "Drama
Bond,  "Drama

D ia lec t i cs
D ia l -ec t i cs

V io . l - ence " ,  p .8 .
V i o l e n c e " ,  p . 4 .

o f
^ ç

and the
and the



On se souvient  éqalement  de

avait eue en vovant Macbeth au

1  - .guerre- .  A l -ors  que l -a  p lupar t  des

ré t i cen ts  à  en t re r  dans  1 'un i ve rs

perçoivent  comme for t  lo in

quot id ienne,  Bond se souvient  :
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l -a révél -at ion que Bond

théâ t re  j us te  ap rès  l -a

jeunes  son t  en  généra l

de  Shakespea re ,  qu ' i l s

de l -eur  expér i -ence

. . . f o r  t he  ve ry  f i r s t  t ime  i n  my  l i f e . . .  I  me t
somebody who was actual ly  ta lk ing about  my
prob lems ,  abou t  t he  l - i f  e  I ' d  been  I i v i ng '  t he
* ^ ' 1  . i  +  . i  ^ ^ ' lp\ r1 r  L i \ -c r r  soc ie ty  a round me.  Nobody e lse  had sa id
^ * . - ! 1 ^ ' i - ^  a l ' r o r r f  m v  1 i f e  t o  m e  a t  a l l -  e v e r .  T oc l r l y  L l r f  r r 9  o v v  u  L  r r L l .  r  r  ! '

beg in  w i t h  t he re  was  j us t  t h i s  f ee l i ng  o f  t o ta l
recogn i t i on .  I  knew a l -1  these  peop le ,  t hey  were
the re  i n  t he  s t ree t  o r  i n  t he  newspaper  - t h i s  i n
fac t  was  mv  wor l -d .2

Ces  expé r iences  en r i ch i ssan tes  du  dépaysemen t  l - o rs

de  l -a  j eunesse  de  Bond ,  peuven t  exp l i que r  de  man iè re

sa t i s f a i san te  l - e  f  a i t  su ' i l -  a i t  l - e  r é f  l - exe  d ' v  r ecou r i r

pou r  sou l i gne r  l e  ca rac tè re  pe rmanen t  de  ce r ta ins  su je t s

déve loppés  dans  ses  p ièces " In  o rde r  t o  exp ress

rea l i t y ,  t he  s imp les t  and  bes t  and  mos t  d i rec t  i ^ /ay  i sn ' t

necessa r i l y  t o  sây ,  we l - l  t he  t ime  i s  noh l  6 .15  and  i t ' s

the  th i rd  o f  March .  "3  Bond ,  pa r  a i l - l - eu rs ,  f  a i t  t r ès

spon tanémen t  a l l us ion ,  dans  une  d i scuss ion  su r  B rech t ,  à

l -a  "man ipu la t i on  o f  t ime  to  se rve  the  a rg tmen t . "a  I l -  es t

a lors  surprenant  de ne pas t rouver  dans l -es écr i ts  de

Bond  su r  l - e  t héâ t re ,  de  théo r i sa t i on  conséquen te  su r  l e

dépaysemen t  e t  l ' h i s to r i c i sa t i on ,  l - a  seu l -e  excep t i on

t  vo i r  chapiÈre r  :
2 Bond, "Diama and
3 Bond,  "on Brecht
'  Bond,  "On Brecht

*CYCLE ZERO" .
the  D ia l -ec t i cs
:  a  Le t te r  t o
:  a  Le t te r  t o

o f  V i o l e n c e " ,  p . 5 .
P e t e r  H o l l a n d " ,  p . 3 4 .
P e t e r  H o l 1 a n d " ,  p . 3 4 .
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é tan t  l a  b rève  a l l us ion  dans  l a  p ré face  de  B ingo '  Peu t -

ê t re  ces  p rocessus  son t - i l s  sub t i l - emen t  assoc iés  à  des

souveni rs  profonds,  douloureux à évoquer  ? Peut-êt re est -

ce s i -mplement  un problème de pubt icat ion ? Pour  l -e

moment ,  on  ne  conna i t  pas  La  réponse  à  ces  ques t i ons .

On ne peut  pour tant  pas at t r ibuer  ce manque de

théo r i sa t i on  au  fa i t  que  Bond  se  sa t i s fa i t  des  d i res  de

Brech t  su r  l - a  gues t i on .  En  e f fe t ,  dans  son  théâ re ,  I a

décon tex tua l - i sa t i on  spa t i o - tempore l l e  es t  l o in  de  se

borne r  à  fa i re  appara i t re  I ' ob je t  de  Ia  rep résen ta t i on

conme " i nso l i t e " ,  I a i ssan t  au  spec ta teu r  l e  so in  de  pose r

su r  l u i  ses  p rop res  ques t i ons  e t  de  ten te r  d 'appor te r  ses

p rop res  réponses .  Chez  Bond ,  I e  "décen t rage"  de  1 'ob je t

rep résen té  pa r  rappor t  à  1 'espace  e t  au  temps  de  l -a

rep résen ta t i on  a  tou jou rs  pou r  fonc t i on  d 'amener  l - e

spectateur  à émet t re un jugement  éth igue sur  son propre

monde .

Rappe lons  i c i  b r i èvemen t  1e  cas  des  My tho log ies

Rev is i t ées ,  é tud ié  au  p remie r  chap i t re .  Ces  p ièces r  o l l

s ' en  souv j -en t ,  on t  pou r  bu t  de  re -p résen te r  un  ce r ta in

nombre d 'é Iéments fondateurs de notre cu l ture dans une

perspec t i ve  marx i s te ,  a f i n  de  l es  démy th i f i e r ,  e t  a ins i

de  nod i f i e r  no t re  rega rd  su r  I e  p résen t .

Even ts  as  ra t i ona l  h i s to ry ,  p receeded  by  causes
and succeeded by consequencesr  sêêf t  to  enta i l  a
techn ique  o f  w r i t i ng  abou t  t he  pas t .  -Tha t ' s  a
consequence of  one 's  at tempt  to  understand the
p resen t .  I  imag ine  tha t  a t  some t ime  I  w i l l  s ta r t
w r i t i ng  p lays  tha t  a re  se t  i n  t he  fu tu re .  I n  any
case ,  âs  fa r  as  I 'm  conce rned ,  a l l  my  p lays  a re



abou t  t he  p resen t .  I t ' s  j us t  t ha t  i n  o rde r  t o
ca r ry  ou t  my  ana lys i s ,  I  f ound  i t  he lp fu l  t o
d is tance the subject  somet imes and to t ry  and
look at  th ings that  go h l rong when they begin to
go  w rong . t
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La démarche

aux causes

jugement  de

jugement. de

fo i s  qu ' i 1

Le  te rme  "wrong"  n 'es t  pas  un hasa rd

e f f e t s

h i s to r i ques ,  a  b len  pou r  po in t  de  dépar t  un

r ra leu r  dé favo rab le  su r  I e  p résen t .  C 'es t  ce

qu i  cons i s te  à remonter  des

val -eur  que Bond t ransmet  au publ ic  chaque

dé loca l i se  ce  qu ' i I  r ep résen te .

P lays  shou ld  dea f ,  e i t he r  comica l - I y  o r  se r i ous l y '
w i th  s i t ua t i ons ,  accoun ts  and  cha rac te rs ,  wh ich
conce rn  the  aud ience  i n  the i r  da i l y  l i f e .  Bu t  a
d ramat i s t  need  no t  a lways  dea l  w i th  the  p resen t .
The  pas t  i s  a l so  an  i ns t i t u t i on  owned  by  soc ie t y .
Our  understanding of  the past  wi l - l  change our
deve lopp ing  se l f - consc iousness .  Th i s  i s  no t  a
pa r t i san  rewr i t - i ng  o f  h i s to ry  bu t  a  mora l -
d i scove ry  o f  i t . '

Ce r t a i nes  p i èces (Ear ly  Morn ing Sc76->2I  ;  Lear  ;

Granma Faust  ;  Stone ;  we Come to the Rjver  ;Pass jon  ;

The Cat

i nsc r i t es

tou te  ré

; The War PJays ; September ; Coffee) sont

dans  un  espace , / t emps  " f f o t t an t "  au  dessus  de

fé rence  v ra i ssemb lab le .  D 'en t rée  de  j eu ,  1e

spec ta teu r  se  s i t ue  pa r  rappor t  à  a  rep résen ta t i on .  T1

sa i t  qu ' i l  en t re  dans  l e  doma ine  du  théâ t re  d ' i dées ,  ê t

que  I ' e f f acemen t  des  repè res  spa t i o - tempore l s  se r t  à

syn thé t i se r ,  en  l -e  s t y l i san t  ,  I ' a rgumen t  abs t ra i t '

géné ra l ,  pe rmanen t ,  d ramat i sé  dans  l a  p ièce .  C 'es t

1  Bond ,  "C reaÈ ing  Vùha t  i s  No rma l " ,  p .10
'  "A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . x i v .
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préc i sémen t  ce t te  syn thèse  qu i  rend  1 'a rgumen t  d ramat i sé

app l i cab le  au  p résen t .  Or ,  ce t  a rgumen t  es t  t ou iou rs

ul - t imement  éth ique.

I I  n ' es t  d ' a i l l eu r s  pas  dû  au  hasa rd  que  ces  p i èces

u t i l i sen t  des  a rché t1pes  re l i - g ieux  ( Ie  Pa rad is  pou r  Ea rJy

Morning ;  le  Chr is t  e t  Bouddha pour  Passion;  le  d iab le

pour  Granma Faus t ) ,  ou  des  mo t i f s  cu l t u re l s  ( l e

cannibal- isme pour EarJy l" lorning ; fa prédation pour The

Ca t  ;  f a  céc i té  " v i s ionna i re "  pou r  . Lea r  e t  We  Come to  the

R ive r  ;  I ' encha inemen t  pou r  S tone  ;  pa r r i c i de  e t

f ra t r ic ide pour  EarJy Morning,  Lear  et  The War PJays ;

meur t re pour  Ear ly  Morn ing ;  Lear  ;  Stone ;  We Come to

the Rjrzer ; The Cat ; The War PJays ; September et

Co f fee ) ,  pâ I  l esque ls  son t  t rad i t i onne l - l emen t  véh icu lées

les  no t i ons  abso l -ues  de  b ien  ou  de  ma l .  Pou r  app réc ie r

tou t  l - e  sens  de  l a  p ièce ,  I e  spec ta teu r  do i t  r éuss i r  à  se

dé tache r  su f f i sammen t  de  I ' h i s t o i r e  anecdo t i que  qu fe l l e

p résen te ,  a f i n  de  sa i s i r  l a  s i gn i f i ca t i on  abs t ra i t e  de

ces  a rché types  e t  de  ses  mo t i f s .  Or ,  ce t te  démarche  l -es

lu i  remet ,  pou r  a ins i  d i re ,  en t re  Ies  ma ins .  Pour

comprendre  ces  p ièces ,  i t  f au t  é tab l i r  que  Ie  pa rad i s '  ou

le cannibal isme,  d 'Ear ly  Morn ing ;  Ie  d iab le de Granma

F'aust Ia  prédat ion de The Cat ;  f ' encha inemen t  de

S tone ;  l es  d i ve rs  assass ina ts  de  Lea r ,  We  Come to  the

River ,  The Cat ,  The War Plays,  Stone et  Cof fee,  sont

f  image  de  I ' o rgan isa t i -on

cap i t a l i sme) ,  du  po in t  de  vue

de notre monde ( re

des va l -eurs humaines '
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dépourvue  du  masque  des  apparences .  I l  f au t  é tab l i r ,  de

même, euê l -e  Chr is t  e t  Bouddha de Passjon représentent

I ' i ne f f i cac i t é  des  bons  sen t imen ts ,  con f ron tés  à  ce t te

o rgan isa t i on  du  monde  ;  que  l a  céc i té  v i s ionna i re  de  Lea r

et  We Come to the Rj rzer  t ransforme l -e  regard des

protagonis tes en un regard moral  ;  que Ie  meurt re de

S tone  es t  un  ré tab l i ssemen t  de  l -a  j us t i ce .  Ces  é1émen ts

son t  1a  marque  de  Ia  pos i t i on  é th ique  de  I ' au teu r -

Les  p rob lémat iques  d 'é th ique  app l i quée l  son t  p lu tô t

t r a i t ées  dans  l es  p i èces  don t  ] a  dé loca l i sa t i on

spat io / temporet le  est  une t ransposi t ion dans un autre

espace/ temps reconna issab le '  . Ma i s l -e  pr inc ipe

d 'abs t rac t i on  de  I ' a rgumen t  mora f  g râce  au  décen t rage

spat io- temporel  reste l -e  même :  pour  comprendre Ies

n i  è r -as .  i  I  f  au t  reconna i t re  l - a  va l -eu r  de  Ia  non - ingé rence
,  

L L

pol i t ique dans EarJy l " Iorn ing Scl - ->15,  Narrow Road to the

Deep North et The Sea ; l es  devo i r s  de  I ' a r t i s t e  dans

B ingo  e t  The  Foo l - ;  t e  coû t  huma in  de  f ' o rd re  économique

dominant  dans The Woman,  The Swing,  Bfack Mass,  The

Bundl -e,  Restorat ion,  Summer,  Human Cannon et  Jackets.

La  dé  l oca l -  i  sa t  i on  es t  i  c i  p lus  s  t ra tég ique ,  l - a

p résen ta t i on  d 'un  temps  ou  d 'un  l i eu  é t ranger  ma is  connu '

t  Sel -on Le d ic t ionnaire des auteurs et  des thèmes de -La phi losophie '
(Pa r i s  :  Hache t te  1991 ) ,  au  con t ra i re  de  Ia  ré f l ex ion  mora le

t rad iÈ ionne l l e ,  qu i  t en te  d ' é l uc ide r  I es  f i ns  de rn iè res  de  I 'Homme à
pa r t i r  d ' un  p r i nc ipe  t ranscendan t ,  I " ' é th ique  app l i quée"  pa r t  d ' un

cas  conc rè t ,  e t  s ' e f f o r ce  d ' en  p rodu i re  une  éva lua t i on  mora l -e
acceptabl -e.
'  g j -èn que ces problémat iques ne soient  pas forcément  absentes des
pièces précédemment évoquées.  Passion i  Gtanma Faust  i  Stone et

September,  êD l t  occurence,  sont  également ,  comme on I 'a  vur  des
pièces d" 'agi t -p Êep" ,  e t  t ra i tent  donc aussi  de problèmes t rès

conc rè t s .
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induisant  forcément  un sent iment  de sécur i té  re la t ive

chez  Ie  spec ta teu r .  On  ne  s 'ad resse  pas  à  l - u i  auss i

d i rectement  que dans l -e  cas des p ièces précédentes '  l -e

spec ta teu r  r t '  a  pas  à  s ' expose r  en  se  pos i t i onnan t

immédiatement  par  rappor t  à  des problémat iques abso- l -ues.

Ce sent iment  de sécur i té  est  explo i té  par  Bond l -e

temps de développer  son évaluat ion morale du monde et  sa

pos i t i on  pa r  rappor t  à  ce lu i - c i ,  pu i s  dé t ru i t  pa r  d l ve rs

procédés que nous a l - lons vo i r ,  a f in  de remet t re ces

arguments ent re l -es mains du spectateur ,  de façon à ce

qu ' i I  l e s  f asse  s i ens  au  p résen t .

Les  l - i ens  en t re  f  ' espace / temPs

dé loca l - i sées  e t  ce lu i  de  l a  rep résen ta t i on

l -a  t ranspos i t i on  de  1 'a rgumen t  d ramat i sé

des  p i èces

-ce qui  permet

dans Ie monde

rée l - ,  v i a  l - a  consc ience  du  spec ta teu r ,  son t '  so11 lme  tou te ,

assez  c l - ass iques .  I l  s ' ag i t ,  g râce  à  d i ve rs  d i spos i t i f s ,

d ' e f f ec tue r  une  m ise  en  pa ra l J -è Ie  qu i  suggè re  I ' i den t i t é

en t re  l e  monde  de  l -a  rep résen ta t i on  e t  l e  nô t re .

Ce  pa ra l l é l - i sme  peu t  ê t re  cons t ru i t  pa r  rappor t  à

l - ' i n te rva l l e ,  marquan t  un  changemen t  de  I ' espace  e t /ou  du

temps ,  dans  ce r ta ines  p ièces  cons t ru i t es  sous  fo rme  de

diptyque:  EarJy Morning t ra i te  l -e  thème de 1a nature

soc ia le  de  I ' homme dans  l -e  con tex te  t ransposé  de  l a  cou r

de  V ic to r i a  dans  sa  p remiè re  pa r t i e ,  pu i s  rep rend  son

argumentat ion "dans 1 'abso Iu " , ho rs de toute

dé te rm ina t i on  spa t i o / tempore l l - e ,  dans  Ie  "pa rad i s "  de  sa

seconde  pa r t i e .  Jacke ts  p résen te  exac temen t  1a  même
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h is to i re  dans  l e  Japon  méd iéva I  e t  dans  I 'Ang le te r re

contemporaine '  dans les deux par t ies qui  Ie  const i tuent-

D 'au t res  p ièces  se  p résen ten t  sous  une  fo rme  assez

c la j - remen t  pa rabo l i que ,  don t  I ' ense ignemen t  ( l a  "mora le " )

apparaî t  au détour  d 'une phrase,  souvent  un aphor isme-

"Don' t  eat" '  pour  EarJy Morningl  ;  *CHRIST.  f  can ' t  be

crucuf ied for  men because they have a l ready cruc i f ied

themselves" ,  pour  Passionz ;  "No man step in  the same

r iver  twice" ,  pour  Granma Faust3 , '  "To judge r ight ly  what

i s  good  - to  chose  be tween  good  and  ev i l -  t ha t  i s  a l l  t ha t

i t  takes to  be human",  pour  The Bundl -ea l  "The fa te of

man is  man",  pour  The Cats ;  "Man is  what  he knows",  pour

Res to ra t i on6 .

Ce t te  mora le  n 'a  pas  seu lemen t  de  man i fes ta t i on

ve rba l -e .  E t l e  peu t  éga lemen t  appara î t re  sous  l a  f o rme

r i ' r r nc  imaoe  s r -èn i  o r re  -  T ,e  su i c i de  de  K i ro  en  pa ra l1è Ie
g

avec }e sauvetage de l - 'Homme, dans Narrow Road to the

Deep Nor th '  ;  Ia  peI le  p lantée dans l -e  mur '  dans Learo ;

] e  so lda t  p renan t  I a  p lace  du  Chr i s t  dans  B l ' ack  Masse  ;

1 ' éc l a i r  de  l um iè re  t r ave rsan t  I ' a s i l e ,  dans  The  EooL to i

Ia  balançoi re au dessus des hornmes se bat tant  pour  une

pièce de monnaie,  dans The Swingi t  ;  L 'Homme enchainé à

t  s c 1 9 ,  p . 2 0 9 .
'  

" T h e  w i l d e r n e s s " ,  P . 2 5 0 .
'  s c 3 ,  p . 2 9 .
n  s c 1 o ,  p . 7 8 .
'  r r  s c 7 ,  p . 1 6 3 .
'  r r  s c 1 2 ,  p . 9 9 .
t  r r  s c 4 ,  p . 2 2 5 .
s  r r r  s c 4 ,  p . l o z .
e  p . 2 3 5 .
1 o  - s c 8 ,  

p .  L 5 1 .
t t  s c 4 ,  p . ' l g .
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sa  p ie r re ,  dans  S tone  ;  l e  c racha t  à  l - a f a c e  d e  X e n i a ,

en un cannondans Summer l  ;  August ina se t ransformant

humain,  dans Human Cannonz ;  O.  s 'exposant  avec le

cadavre de Chico Mendes conme un monstre de fo i re ,  dans

September3.

D 'au t res  p ièces  p résen ten t  l - eu r  "mora Ie "  sous  l -a

fo rme  de  d i scou rs  to ta l i san ts ,  p lacés  dans  l -a  bouche  de

divers personnage :  l -e  d iscours o i r  Evens expose sa v j -s ion

de  I ' un i ve rs  dans  The  Seaa  ;  ce lu i  où  Shakespeare  expose

sa  v i s i on  de  I ' a rL i s t e ,  dans  B ingo5  ;  ou  C la re ,  I a

s ienne,  dans The FooJ-6 ;  cetu i  o i l  Vùang expl  ique l -es

mécan ismes  d 'opp ress ion  soc ia le ,  dans  The  Bund l -e1  i  de

même que Nando, dans Human Cannons ; ce1ui oir Rose

exp l i que  l -es  p rocessus  de  cond i t i onnemen t  i déo log ique ,

dans  Res to ra t i one ;  ce l - u i  o i r  Ma r the  l es  exp l i que  à  son

j -  n r r r  -  r l ans  . q l rmmer t ' t .u v u ! ,

Bond  fa i t  éga lemen t  usage  d 'anach ron ismes  pou r  I i e r

l - e  temps  dé loca l i sé  de  ses  p ièces ,  € t  ce l -u i  des

spec ta teu rs .  En  e f fe t ,  l es  cann iba l -es  d 'Ea r l y  Morn ing  ne

son t  pas  s i  l o i n  de  nous  que  I ' époque  v i c to r i enne  dans

laque l l e  semb l -e  s i t uée  Ia  p ièce  pou r ra i t  l e  l a i sse r

pense r  : i l s  von t  au  c inéma,  on t  des  rad io -émet teu rs ,

t  s c 5 ,  p . 4 5 .
'  s c B ,  p .  4 0 .
3  p . 2 0 9 .
'  s c 8 ,  p p . L 6 7 - 1 6 8 .
s  s c 5 ,  p . 5 7 .
u  s c 8 ,  p . 1 4 8 .
'  S c 5 ,  p . 3 9 .
t  r  s c 1 ,  p . 5 .
'  r r  s c 8 ,  p .  7 8  .
t o  s c 5 ,  p . 4 2  .
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c o n n a i s s e n t  d é j à  H i t l e r  e t

Eins te in ,  e t c .  De  même,  l es  pe rsonnages ,  qu i  peup len t  l e

monde de Lear ,  ne sont  pas s i  lo in  de nous que l -e  temps

myth ique  de  Ia  p ièce  pou r ra i t  l e  l - a i sse r  c ro i re  :  l eu rs

armées sont  t rès modernes,  i1s ont  un armement

contemporain,  i1s connaissent  l -a  photographie,  ont  des

ca r tes  topograph iques ,  p ra t i quen t  des  au tops ies '  e t

possèdent  des machines mécaniques pour  ôter  les yeux des

o rb i tes  des  p r i sonn ie rs .  Les  songs  de  Res to ra t i on  fon t

également  Iargement  a l lus ion à notre présent  :  on y

ment ionne des tanks,  des armes automat iques,  les chambres

à  gaz  naz ies ,  des  mach ines -ou t i I ,  l - e  bé ton '  des

au tomob i l -es ,  des  pa rk ings ,  ê t  des  bombes . Tous  ces

un universs ignes  de reconna lssance , dénotant

d 'exp lo i t a t i on  mu tue l fe ,  a iden t  1e  spec ta teu r  à  se  sen t j - r

f am iL ie r  avec  l - ' un i ve rs  de
' l  t  énno r re  t ' r évo l -ue "

r ep résen tée ,  a f i n  qu ' i t  pu i sse  s ' app rop r i e r  p l us

fac i l _emen t  I ' a rgumen t  qu i  y  es t  déve loppé ,  e t  I ' a i den t

auss i ,  pa radoxa lemen t ,  à  é Io igne r  su f f i samment  ce  de rn ie r

pou r  qu ' i I  pu i sse  se  1 'app rop r ie r  de  façon  dépass ionnée .

Pour  ce  qu i  es t  des  p ièces  dé loca l i sées ,  Bond

établ i t  un pont  avec ses spectateurs à t ravers

I ' appa r i t i on  de  pe rsonnages  ang ta i s ,  a rché t1pes  de

re la t i ons  co lon ia les  à  t rave rs  Ie  commerce  ou  Ia  fo rce  :

Har r i sson -Le igh  e t  Fawce t t ,  dans  I 'Espagne  de  Human

Cannon ; Ie Comodore et Georgina, dans 1e Japon de Narrow

Road to the Deep Nor th.
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Les  j eux  su r  1 'espace  e t  l e  t emps  sou l l gnen t  b ien

une reconstrucÈion signif iante de ces deux paramètres :

dans  tou tes  l es  p ièces  évoquées ,  I a  m ise  à  d i s tance  du

monde représenté par  rappor t  au monde de l -a

rep résen ta t i on ,  qu 'e11e  so i t  spa t i a le  ou  tempore l l e '

qu 'e11e  so i t  g rande  ou  pe t i t e ,  qu 'e l1e  so i t  comb inée  ou

non ,  qu 'e I l e  so i t  v ra i semb lab le  ou  pâs ,  a  pou r  bu t  1a

c la r i f i ca t i on  de  I ' a rgumen t  rep résen té  à  t rave rs  l - a

des t ruc t i on  sys témat ique  de  f  i l l us ion  théâ t ra le .  La

mod i f i ca t i on  du  temps  e t  de  1 'espace  es t  dé I i bé rémen t

inscr i te  dans l -a  fabr ique des p ièces comme un déf i  que le

spec ta teu r  do i t  r e leve r  :  r econ tex tua l i se r  dans  I ' espace

e t  I e  temps  l -es  a rgumen ts  b ru ts  qu 'e I l es  p roposen t ,  c ' es t

e f fec tue r  un  t rava i l  de  ré f l - ex ion  su r  I e  p résen t .

Reconna i t re  l - es  a rché types  de  I ' au to r i t é ,  du  pouvo i r '  de

' r  -  i , , a r i  an  des  fo rces  économiques  qu i  peup len t-La J  LrD LruE,  des f  orces économiques qui  peuplent  ces

oeuv res r  ou  l -es  p rob lémat iques  de  Ia  I i be r té  e t  de  l -a

responsab i l i t é  i nd i v idue l l - e  e t  co l l ec t i ve  qu i  y  son t

développés,  impl ique forcément  un t ravai l  de repérage,  de

compara i son ,  e t  d ' éva lua t i on  de  ces  mêmes  a rché types  e t

p rob lémat iques  dans  1 'un j - ve rs  fo rman t  I ' expé r ience  du

spec ta teu r ,  c ' es t  à  d i re  l e  monde  con tempora in .  Ces

p ièces  ne  son t  pas  " rega rdab les "  au t remen t  qu 'en

contrepoint  du monde dont  e l l -es f  ont  l -a  cr i t ique.
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ous venons de vo i r  que les arguments présentés

dans  l -es  p ièces  dépaysées  e t  h i s to r i c i sées ,  son t

pa r f o i s  r eLoca l i sés  dans  L ' " i c i  e t  ma in tenan t "

du spectateur ,  grâce à l -a  paro le métaphor ique ou

anachron ique ,  des  pe rsonnages .  Bond  s ' i n té resse  de  p rès  à

ce t te  pa ro le ,  pu i squ 'e I Ie  auss i  cons t i - t ue  un  é Iémen t  du

" lyr isme "  q ,J '  i I  veut  "ob j  ect i f "  ,  const i tuant  l -a

pa r t i cu la r i t é  du  théâ t re  ép ique .  Ce t te  pa ro le  p rend

souven t  l - a  f o rme  de  sonqs ,  de  "pub l i c  so l - i l oqu ies "  eL  de

choeurs  -de  passaqes  so i t  chan tés  so i t  déc Iamés ,  ma is

passan t  pa r  l e  ve rbe ,  € t  so r t an t  de  l a  d i égèse .  Ces

pasSages  sou l i gnen t  au tan t  qu ' i I s  t ransmet ten t  -avec  un

bonheur  i néga1-  l - ' a f f i rma t ion  du  ca rac tè re  p remie r  de

I ' ex i s tence  dans  l -a  fonda t i on  de  l -a  na tu re  huma ine ,  9u i

cons t i t ue  l a  ph i l osoph ie  mora le  de  Bond .

L 'é Iémen t  l y r i que  du  théâ t re  de  Bond  se  man i fes te

donc  pa r fo i s  sous  l a  f o rme  de  songs .  Ce t  é lémen t

d ramatu rg ique  es t  p r i nc ipa lemen t  connu  pou r  I ' u t i l i sa t i on

que  Brech t  en  fa i t  dans  son  théâ t re  (pa r t i cu l i è remen t  à

1 'époque  de  son  assoc ia t i on  avec  Kur t  We i I l )  -  Pou r

Brechtr  UIr  songl  est  une in terrupt ion chantée de La

t  ( L "  f r ança i s
Ia  " chanson" ,

a gardé
^ r r i  ê ê i -

l -e  mot  or ig inal  angla is  pour  Ie d is t inguer de
au t re  chose .  )
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p ièce ,  eu i  y  i n t rodu i t  1 ' é lémen t  na r ra t i f  cons t i t uan t  l a

par t icu lar i té  du théâtre épique.  Ci tons 1 'exemple de JvJère

Courage,  dont  l -a  scène I  se c lô t  par  un song dans lequel

le  personnaqe pr inc ipa l  expr ime toute 1 'ambigui té  de sa

s i tua t i on ,  e t  sa  responsab i l i t é  dans  son  ma ]heur  :  ses

deux f i ls  sont  dé jà morts  à l -a  guerre,  mais  Mère Courage

con t inue  aveug lémen t  de  fa i re  1 'apo log ie  de  ce t te

dern ière r  ca ' î  e l l -e  const l tue son gagne-pain.  Point

ques t i on  i c i ,  comme dans  l -e  théâ t re  bou rgeo is ,  de  c rée r

une  a tmosphère  sugges t i ve ,  ma is  b ien  p lu tô t  un  e f fe t

d 'é t range té ,  à  t rave rs  1a  p lace  i -ncongrue  du  song  dans  Ia

scène ,  La  mus ique  d i sco rdan te  qu i  I ' accompagner  ou  tou t

au t re  a t t r i bu t  don t  i 1  es t  do té ,  a f i n  d 'amener  l e

spec ta teu r  à  cons idé re r  1e  Su j  e t  de  1a  rep résen ta t i on

dans  une  pe rspec t i ve  d i s tanc iée ,  donc  p lus  ob jec t i ve  :

Lo rsqu ' i I  chan te ,  l e  coméd ien  accomp l i t  un
changemen t  de  fonc t i on .  R ien  n 'es t  p lus  exéc rab le
que lorsque l -e  comédien se donne L 'a i r  de ne pas
remarquer  qu ' i 1  v ien t  de  qu i t t e r  l - e  t e r ra in  du
d i scou rs  p rosa ique  e t  chan te  dé ja . . .  Quan t  à  l a
mé l -od ie ,  i f  ne  Ia  su i t  pas  aveug lémen t :  i I  ex i s te
une  man iè re  de  "d i re -con t re -1a -nus iq l Jê " ,  l aque l l e
peut  avoi r  de grands ef fe ts  qui  prov iennent  d 'un
prosalsme tenace,  indépendant ,  € t  inentamable par
Ia  mus ique  e t  l - e  r y thme. '

Pour  Bond ,  cependan t ,  ce t  "e f fe t  d ' é t range lé "  n 'es t

pas neutre.  Paradoxal -ement ,  i ]  impose une in terprétat ion

ex té r i eu re  au  ma té r iau  d ramat ique ,  a l -o rs  que  ce lu i - c i

dev ra i t  ê t re  po r teu r  de  sa  p rop re  j us t i f i ca t i on .

l  Brecht ,  "Notes sur  i . 'opéra de quat '  sot )s" .  oeuvres compJètes,  Ï Ï
p p . 3 1 8 - 3 1 9 .
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Brech t  i so la tes  mus ic  i n  many  ways .  Fo r  examp le ,
he  f l i es  i ns ign ia  ove r  t he  s tage  wh i l e  t he  song
is  sung .  The  i ns ign ia  do  no t  a l i ena te ,  t hey
t ransm i t  au tho r i t y . . .  Rea l I y ,  i n  B rech t ,  mus i c  i s
the  mask  worn  by  au tho r i t y . l

Cependan t ,  Bond  ne  p ropose ,  dans  ses  éc r i t s

théor iques,  aucune amél- iorat ion formel le  concrète aux

p r inc ipes  su r  1es  songs  énoncés  pa r  B rech t .  On  es t  en

d ro i t  de  s ' en  é tonner ,  pu i sque  sa  p roduc t i on  compte  un

nombre  de  p ièces  ma jeu res  dans  l esque l l es  appara i ssen t

des songs :  c inq songs ponctuent  l -es sept  scènes de

S tone ;  qu inze ,  l es  douze  scènes  de  Res to ra t i on  ;  sep t ,

Ies sept  scènes de Derek , '  l ln  song const i tue à lu i  seul -

la  scène 7 de Red Bl -ack and Ignorant  (qu i  en comporte

neuf)  , '  e t  l - 'on t rouve deux songs dans les douze scènes

de Human Cannon.  Sans compter  le  théâtre proprement

mus ica l We Come to the River, et The Cat ; ni l-es

p ièces  dans  Iesque l l es  appara i ssen t  des  momen ts  chan tés ,

non pas spéci f iquement  ident i f iés conrme songs,  mais  qui

en  cons t i t uen t  une  fo rme  p ]us  d i sc rè te ,  ê t  non

systémat ique,  coInme on tentera de Ie  montrer  z  EarJy

l4orn ing,  The Sea,  The FooL,  êt  AAAmer ica! .

I 1  n ' y  a  donc  pas  d 'amb igu r té  quan t  à  l - eu r  na tu re

d 'é lémen ts  pensés  en  fonc t i on  de  ce r ta ins  e f fe t s ,  don t  l - a

p lace  es t  dé te rm inée  avec  so in  dans  l es  p ièces ,  ê t  qu i

s ' y  t rouven t  pou r  des  ra i sons  p réc i ses .  Pourquo i  un  te l

s i l -ence ? L '  a . l - Ius ion que Bond f  a i t  aux songs dans le

1 
"Commentary on the Fr tar  PJays" ,  p.329.
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"Commenta i re  su r  l es  P ièces  de  Guer re "  ( c i t ée  c i -dessus ) ,

suggère  néanmo ins  qu ' i I  t en te  de  ne  pas  se  se rv i r  d ' eux

conme d 'un moyen pour  imposer  "de l - 'extér ieur"  une

in te rp ré ta t i on  sub jec t i ve  des  p ièces  qu i  l es  con t i ennen t

-d 'en  fa i re  p lu tô t  un  p rocessus  d 'ob jec t i va t i on ,  une  des

vo ix  na r ra t i ves  ( " Jy r i ques " )  du  théâ t re  ép ique .  Ce t te

"ob jec t i va t i on "  s ' avè re r  ê r r  f a i t ,  f e  p rocessus  de

t ransmiss ion  de  l -a  mora le  ex i s ten t i e l l e  de  Bond .

Faisant  l -e  l ien avec ce qui  a  été d i t  précédemment ,

un des moyens par  lequel  l -es sonqs de Bond t ransmet tent

Ia  pe r t i nence  p résen te  de  1 'a rgumen t  mora l  rep résen té

dans  l es  p ièces  don t  nous  pa r lons  i c i ,  es t  qu ' i I  ne  s i t ue

pas  tou jou rs  ces  sonqs  dans  l e  temps  con tempora in  de

I ' ac t i on  rep résen tée ,  ma is  dans  ce lu i  du  spec ta teu r .

C 'es t  l - e  cas  des  songs  de  Res to ra t i on ,  dans  l aque I l e  l - e

p rocédé  es t  t rès  v i s ib le .  A ins i  que  1e  fa i t  r emarquer

Ph i l i p  Rober t s  :  "The  de l i be ra te  anach ron isms  in  the

songs ,  t he  i nc lus ion  o f  t anks ,  gâs  chambers ,  and  the

appara tus  o f  modern  fo rms  o f  coe rc ion ,  po in t  t he  songs  a t

the  aud ience ,  and  d i ssa l - l ow  the  no t i on  tha t  wha t  i s

p resen ted  i s  pas t . " 1  Scène  I  2 ,  F rank  f a i t  son  en t rée ,

eu i ,  à  l - a  su i te  du  Iabeur  ha rassan t  auque l  on  Ie  soumet ,

va  b ien tô t  p rend re  pos i t i on  con t re  l es  A re .  Or ,

I ' a l - I us i on  qu ' i 1  f a i t  aux  us ines ,  dans  "Song  o f

Learn ing" ,  ser t  à  met t re en év idence la  connaj -ssance de

sa  pos i t i on  de  c lasse  au  t rave rs  de  son  ac t i v i t é  de

p roduc t i on .  Scène  I  3 ,  Rose  ten te  d 'échapper  aux  t i r s

t  
"The  Sea rch  fo r  Ep i c  D rama :  Edward  Bond ' s  Recen t  Work " ,  p .472
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c ro i sés  des  époux  A re ,  qu i  pou r ra ien t  b ien  l u i  coû te r  son

emp lo i .  Son  évoca t i on  de  tanks  dans  "Dream" ,  rep résen te

jus temen t  l ' é l -émen t  mor t i f è re  pou r  sa  c l -asse ,  du  v ieux

monde que l -a  révoI te  des oppr i -més pourra i t  suppr imer.

Scène  I I  6 ,  A re  demande  à  Bob  d 'endosse r  l - e  meur t re  de  sa

femme à  sa  p lace .  L '  un i - ve rs  concen t ra t i onna i re  dépe in t

dans "The Gent leman" est  une métaphore du condi t ionnement

soc ia ]  d ' une  c ]asse  pa r  une  au t re .  P lus  l o in  dans  Ia  même

scène ,  I o rsque  Bob  accep te  l a  demande  d 'A re ,  c ' es t  son

des t i n  de  v i c t ime  consen tan te  qu i  se  sce l l - e .  A ins i '

l - ' acc iden t  f a ta l  de  I ' ouv r ie r  d 'us ine  évoqué  dans  "Song

o f  Ta l k ing "  es t - i l -  une  image  des  conséquences  d ramat lques

du  cond i t i onnemen t  soc ia l  évoqué  dans  Ie  song  p récéden t .

Scène  I I  B ,  Hear tache  e t  A re  s ignen t  l eu r  a l - l - i ance

économique,  dont  la  s tab i l -1 té dépend de la  condamnat ion

de  l - ' i nnocen t  Bob .  L 'us ine  évoquée  dans  "Hur rah  ! "  es t

I ' i -mage  de  l -a  fo rme  moderne  d 'un  de  ces  i n té rè ts

économiques .  Scène  I I  11 ,  en f i n ,  c ' es t  I a  p rop re  mère  de

Bob  qu i  j e t t e  l a  g râce  de  son  f i l s  au  feu ,  su r  l a  demande

de  son  ma i t r e ,  qu ' e1 le  ne  ques t i onne  pas .  E l l - e  a i de  a i ns i

l -a  mort  à  s 'abat t re  brusquement  sur  son enfant .  La bombe

évoquée dans "suddenly"  met  un terme à Ia  v ie  sur  Ia

te r re  avec  Ia  mème b ru ta l i t é .

Ce que les anachronismes de Restorat ion véhicu lent

dans  l e  p résen t ,  es t  b ien ,  en  de rn ie r  l i eu ,  au  de là  de

1 'h i s to i re  anecdo t ique  de  Bob  Hedges r  L t rê  concep t ion

n a r f i r . r r l i è r p  d e  l ' h o m m o -  c f  l t é f h i o t t e  r r t t i  ê n  r l é r - o u f e .y q !  L ! U U I J ç ! ç  u ç  r  l l v r l u l l ç t  ç L  r  s L r r r Y u v  Y u t

Comme le chante Rose,  à la  f in  de a p ièce :  "Man is  what
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he knows"1.  La nature humaine étant  déterminée par  l -a

conna issance ,  f a  cond i t i on  huma ine  en  résu ] te

inexorablement .  On reconnai t  a isément  l -es grandes l i -gnes

d 'une  mora le  ex i s ten t i e l l e  - l e  co ro l l - a i re  (pensons  i c i  à

la  mère de Bob)  de "man is  what  he knows",  é tant

également  que :  "man is  what  he does" .

Mais nature l . l -ement ,  c 'est  sur tout  l -e  contenu des

songs,  ê t  l -e  rappor t  que ceux-c i  ent ret iennent  avec l -a

scène  dans  l -aque l l e  i I s  s ' i nsc r i ven t ,  qu i  en  fon t  un

p rocessus  d '  ob  j  ec t i va t i on  équ iva lan t  à  l - a  t ransmi -ss ion

d 'une  mora fe  ex i s ten t i e l l e .  A ins i  que  Ie  fa i t  r emarquer

Ph i l i p  Rober t s  dans  I ' a r t i c fe  évoqué  p récédemment  :

The fundamenta l -  l ink between the h is tor ica l -
se t t i ng  o f  t he  p l ay  t i l  pa r l e  i c i  de  Res to ra t i on ,
ma is  son  ana lyse  s 'app l i que  auss i  b ien  aux  au t res
p ièces  conce rnées  pa r  Les  songs I  and  i t s
contemporary re levance is  created not  s lmply  by
the  ac t i on ,  bu t  by  the  s i x teen  songs  wh ich  appear
th roughou t  t he  p l ay . . .  The  songs ,  t h i s  way ,
p rov ide  a  s teady  coun te rpo in t  t o  t he  s to ry  o f  t he
p lay . '

Dans  l a  g rande  ma jo r i t é  des  cas '  I es  songs  son t

inscrits dans un rapport de redondance avec la scène oit

i I s  appa ra i ssen t  - une  so r t e  d ' i l l u s t r a t i on ,  ma i s

t ransposée  de  façon  à  l es  rapp rocher  de  I ' expé r ience  du

spec ta teu r .  On  peu t ,  i c i  enco re ,  aPProuve r  Ph i I i p

Rober ts ,  quand i l -  déc l -are :  "  IBond]  uses the songs as a

cumu l -a t i ve  ana lys i s  o f  t he  S to ry . "3  B ien  que  redondan ts ,

1  R e s t o r a t i o n ,  I I  S c 1 2 ,  p . 1 0 0 .
'  

"Th.  search for  Eplc Drama :
p p . 4 ' t t /  4 7 3 .
'  "The Search for  Epic Drama :

Edward Bond's Recent hlork"

Edward  Bond ' s  Recen t  Work " ,  P .47 I .
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ces  songs  ne  son t  pas  pou r  au tan t  exp l - i ca t i f s '  e t  Bond

ob t ige  en  que lque  so r te  l e  spec ta teu r ,  en  l es

déchi f f rant ,  à  fa i re  lu i -même l -e  rapprochement  ent re Ia

scène  qu ' i l  vo i t  e t  l - e  song  qu i  s t y  t rouve ,  € t ,  dans  un

deux ième temps ,  en t re  ces  sonqs  e t  sa  p rop re  v ie .  I 1

donne un coup de pouce à son act iv i té  in terprétat ive,

ma is  ne  l - ' occu l te  pas .  A ins i  Jenny  Spenser  déc la re - t -

e l1e ,  que  dans  une  te t t re  pe rsonne l l e  e t  non  pub l i ée ,

Bond  lu i  au ra i t  f a i t  r emarquer  que  " l -es  songs  n 'on t  pas

pour  fonc t i on  de  s imp l i f i e r  ou  d 'usu rpe r  l e  t rava i l -  du

pub lLC. " r  E l l e  conc l -u t  en  d i san t  :  " song  i s  p r i v i l eged ,

l r r r f  n n 1 -  { - n n  n r i r z i I a n a r l  u 2  T l  h ^  f = r r 1 -  n â q  ê n  o f f o l -  -  a f t l ê
U l . l L  I l ( J L  L U U  P r a v f r t : V \ ' \ r .  I I  l I E  ! O . L r L  P q o t  ç r r  ç ! ! ç u t  Y u ç

I es  songs  so ien t  " t r op  p r i v i l ég i és " .  C 'es t  l e  t r ava i l -

d ' i n te rp ré ta t i on  qu ' i 1s  demanden t  qu i  syn thé t i se  l eu r

contenu,  rendant  ce l -u i -c i  appl icable au monde du

spec ta teu r .  Au  beau  m i l - i eu  de  l a  scène  4  de  Res to ra t i on ,

par  exempler  sê t rouve Ie  "Vùood Song",  chanté par  l -a  mère

de Bob,  dans IaqueI Ie e l l -e  évoque tout  un parcours humain

à  t rave rs  l - es  ob je t s  en  bo i s  qu i  I ' accompagnen t ,  depu is

" l e  be rceau  de  bo i s "  j usqu 'au  "ce rcue i l -  de  bo i s " .  Ce  song '

s ' achève  su r  des  images  de  mé ta I ,  de  cha ines ,  ê t  de

se r ru res ,  pou r  se  c l -o re  su r  I a  no t i on  de  des t i n ,  e t

I ' u rgence  de  se  p rend re  en  ma in  sans  a t tend re ,  s i  1 ' on

veut  y  échapper .  Ce song se t rouve lu i -même inséré entre

deux épisodes iL l -ust rant  la  serv i tude soc ia l -e  et  donc

huma ine  con t re  l aque l l e  Bond  s ' i nsu rge .  11  s ' ag i t  de  I a

'  Dramat ic  Strategies
t raduc t i on .
2 Dramat ic  Strateqies

ofin the

in  t he

PJays

PTays

Edward Bond,  p.262.  l (a

Edward  Bond ,  p .262 .
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présentat ion de Frank,  pour  qui  l -a  v ie  et  l -e  t ravai l  de

Ia campagne sont  nouveaux,  dans un état  d 'épuisement

to ta l  ;  e t  de  ce l - I e  de  Ia  mère  de  Bob ,  f a i san t  b r i l l e r

I ' a rqen te r i e  de  l o rd  A re ,  répé tan t  en  ce l -a  l - es  ges tes

t ransmis  de  mère  en  f i l l e  pa r  des  généra t i ons  de

servantes,  e t  montrant  un at tachement  to ta lement  déplacé

pour  des  r i chesses  don t  l e  mé ta l -  p réc ieux  n 'es t  n i  p lus

ni  moins que l -e  fer  de ses chaines.  Frank et  Madame

Hedges sont  eux auss i  -a ins i  que nous-mêmes,  suggère

Bond-  p r i s  dans  l e  pa rcou rs  f t gê  de  l eu r  v ie ,  f i gé  pa rce

que  p lan i f i é  pa r  e t  pou r  d 'au t res  qu 'eux -mêmes .  On

ret rouve,  derr ière Ies j -mages métaphor iques du " l r lood

Song" ,  f a  scène  qu i  es t  en  t ra in  de  se  dé rou le r  sous  nos

yeux.  Sont  également  concernés par  Ie  rappor t  de

redondance  avec  l -a  scène  qu i  l es  con t i en t :  "Song  o f

Lea rn ing "  ( scène  2 )  ;  "Song  o f  CaL f "  ( scène  4 )  ;  "The

Gen t l eman"  e t  " song  o f  Ta l k i ng "  ( scène  1 )  ;  "Song  o f  t he

Con j t ) ro r "  ( scène  B )  ;  "Sudden fy "  ( scène  10 )  ;  "D rum Song"

( scène  11 )  ;  e t  "Man  i s  wha t  he  Knows"  ( scène  13 )  .

Ap rès  examen ,  I ' on  cons ta te  que  ces  songs  me t ten t

tous  f ' accen t  su r  l - es  d i f f é ren tes  face t tes  d 'un  même

thème :  ce l -u i  de l -a  condi t ion humaine,  e t  qu ' i ls  a ident

Ia  p ièce  à  dé f i n i r  ce t te  de rn iè re  comme l -a  résu l tan te  de

I ' o rgan isa t i on  soc ia le  du  g roupe  huma in .

Tous les songs de Stone et  de Derek i  fonct ionnent

selon l -e  même pr inc ipe de redondance,  êt ,  comme dans

'  Excepté la  scène l -
nous Ie verrons p lus

qui  fonct ionne sur  l -e  mode déict ique,
1  ^ i  h

conme
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Res to ra t i on ,  i I s  syn thé t i sen t  l - '  i dée ,

p ièces,  gue l -a  nature humaine est

cond i t i on .  Nous  n 'en  donnerons  su 'un

A ins i  l e  "G i r l f r i end ' s  Song "  de

d ramat i sée  dans

déterminée par

exemp le  pa r  p ièce

les

S A

Derek,  ind ique t - i1

sans  amb igu r té  que  f ' on  n 'es t  r j - en  s i  I ' on  ne  p rend  pas

sa  p rop re  v ie  en  ma ins  :  " .  .  .  You  d idn ' t  own  the  papers

you read / tnat  put  the ideas you had in  your  head /You

d idn ' t  own  you r  l - i f e  /Tha t ' s  why  you ' re  dead . "1

Dans  S tone ,  s i  l es  songs  fonc t i onnen t  t ous  su r  l e

mode  redondan t ,  i l s  ne  se  con ten ten t  p lus  de  t ransmet t re

l -es  bases  d 'une  concep t ion  ex i s ten t i e l l e  du  monde .  I l - s

von t  t ous  p lus  avan t  dans  1 'exp lo ra t i on  de  l a  mora fe  qu i

en découl -e.  "Song of  False Opt imi  s f r "2,  par  exemple,

^ - i  * -  . i  ^ ' . ^ ^ 1 -  
' l  

^ ^  ^ ^ - ^ ^ - f  ^ * ^ r f  ô  € ^ h ^ ^  ^ ^ d  ^ ? ^ \ t â h ^ ^ ^u ! ! L r . 1 u q r r L  r c s  c o m p o r t e m e n t s  f o n d é s  s u r  d e s  c r o y a l l c e s

p lu tô t  que  su r  I a  ra i son ,  condamne  la  j us t i f i ca t i on

my th ique  d 'une soc ié té ul-t imernent fondée < 1 1 r

1 'exp lo i t a t i on  mu tue l l - e .  "Mer I i n  and  A r thu r "3 ,  sou f i gne

l -e  ca rac tè re  re fa t i f  des  no t i ons  de  "b ien "  e t  de  "ma l " ,

s i  e l - I es  n 'appara îssen t  pas  dans  un  con tex te  soc ia l -

au to r i san t  l eu r  p le ine  exp ress ion .  Le  "Song  o f  t he  Seven

Dead ly  Ve i l s "a ,  f a i t  un  l i en  exp l i c i t e  en t re  un  monde

organ isé  "de  façon  à  en  t i r e r  p ro f i t  d ' au tan t  de  man iè res

que  poss ib le "5 ,  € t  I a  pe rve rs ion  des  va leu rs  qu i  en

décou le  :  "Bad  t u rns  t o  qood . . . " 6

1 .  D e r e k ,  S c 4 ,  p p . 1 2 - 1 3 .
-  c a 1  n  0 1

a  Y ' r L ''  s c 2 ,  p . 9 8 .
'  s c a ,  p p . 9 8 - 1 0 0 .
"  Ma t raduc t ion .
t  

s c 3 ,  p .  9 9 .
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Les songs ne fonct ionnent  pas tous sur  l_e mode

redondant ,  dans l -e  théâtre de Bond.  A cet  êgard,

Res to ra t i on  mon t re  une  r i chesse  d ' j _nven t i on  supér ieu re

aux  au t res  p ièces .  Bond  d 'a i l l - eu rs  l e  reconna i t  l u i -même,

quand Jenny Spenser  rappor te qu ' i l  lu i  déc lare :  "Not  a l l -

the songs work in  the same wây,  tens ions ex is t  wi th in

and across songs d i f ferent  songs serve to  comment  on

each -o the r  as  we ] I  as  the  ac t i on . "1  I1  es t  ce r ta in  sue

dans cet te  p ièce,  Ies songs fonct ionnant  "en redondance"

côto ient  ceux fonct ionnant  en contraste avec ]es scènes

dans  l esque l l es  i l s  s ' i nsc r i ven t .  Ces  songs  o f f r en t  en

généra l  I ' image  de  l a  va l -eu r  que  dev ra i t  p rend re  l a  v ie

des  i nd i v i dus ,  s i  e l l e  é ta i t  r ég ie  pa r  d ' au t res  moda l - i t és

. y t l ê  r - a l  I  o q  d r r  r Â a l  r l Â n a i  n f  À = n c  
' l  

=  n i  À n ^y u ç  v s f  r s o  v u  !  ç ç f  u g y g r t t  L  \ l a f  I a )  f  a .  y r E \ _ E  .

Ains i  scène  I ,  Bob  chan te - t - i l  I a  f o rce  de  l - ' amour

huma in  en  ha rmon ie  avec  l -e  m i l i eu  na tu re ]  -a ]o rs  que  f  ' on

vo i t  f  i - ndus t r i e  dans  sa  concep t ion  cap i ta l i s te  l a  p lus

ag ress i ve ,  i nca rnée  pa r  Heardache ,  me t t re  en  p lace  une

s t ra tég le  d 'expans ion  imp lacab le  ;  Scène  I ,  l - a  mère  de

Bob chante une légende o i r  l - 'homme se bat  contre un géant

vol -eur  pour  rester  mai t re  des f ru i ts  de son bonheur

a l -o rs  qu 'e1 le -même v ien t  de  p rend re  pa r t i  con t re  Rose  e t

de chois i r  de souteni r  lord Are qui  va fa i re  pendre son

f i l s  à  sa  p lace  ;  scène  9 ,  en f i n ,  Rose  e t  F rank  chan ten t

Ia  g lo i re  de  " l - ' a rb re  de  l -a  l - i be r té " ,  don t  l - es  f ru i t s

son t  des  yeux  s i  pu i ssan ts  qu ' i l s  f on t  f u i r  l - e  vo l -eu r  qu i

veu t  f e  vo le r ,  I e  bûcheron  qu i  veu t  1e  couper ,  l e

r  Dramat ic  Strategies in  the PTays of  Edward Bond,  p.262.
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contremai t re  qui  veut  l -e  brû l -er ,  e t  qu i  reste debout

conme une  sou rce  de  v ie  pou r  l es  abe i l l - es ,  l es  o i seaux ,

l -e  chèv re feu i l - l - e ,  l - a  v igne  v ie rge ,  ê t  l es  " roses "

sauvag les  ( "w i Id  roses "  !  )  - a l -o rs  qu '  i l -  es t  ma in tenan t

hors de doute que Bob est  sur  l -e  point  d 'ê t re pendu pour

p ro tége r  son  meur t r i e r .

De même, l-e deuxième song de lJuman Cannon : "Song of

August ina Ruiz ,  Known as the Human Cannon",  br ise l -a

spi ra le  du malheur  cu l -minant  à Ia  scène 70,  en af  f  i rmant

son  ca rac tè re  passager  pa r  rappor t  à  Ia  pe rmanence  de  l a

so i f  de  j us t i ce  e t  de  l i be r t é .

Deux  au t res  songs ,  en f i n ,  ( l e  "Doc to r ' s  Song " ,  de

Derekl, et l-e "Army Song", de Red Bf ack and Ignorant; l

fonct ionnent  sur  Ie  mode déic t igue.  En ef fe t ,  Ie  Docteur

a ins i  que  l e  so lda t  s ' y  déc r i ven t  comme ce  qu ' i l s  son t  :

un "marchand de santé"  vendant  ses ta lents  au p l -us r iche '

e t  une  mach ine  à  tue r .  I l s  son t  l ' i nca rna t i on  du  t ype

d 'homme p rodu i t  pa r  l - a  soc ié té  "mauva ise " ,  que  c r i t i quen t

ces  p i èces .

On  vo i t  que  Ia  re la t i on  en t re  Ie  con tenu  des  songs

et  les scènes qui  Ies cont iennent  est  à  comprendre '  à

concep tua l - i se r ,  pâ r  I e  spec ta teu r ,  s ' i 1  veu t  p le inemen t

appréc ie r  I a  p ièce  à  l aque l Ie  i I  ass i s te .  Les  songs  on t

donc  une  fonc t i on  ob jec t i van te .  La  compréhens ion  qu ' i l s

a ident  à  acquér i r  par t ic lpe à Ia  démonstrat ion du

cond i t i onnemen t  de  I ' essence  pa r  l - ' ex i s tence ,  e t  des

t  s c L ,  p . 7  .
'  s c 7 ,  p . 2 ' 7 .
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règ les  de  v ie  qu i  en  décou len t  -pa rm i  l esque l l es ,  en

p remie r  I i eu ,  l - ' ob l i ga t i on  mora l -e  de  changer  ce t te

s i t ua t i on  pou r  fa i re  en  so r te  que  l -es  cond i t i ons  de  ce t te

ex i s tence  so ien t  " i us tes " .

Un reqard sur  le  théâtre musica l -  de Bond conf i rme

tou t  à  fa l t  ce t te  ana lyse l .  Bond  a  éc r i t  deux  l i v re t s

d 'opéra publ iés :  We Come to the River ,  e t  The Cat .  Le

tex te  y  es t  d ' év idence  i n t imemen t  assoc ié  à  l - a  mus ique

qu i  I ' accompagne .  Ce t te  façon  pou r  Bond  d 'u t i l i se r  l - e

langage ,  f a i t  de  ces  l - i v re t s  des  so r tes  de  songs  à  g rande

éche l Ie ,  qu i  a iden t  à  syn thé t i se r  1 'a rgumen t  des  p ièces ,

a f i n  de  l -e  rend re  p lus  p roche  de  I ' expé r ience  du

spectateur .  Bond déclare,  co lnme 1e rappor te fe  Companion

to  the  PJays ,  à  p ropos  de  We Come to  the  R ive r :

I  found that  when I  wrote the l ibret to  for  the
ope ra . . .  I  was  no t  me re l y  p rov id i ng  l anguage  t o
be  se t  t o  mus ic ,  i n  t he  way  a  n ine teen th  cen tu ry
I i b re t to  wou ld  be  se t ,  bu t  f  was  th row ing
language  in to  a  cau ld ron  ;  t ha t  i t s  mean ing  wou ld
have  to  be  rec rea ted  by  the  mus lc ;  t ha t  t he  mus lc
wou ld  no t  mere l y  co lou r  i t  o r  comment  on  i t .  Wha t
had  to  be  done  was  more  rad i ca l .  I t  i s ,  o f
course,  what  has to  be done whenever  anyone now
wr i tes  a  p fay  ;  a  s to ry  can  no  l onger  t . each  i t s
own  in te rp re ta t i on ,  and  so r  i ns tead  o f  t he  s to ry
prov id ing the meaning,  the dramat is t  must  prov ide
a  mean ing  to  the  s to ry  - t ha t  i s ,  he  doesn ' t  so
much dramat ize the s tory  as the in terpretat ion or
ana lys i s  o f  i t .  The  sound  wor ld  Henze '  c rea ted  on
the  tex t  h ras  no t  a  mere  mon tage . . .  bu t  an
ana lys i s  o f  t he  va r ious  even ts . '

t  Ce t te  ana l yse  n 'es t  d ' a i l l eu rs  pas  pa r tagée  pa r  t ou t  I e  monde  :
Ka tha r i ne  V i l o r t h ,  dans  "Bond ' s  Res to ra t i on " ,  p .483 ,  ma in t i en t  pa r
exemple que les songs de cet te p ièce ont  pour  fonct ion de "soulager"
Ie  pub l i c  de  l a  p ress ion  à  l aque l l e  l e  soumet  l - a  p ièce .  Ce  j ugemen t
es t  é tonnan t  de  Ia  pa r t  d t  une  c r i t i que  pa r  a i l l eu rs  auss i
exceL l -en te .
'  (Qrr i  écr iv i t  également  Ia musique des autres opéras.  )
t  H"y et  Roberts ,  Edward Bond :  a Companion to the Plays,  p.23.
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We Come to the Rj rzer  est  s i tuée dans une "Europe du

X IXe  s ièc le "  ho rs  du  temps  e t  de  I ' espace  ,  The  Ca t  dans

l -e  monde  des  fan ta i s ies  an ima ] iè res  -e t  pou r tan t  t ou tes

deux proposent  une fab le appl icable au monde actuel .

L ' ana lyse  es t  con tempora ine ,  s i  son  suppor t  ne  l - ' es t  pas .

Ce sont  l -es par t ies l -es p lus lyr iques de ces opéras qui

expr iment  l -e  pJ-us synthét i -quement  1 'analyse des scènes

rep résen tées .

Dans  We Come to  the  R ive r ,  I es  so l -da ts ,  scène  I ,

chan ten t  "Magg ie  May"  pa rce  qu ' i l s  c ro ien t  que  l -a  gue r re

es t  f i n i e ,  a l -o rs  que  l es  o f f i c i e rs  déc iden t  du  con t ra i re ,

pu i s  von t  chan te r  à  l - eu r  t ou r  que  1a  f i n  ( l a  v i c to i re

to ta l -e )  j us t i f i e  l - es  moyens  ( l a  gue r re )  .  La  Jeune  Femme,

s r -èno  11  -  d rosse  l r n  no r f  r a i t  chan té  de  l - ' homme ass im i l éL L T

à  une  ponme p lan tée  de  c inq  bague t tes  ( t ê te  e t  membres )

qui  peuvent  éventuel - l -ement  serv i r  à  manger  1a ponme

lo rsqu 'on  a  fa i -m ,  a l -o rs  que  j us temen t ,  e l I e  es t  penchée

sur  l e  cadav re  de  son  so lda t  de  mar i .  Scènes  11  e t  16 ,

l es  fous  chan ten t  l - eu r  vo l -on té  de  v i v re  dans  l - ' i l - l - us ion ,

tand is  que  l -e  Généra l ,  acqu ie r t  souda in  un  rega rd

t ranscendant  l -es apparences.  Enf  in ,  l -e  Généra l  e t  toute

ses  v i c t imes ,  scène  16 ,  chan ten t  l a  f o i  en  I ' homme i ssue

du  re fus  de  cons idé re r  ses  ac tes  en  te rmes  d ' i l l us ion ,

ma is  en  tan t  qu 'ac t i ons dont  i1  est  mora lement

responsab le .  Ces  momen ts  l y r i ques ,  assoc iés  aux  scènes ,

concen t ren t ,  résumen t ,  ê t  i  l -  I us t ren t  l - e  sens  de



I ' h i s t o i r e

por ter  sur

un regard

Accédant  à

pour  a ins i

a r i as .

un peu s inueuse du Généra l  qu i

son monde un regard moral -  absolu,

condi t ionné par  Ies va l -eurs de

1a  vé r i t é  des  choses ,  f e  Généra l

d i re ,  à  pa r tage r  au  spec ta teu r  à
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parv ient  à

et  non p lus

^ l  ^ ^ ^ ^
5 c t  U . L c t D ù C .

I es  donne ,

t rave rs  l es

Pour  ce qui  est de The Cat ,  l -e  s imple f  a i t  de

comprendre qui  représentent  les chats et  qu i  représentent

l es  sou r i s  es t  une  démarche  qu i  rend  l e  spec ta teu r  ac t i f

dans  l -a  compréhens ion  de  l - ' oeuv re .  Les  a r i as ,  ensu i te ,

I ' y  a iden t  de  l a  même man iè re ,  co rnme au tan t  de  j a lons

l y r i ques  su r  I e  chem in  de  1 ' ana l yse  d rama t i sée .  ( L ' on

n 'en  donnera  i c i  qu 'un  exemp le ,  ca r  l - es  morceaux  l y r i ques

sont  de lo in  beaucoup t rop nombreux pour  ne pas fa i re

p lu tô t  l ' ob j  e t  d ' un  a r t i c l - e  spéc ia l i sé .  )  Dans  l - a  seconde

scène ,  I '  hypoc r i t e  RSPR a  dé ja  é té  p résen tée ,  a ins i  que

Mine t te ,  i nnocen te  cha t te  de  Ia  campagne  qu i  do i t  ê t re

mar iée  au  v ieux  l o rd  Pu f f  a f i n  de  l u i  donner  un  hé r i t i e r .

E l l e  rencon t re  Ie  beau  Tom su r  l - es  to i t s ,  ê t  i l s  t omben t

amoureux.  Mais  Minet te  a du mal  à  comprendre ses

sen t imen ts  pou r  l u i ,  ca r  e l l e  a  é té  t rès  b ien  é l -evée ,  € t

ne  peu t  concevo i r  que  ses  i ns t i nc t s  so ien t  en

con t rad i c t i on  avec  l -es  fo rmes  soc ia les  qu 'on  l u i  a

incu lquées .  Au  l i eu  de  remet t re  ce l l - es -c i  en  cause ,  e t  de

répondre à l - 'amour de Tom par  de l 'amour,  e l le  ne peut

que  1u i  p rouve r  son  a f fec t i on  en  essayan t ,  en  tou te  bonne

fo i ,  de  I ' en rô Ie r  dans  I a  RSPR.  Tom s ' en fu i t ,  I a i ssan t

M ine t t e  t r i s t e  e t  f r us t r ée .  C 'es t  a l o r s  sue  l - a  Lune  e t
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les  E to i l es  se  l ancen t  dans  un  song  b rossan t  un  paysage

romant ique :  un l -ac sous l -a  lumière argentée de l -a  l -une.

Ma is  ce  tab leau  s 'avè re ,  ap rès  un  examen  p lus  p réc i s '  une

image  des  p r i nc ipes  qu i  règ len t  l es  a f fa i res  du  monde  :

sous  un  ve rn i s  soc ia l  b r i l l - an t  e t  po l i cé  ( I a  l - um iè re  de

l -a  l - une ) ,  l e  na tu re l  es t  condamné  (un  cygne  es t  t ué  d 'une

f l èche  su r  l - e  l - ac )  .  Le  song  se  c Iô t  pa r  I ' imposs ib i l - i t é ,

en  ce  monde ,  de  po r te r  un  reqa rd  l uc ide  su r  l es  i ns t i nc t s

amoureux qui  sont  en nous,  car .  s i  cet te  même l -uc id i té  se

por ta i t  à  son  tou r  su r  I e  monde ,  \ a  l a ideu r  de  ce  de rn ie r

nous  fe ra i t  mour i r  :  I e  rega rd  ou  l raveug lemen t  su r  l - a

vé r i t é  des  choses ,  son t  soc ia lemen t  cond i t i onnés .

Ces  momen ts  de  l y r l sme ,  pou r  ob j  ec t i van ts  qu ' i l s

^ ^ :  ^ - f  ^ t  ^ . ' )  s o n f  n â s  r r ^ r r r  a r r f  3 n l  O U V e f t e m e n tD U I Ë I I L ,  l l  ç l r  ù v l l L  P q J  I / U u !  a u L l

d idac t i ques .  Comme pour  l - es  songs  é tud iés  p lus  hau t ,  l eu r

e f f i cac i t é  t i en t  au  f a i t  qu ' i I s  son t  exp r imés  dans  des

te rmes  qu i  poussen t  1e  spec ta teu r  à  déch i f f re r  l - e  rappor t

dans  l eque l  i l s  se  t rouven t  avec  I ' h i s to i re  rep résen tée .

Bond  le  p réc i se  pa r  a i l - l - eu rs  à  Werne r  Henze ,  à  p ropos  de

The  Ca t ,  ce t t e  f o i s ,  l o r squ ' i l  l u i  éc r i t  :

One point  I  woul -d l ike to  emphasize -what  we
don ' t  wan t  i s  t he  so r t  o f  app roach  i n  wh ich  the
charac te rs  take  o f f  t he i r  masks  and  add ress  the
pub l i c  d i r ec t l y . . .  as  t hough  we  wan ted  t o  say  :
"you have had your  fun ;  now s i t  s t i l l  and l - is ten
to  ou r  se rmon . " '

On voi t  que le  langage

fonc t i on  de  cons t i t ue r  l u i

mus ica l i sé  des  opé ras  a  pou r

auss i  une  sé r ie  de  momen ts

The  Obse rve r ,  1 ,2 /06 /83 .1 Bond,  c i té  par  P.  Helmror th dans
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é th iques  d 'une  s i t ua t i on  po l i t i - que  donnée .
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imp l i ca t i ons

Ces moments de  vé r i t é  son t  exp r imés ,  dans  l es

par t ies lyr iques des opéras comme dans l -es songs des

p ièces ,  dans  l -e  con tex te  de  I ' h i s to l re  rep résen tée '  pa r

des personnages qui  n 'ont  qu 'une conscience et  des moyens

d 'ana l yse  i n t r a -d i égé t i ques ,  donc  l im i t és .  O r ,  i I  a r r i ve

pa r fo i s  à  ces  pe rsonnages  de  so r t i r  de  l a  d iégèse .

L ' i l l us ion  d ramat ique  ne  peu t  rés i s te r  à  ces  momen ts  où

le  pe rsonnage  exp r ime  des  i dées  qu ' i f  n ' a  pas  l es  moyens

d 'avo i r .  I l  es t  f r appan t  pa r  exemp le ,  d 'en tend re  l -a  mère

de  Derek ,  scène  6 ,  chan te r  avec  l uc ld i t é  que  1a  mora fe

soc ia l e  dom inan te  es t  une  i l l - us i on ,  a l o r s  qu ' e l l e  se

l -a i sse  e I l e -même abuse r  dans  1a  p ièce  pa r  ce t te  i l l - us lon .

Le  pe rsonnage ,  dans  l es  songs ,  es t  souven t  en  déca lage

par  rappor t  à  l u i -même.  Ce t te  d i v i s i on  i n te rne  du

personnage  es t  d 'a i l l - eu rs  man i fes te  (du  mo ins  dans

Res to ra t i on ,  S tone ,  Red  B l -ack  and  fgno ran t ,  e t  The  Ca t )

dans  l e  g rand  nombre  d 'apa r tés  que  l es  pe rsonnages  fon t

au  pub l i c .  I I s  mon t ren t  de  ce t te  façon  un  ce r ta in  recu l -

pa r  rappor t  à  Ia  s i t ua t i on  dans  l aque l l e  i l s  son t

imp l i qués .

Cec i  en r i ch i t  I e  t rava i l -  d ' i n te rp ré ta t i on  de

1 'ac teu r ,  euê  Bond  veu t  ga rde r  v i s ib le ,  res tan t  en  ce l -a

f i dè Ie  aux  p r i nc ipes  b rech t i ens  su r  l - e  su je t l  :

'  Nous renvoyons,
Su r  Le  mé t i e r  de

su r  l ' a r t  de  I ' ac teu r ,  à  l - a  l ec tu re  de  B rech t  :
comédien.
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To  te l I  a  s to ry ,  t he  ac to r  shou ld  no t  t r y  t o
expe r i ence  wha t  i t  i s  l i ke  t o  be  a  cha rac te r . . .
He  1s  f  i r s t  o f  a l - l -  - above  a l I -  h imse l f  .  As  a
s to ry - te11er  he  im i ta tes  the  cha rac te r  abou t
wh ich  he  i s  t e l l i ng  - f rom t ime  to  t ime  he
im i ta tes  h in  a lmos t  rude ly ,  a lmos t  w i th  a  w ink ,
as  i f  t o  say  :  t h i s  i s  t he  guy r  exac t l y . l

/ r a f f a

spectateur

façon de procéder  ob l i ge  éga lemen t Ie

in te rp ré te r  pe rsonnages  e t  s i t ua t i ons A

quip lus ieu rs  n i veaux ,  a f i n  de  b ien  dégager  l - e  sens  de  ce

es t  r ep résen té .

Ou r  ac t i ng  does  no t  r ec rea te .  I t  r eco l - 1ec t s .  I t s
ene rgy  i s  i n te l l - ec tua I .  I t  makes  the  pa r t i cu l -a r
genera l  and  the  genera l  pa r t i cu la r .  I t  f i nds  the
l -aw  in  the  i nc iden ta ] .  Thus  i t  r es to res  mora l
impor tance to  human behaviour .2

On  re t rouve  ce t te  concep t ion  de  momen ts  p r i v i l ég iés ,

durant l esque l s res  pe rsonnages < ê  À Â n a c q a n l - pour

"ob jec t i ve r "  I a  s i t ua t i on  rep résen tée ,  so i t  à  t rave rs  un

tex te  chan té  ou  réc i t é ,  so i t  à  t rave rs  des  apa r tés  au

pub l i c  (ma is

d iégé t i gue )  r

1 Bond,  c i té  dans Phi l ip  Roberts
S e a r c h  f o r  E p i c  D r a m a " ,  p . 4 6 7 .
'  

"Poems ,  S to r i es  and  Essays  fo r

en  tou t  cas t ravers un

dans un moyen dramaturg ique

- . 1  ̂- ^ ;  ^  , , ! . :  I  . . i  ̂  '

I  amars  uE . r r r se

tex te  ex t ra -

forgé par  Bond

par  pe rsonnepour  ses  p rop res  Deso1ns ,

d t  au t re ,  ê t

l a  p ré face

Ionguement  dével -oppé au n iveau théor ique dans

de  The  WorJ -ds  :  l es  "Pub l i c  So l i l oqu ies " .  I 1

s 'ag i t  d tun  essa i  pou r  t rouve r  un  équ iva len t  moderne  du

monologue shakespear ien,  dont  Bond d i t  qu ' i l  expr imai t  la

vé r i t é  po l i t i que  ob jec t i ve  de  I ' un i ve rs  du  pe rsonnage  à

t rave rs  son  i n t rospec t i on  psycho log ique .

:  "Edward Bond's Recent  l r lork :  the

The  Woman" ,  pp .288 -289 .
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t r a v e r s

ce l -u i  d ' un  i nd i v idu  qu i  en  es t  I e  p rodu i t ,  con t i en t

fo rcémen t  un  j ugemen t  mora l  su r  ce f l -e -c i .  En  e f fe t ,

f  ind iv idu doi t  comprendre et  éval -uer  sa p lace dans Ia

soc ié té ,  € t  l - a  va l -eu r  mora l -e  de  ce l - l - e -c i .  I 1  l u i  f au t

ensu i t e  so i t  1 ' accep te r ,  so i t  l - a  chanqe r .  Ce t t e

accep ta t i on  ou  ce  re je t  - ce t te  pos i t i on  é th ique -  marque

de son empreinte les profondeurs les p lus in t imes de

l ' i nd i v idu .  Bond  donner  êD  pa r t i cu l - i e r ,  I ' exemp l -e

d " 'Haml -e t  f e  Dano is " ,  eu i  es t  à  l - a  fo i s  Haml -e t ,  ê t re  de

cha i r  e t  d ' émo t i on ,  e t  Ham le t ,  f i l s  d 'Ham le t ,  don t  l a

l i gnée  se  con fond  avec  l -e  Danemark  même -avec  sa  soc ié té .

Bond  a rgue  que  face  à  un  p rob lème "pub l i c "  (po l i t i que ) ,

Hamle t  che rche  d 'abo rd  une  "vé r i t é  mora le  en  fu i -même" ,

o f  n ' a c r i  l -  o r r ' l l n e  f o i  s  o r r '  i l -  I ' a  t r o u v é e 1 .  B o n d  a f  f  i r m eY s

que  I ' l n t rospec t i on  psycho log ique  ne  peu t  p lus  ten i r

l i eu ,  de  nos  j ou rs ,  de  commen ta i r e  ob jec t i f  su r  l ' é t a t  du

mi l i eu  dans  J -eque l  évo lue  Ie  pe rsonnage ,  ê t  donc  se rv i r  à

dé te rm ine r  une  mora l -e ,  ca r  :  " f a  sub jec t i v i t é  de

I ' i nd i v i du  es t  pe rve r t i e ,  man ipu lée  qu 'e l l e  es t  pa r  ses

mai t res -ses employeurs-  e t  leurs émanat ions :  éducat ion,

méd ias ,  se rv i ces  soc iaux ,  l o i s ,  d i s t r ac t i ons ,  e t c . "2  Les

va l -eu rs  é th iques  que  l - ' on  pou r ra i t  en  re t i r e r  ne

correspondent  donc p lus à l -a  re l -a t ion obj  ect ive que Le

su je t  en t re t i en t  avec  son  monde .  E I l e  es t  d i c tée  pa r  ceux

qu i  t i r en t  p ro f i t  de  son  o rgan isa t i on .

'  "The  Ac t i v i s t s
'  

"The Act iv is ts
p . 1 3 4 .  M a  t r a d u c t i o n .
p . 1 3 8 .  M a  t r a d u c t i o n .

P a p e r s " ,
Pape rs " ,
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Af in  de  ré ins ta l - l e r  un  espace  ob jec t i f  dans  l -a

psycho log ie  du  pe rsonnage ,  e t  de  l a i - sse r  pa r le r

l - 'H i s t o i r e  en  t an t  que  " f o r ce  mora le " t  à  t r ave rs  l u i ,

Bond  cho is i t  d ' essaye r  de  l e  p ro je te r  en  avan t  dans  l -e

temps :

I ' ve  t r i ed  t o  push  t he  cha rac te r . . .  say  f o r t y
yea rs  ahead  in  t ime ' .  He  then  ta l - ks  no t  as  he  i s
but  as he wou]d be af  ter  I^ Ie  have been there.  His
age stays the same but  he speaks wi th  h is tor ica l -
h inds igh t ,  w i th  g rea te r  po l i t i ca l  consc iousness
than  he  .  

ye t  has .  Because  o f  t h i s  h i s  l anguage
cnanges .  -

Bond  sou l - i gne  cependan t  que  ce t te  ana lyse  o f fe r te

pa r  l e  pe rsonnage ,  ma i s  qu ' i l  n ' au ra i t  pas  l es  moyens  de

p ropose r  s ' i l r es ta i t dans S C S dé te rm ina t i ons

diégét iques,  prov ient  du personnage lu i -même, êt  non de

l ' au teu r  qu i  I ' a  c réé  :

Th i s  i s  essen t i a l  :  t he  aud ience  mus tn ' t  f ee l
t ha t  t he  cha rac te r  has  sudden ly  s topped  be ing
h imse l - f  . . .  and  become the  spokesman  o f  t he
au tho r . . .  H i s  sub jec t i ve  i nd i v i dua l i t y  t hen  he lps
to  exp la in  the  t ru th  o f  h i s  ob jec t i ve ,
gene ra l i zed ,  s t a temen ts :  i n  t he  f u tu re ,  t hese
th ings  w i l l  be  because  the re  a re  now peop le  l i ke
h im .  .  .  The  ac to r  doesn ' t  s t ep  ou t  o f  cha rac te r ,
bu t  t he  aud ience  sees  the  cha rac te r ' s  po ten t i a l -
se l f ,  sees  h im  as  he  cou ld  be .a

Ce t te  p ro jec t i on  dans  1e  temps  es t  censée  p rouve r

1 'ob jec t i v i t é  du  rega rd  que  ces  pe rsonnages  po r ten t  su r

Ie  monde  déc r i t  dans  l -es  p ièces  où  i l - s  appara i ssen t  ;  f a

" j us tesse"  de  l eu r  re l -a t i on  à  ce  monde  ;  l e  f a i t  que

' B o n d :  t ' . . . h i s t o r y  i s  a  m o r a l  f o r c e " .  " P o e m s ,  S t o r i e s  a n d  E s s a y s
fo r  ?he  Woman"  o .21  0 .
2  Pou rquo i  qua ràn te ,  ( so i t  deux  géné ra t i ons )  ?  Mys tè re .
'  

" T h e  A c t i v i s t s  P a p e r s " ,  p . 1 3 9 .
n  

" T h e  A c t i v i s t s  P a p e r s " ,  p p . 1 - 3 9 - 1 4 0 .



293

I ' i nd i v i du  n ' es t  pas  "1 ' é te rne l  p r i sonn ie r  des  appa rences

p résen tes "  t  ;  que  I ' on  peu t  donc  dégager  un  ce r ta in

nombre de cr i tères éth iques permanents de son expér ience

présen te  :

The  sub jec t i ve  se l f  becomes  sens i t i ve  and
d isc r im ina t i ng  on l y  when  i t ' s  shaped  by  ob jec t i ve
knowledge,  and when knowledge and exper ience of
the real  wor l -d  i l luminate and reform subject ive
ind i v idua l i t y .  I t ' s  a  fo rm taken  by  reason  and
mora l s ,  t he  i nd i v idua l - '  s  h lay  o f  possess ing  the
t ru th . '

Ces cr i tères ne changent  pas par  rappor t  à  ceux

é tab l i s  dans  fes  songs  :  I a  na tu re  huma ine  é tan t  f açonnée

par  l ' expé r ience  soc ia le ,  i l  es t  du  devo i r  de  chacun  de

fa i re  en  so r te  que  ce l l e - Ià  so i t  i us te  pou r  que  ce l l e -c i

so i t  bonne.

! Ë ù
\ \ n r r l - r l  i  ny s v + + v so l - i l oqu ies " sont employés

p r inc ipa lemen t  -b ien  qu 'avec  un  succès  i néga l -  dans  deux

p ièces  ;  The  BundLe ,  e t  The  WorLds .  Dans  ces  p ièces '

régu l i è remen t ,  f a  d iégèse  es t  m j - se  en t re  pa ren thèses  l e

temps  d 'un  i n te rva l l e  p lus  ou  mo ins  l ong ,  pu i s  rep rend .

The Bundfe est  moins systémat ique que The WorLds à cet

êgard,  sans doute parce que Bond n 'avai t  pas achevé sa

théo r i sa t i on  des  "pub l i c  so l i l oqu ies "  au  momen t  de  son

éc r i t u re  (e I Ie  n 'appara i t ra  que  dans  Ia  p ré face  de  The

Wor l -ds)  .  Néanmoins,  toute l -a  préface de The Bundl -e,  b ien

qu 'e l I e  abo rde  d 'au t res  thèmes ,  mon t re  1e  souc i  de

t  
"The Act iv is ts

'  
"The  ac t i v i s t s

P a p e r s " ,  p .  1 4 1 .
Pape.rs " ,  p  .  L42 .
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rep resen te r

t rave rs  1a

1 'ob jec t i v l t é  des  I o i s  de

sub jec t i v i t é  des  pe rsonnages

l - '  H i s to i r e

Ie  ca rac tè re

à  en t re ten i r

I  4  ;  ou  ] o r squ ' i I

I ' o rgan i sa t i on  soc ia l e

qui  y  sont

soumis ,  ê t  l a  mora le  qu i  en  décou le  :

Work ing -c lass  peop le  c rea te  the i r  human i t y  by
da i l y  expe r ience  o f  res i s tance  I t o  t he  ru l i ng -
c l -ass  I  o r  impu lse  fo r  change .  The i r  ac ts  when
they  do  th i s  consc ious l y  a re  mora l  -and

inc iden ta l l y ,  t r u l y  i nd i v idua l  t hough  un i ted  w i th
o the rs .  Bu t  i f  a  d i f f e rence  i s  made  in  the
p lay ing  o f  t he  ru l i ng  c lass  and  th i s  d i f f e rence
i s  me re l y  a  s tage  t echn ique . . .  t hen  aga in  t he
p lay ' s  mora l  s ta temen t  may  no t  have  been  tes ted
and  p roved  - tha t  i s  t u rned  i n to  a r t -  bu t  mere l y
assumed.  The analys is  of  an event  must  not  shramp
the  reco rd inq  o f  i t . '

On t rouve donc,  dans cet te  p iècer  uû cer ta in  nombre

de moments oùr  les personnages fou rn i ssen t  des

au  pub l i c )  su rexp l i ca t i ons  (à  eux -mêmes ,  à  un  t i e rs '

l - eu r  s i t ua t i on  ob jec t i ve '  avec  une  c la i r voyance  que  ne

r l n n n a r  ô r r ê
\ -Luv des  s i èc l - es  d ' h i s t o i r e  - e t

éga lemen t  !  C 'es t  l e  cas  du  Fe r ryman  lo rsqu ' i 1  démon te

pour  Wang l -e  mécanisme de sa propre explo i ta t ion,  scène I

pou r ra ien t  l eu r

n ô r r r  ê f r c  f O U ty v u !

I ' i n j us t i ce  d ' un  sy tème ,  scène

exp l i que  aux  vo leu rs ,  scène  I  5 ,

€ -  i  { -  L ^ - - ^ f ^ .  r i t  a n a  I  r r s e  m a f X i S t e! C 1 t L  I I \ - / I I f I E L g ,  U  q f I A I J ù ç

2  ;  l e  cas  de  Wang  l o r squ ' i 1  me t  à  i ou r

corrupteur  des bons sent iments qui  servent

dé r i vée  de  l a  p rop r ié té  p r i vée  des  moyens de  p roduc t i on ,

ou  l o r squ ' i 1e t  I e  t ype  d ' i nd i v idus  qu 'e l I e  p rodu i t  ;

exp l i que  à  ses  pa ren ts ,  scène  IT  6 ,  e t  à  T ige r ,  scène  I I

I es  l i ens  en t re po l i t i que e t morafe qui  font  de

I ' ac t i on  révo lu t i onna i re  un  impéra t i f

'7 ,

t  
"A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . xv i i .
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Ces moments,  cependant ,  ne sont  pas tout  à  fa i t  de

pu rs  "pub l i c  so I i l oqu ies " ,  pa rce  que  l -es  pe rsonnages  qu i

les déc lament ,  restent ,  fa  p lupar t  du temps,  i rnp l iqués

dans  une  ac t i on  i n t ra -d iégé t i que  eu i ,  en  que lque  so r te ,

j us t i f i e  l eu r  pa ro le  d i s tanc iée  :  scène  2 ,  I e  Fe r ryman

est en train d'oçIiquer à llang les raisons gtti le

poussent  à braconner ,  en remontant  des ef fe ts  aux causes;

scène 5,  Wang expl ique l -e  monde aux vo l -eurs à t ravers des

jeux de rôl-es ayant également pour but de les conrraincre

à l'accepÈer parmi eux ,' scène 6, Vûang doit conrraincre

son père de passer des fusi ls sur son bac ; scène J I VÙang

doit empêcher Tiger d'agir trop tôt..

Cec i  n ' es t  p lus  l e  cas  de  The  WorJ -ds ,  où  l -es  "pub l i c

so l i l oqu ies "  son t  beaucoup  p lus  nombreux ,  pu i sque  c 'es t

I :  n ' i è r -e  c ru i  l eu r  se r t  rée l - l emen t  de  " te r ra inY.

d 'expé r imen ta t i on " .  Les  pa ren thèses  d iégé t i ques  son t

f ranchement  annoncées conrme te l les,  € t  Bond va même

jusqu 'à  l - eu r  donner  des  t i t r es .  Scène  I  1  :  "An

Adver t isement" ,  "A Menu" ; scène I3 : "Acon fused

Reading of  an Ul t  j -matum",  "A Clear  Reading of  an

Ul- t imatum" ;  scène I  6  :  "An Inv i ta t ion" ,  "speech at  an

Unve i l i ng "  ;  scène  I I  3  :  "A  Nego t ia t i on  Speech" ,  "A

Pub l i c  So l i l oquy "  ;  scène  r r  4  *A  workman 's  B iog raphy" ,

"A  Speech " ;  scène  I I  5 :  " 4  Poem" r  "A  S to r y " ,  "A

Lec tu re " r  "The  Examina t i on " r  "A  Lec tu re  Repea ted" r  "A

Con fess io f r " ,  "A  Fan tasy "  ;  scène  I I  6  :  "P ress  Re fease" .

Au cours de ces monologues,  les personnages expr iment
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b ien  l -a  vé r i t é  de  l -eu r  s i t ua t i on  g râce  à  un  a rsena l

conceptuel  qu i  l -eur  est  hors de por tée dans 1a p ièce.

Bond  d i t  d ' eux  qu ' i J - s  pa r len t  "avec  une  c la i r voyance

h is to r i que  e t  une  consc ience  po l i t i que  déve loppées ,  e t

une  p résence  po l i t i que  p lus  fo r te  que  ce l l - e  qu ' i l [ s  on t ]

dans  1a  p i èce . "1

On  peu t  l e  vo i r  dans  l -es  deux  "pub l i c  so l i l oqu ies "

de  l -a  scène  I  3 .  L ' "u l t ima tum"  qu i  cons t i t ue  son  tex te

est  un resume f o r t  syn thé t i que  des  pos i t i ons

ex i s ten t i e l l es  de  Bond  qu i  dé f i n i ssen t  sa  mora le ,  co r lme

nous  l - ' avons  vue  p lus  hau t  :  ce  s ièc le  possède  les  moyens

techn iques de  fa i re Ie bonheur conmun/ mal_s

1 'o rgan isa t i on  cap i ta l i s te  du  monde  ne  l -e  pe rme t  Pâs r

e I l -e  fab r ique  au  con t ra i re  des  ê t res  qu i  se  dé t ru i sen t ,

i I  f au t  donc  changer  ce t te  o rgan isa t l on  a f i n  de  ré tab l i r

une  re l -a t i - on  " ra t i onne l - l - e " ,  € t  donc ,  mora fe ,  en t re  l es

hommes.  Anna,  eu i  représente Ia  c l -asse ouvr ière

\ \ ^ ^ ' l  ^ ;  - A ^ f t= \ r raa lEs  ;  =s t  en  mesure  de  ve rba l i se r  ce t  exposé ,  ca r  :

"The  work ing -c l -ass  becomes  wha t  i t  i s  t h rough  the  ve ry

ac t i v i t y  o f  i t s  wo rk . "2  C 'es t  donc  à  e l l e  que  Bond  f a i t

déc lamer  l - e  "C f  ea r  Read inq  o f  an  U l t ima tum" .  Or ,  i l

appa ra i t ,  scène  I I  2 ,  pa r  exemp le ,  gu te l l e  e t  ses

camarades  son t  s i  imp l i qués  dans  l -eu r  l u t t e  qu ' i l s  on t

par fo is  du mal  à  l -a  recadrer ,  idéologiquement  et

tac t i quemen t  - s fen  remet tan t  pou r  ce fa  au  'HQ '3 .  T rench ,

au contra i re ,  ne peut  en donner  que l -a  vers ion "confuse"

t  
"Th "  Ac t i v i s t s

' The worLds, I
'  rh"  wor lds,  r r

P a p e r s " ,  p . 1 3 9 .  M a  t r a d u c t j - o n
S c 3 ,  p . 2 6 .

S c 2 .  p . 5 9 .
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( "A  Con fused  Read ing  o f  an  U l t ima tum" ' ) ,  ca r  sa  pos i t i on

de  dominan t ,  f a i san t  e f fec tue r  son  t rava i l -  pa r  d 'au t res ,

ne  l u i  pe rme t  pas  de  Ie  comprendre .  E f fec t i vemen t ,  i l  se

p la ind ra r  âu  m i l - i eu  de  sa  l -ec tu re ,  de  l a  " f rappe"  du

texte ( "The typLng"2) ,  comme, une fo is  rent ré dans ses

dé te rm ina t i ons  d iégé t i ques ,  i I  se  p la ind ra  de  ne  pas  en

comprendre  l es  mo ts .  ( "Those  -words . "3 )  Ce t te  ana lyse ,  ê t

l a  mora le  qu 'e l l e  imp l i que ,  oê  peu t  ê t re  l - ' émana t ion  de

son  expér ience  de  possédan t .

Le  p rob lème des  "pub l i c  soJ - i l oqu ies " ,  euê  l - ' on  sen t

pa r fo i s  po ind re  dans  The  BundLe ,  dev ien t  f l ag ran t  dans

The  WorLds :  i 1  es t  r ée l l - emen t  d i f f i c i l e  de  f a i r e  en

so r te  que  l -es  pe rsonnages  res ten t  "eux -mêmes" ,  s i  on  l es

ex t ra i t  de  Ieu rs  dé te rm ina t i ons  d ramat iques ,  e t  qu 'on  l -es

do te  d 'une  consc ience  "éc Ia i rée " ,  en  p remie r  l - i eu

pa r tagée . . .  pa r  l e  d rama tu rge .  Le  dange r  ( e t  Bond  peu t

b i en  p rend re  t ou tes  l es  p récau t i ons  o ra to i r es  qu ' i I  veu t ,

i I  y  succombe)  es t  t ou t  s i rnp lemen t  de  fa i re  passe r  1e

message  po l i t i que  de  f ' au teu r  pa r  l a  vo i x  des

personnages ,  e t  d ' en  fa i re  des  po r te -pa ro le  d idac t i ques

e t  f o r t  peu  théâ t raux .  I l -  su f f i t  de  pa rcou r i r  l es  "pub l i c

so l i l oqu ies "  de  The  Wor ids  ( ceux  des  te r ro r i s tes ,  en

par t i cu l i e r ) ,  pou r  ê t re  f rappé  pa r  I a  ressemb lance  qu ' i I s

po r ten t  avec  1es  tex tes  théo r iques  l es  p lus  a rdus  e t  l es

p lus  m i l - i t an ts  de  Bond .  C i tons  un  b re f  exemp le  :

'  The worlds,
' The worTds,
t  the wor lds,

I  S c 3 ,  p p . 2 2 - 2 3
f  S c 3 ,  p . 2 3 .
I  S c 3 ,  p . 2 5 .
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A Lecture Repeated
L ISA.  Vùe  l i ve  i n  two  wor lds .  The  rea l  wo r ld  o f
money contro ls  the whole of  the apparent  wor1d.
Eve ry th ing .  Sc ience ,  t echno logy ,  work ,  educa t i on ,
Iaw ,  mora l i t y ,  t he  p ress .  Even  us  -ou r  m inds ,  ou r
behaviour ,  the way r^ Ie see the wor ld  :  wet  re
s l -aves  un less  h re  res i s t .  Tha t ' s  why  the  wor ld
i sn ' t  human .
ANNA. As to  the "human mob".  We' re not  v io lent
because  we ' re  bo rn  w i t h  t he  need  t o  ha te .  I t ' s
because instead of  changing the real  wor ld  l^ re
mere l y  do  good  in  th i s  one .  The  ea r th  can ' t  ho l -d
two  wor lds  anymore .  I t ' s  t oo  sma l1 .  So  we  make
the  two  wor l -ds  one .  Tha t '  s  a I l  r evo lu t i on  i s  :
mak ing  the  two  wor lds  one .  Mak ing  mora l i t y  s t rong
so  tha t  t he  rea l -  wo r1d  w i l l  be  changed .  The
moral i ty  o f  the wor l -d  of  appearance is  too weak
to  do  tha t .  I t ' s  a  ma t te r  o f  weapons .  Us ing  them
causes  su f fe r i ng .  Bu t  when  appearance  and  rea l i t y
a re  one  the re ' l - l  be  l ess  su f fe r i ng .  Men  w i l - l  know
themse lves  -and  the  wor l -d  w i l l  l as t  i n  peace  and
n r n c n a r i  f r r  1

On ret rouve toute cet te  argumentat ion,  prat iquement

dans  l -es  mêmes  te rmes ,  dans  l -es  éc r i t s  t héo r iques .

Georges  Bas ,  dans  son  a r t i c l e  su r  The  Wor fds2 ,  pose

une  ques t i on  t rès  pe r t i nen te  l o rsqu ' i I  demande  :  "Es t - ce

pa rce  qu ' i l -  s ' es t  r endu  comp te  de  l a  d i f f i cu l t é  de  l f a l

m ise  en  app l i ca t i on  Id 'un  d idac t i sme  théâ t ra ] i sé ,  co lnme

dans  l es  "pub l i c  so l i l oqu ies " I  que  Bond  n ' en  a  pas

renouvel -é l - '  expér ience

prop re  i n te r roga t i on ,

? "  La  réponse  qu ' i J -  suggère  à  sa

nous semble absolument  juste :  que

u ç so i t  pou r  échapper  à  I ' accusa t i on  de  d idac t i sme

ennuyeux,  à  ce l le  du manque d 'honnêteté d 'un auteur  se

ses propres personnages pour  envanl - r  sadéguisant  en

p rop re  p ièce ,

théâtre,  ê t  pour  y  ré insta l ler  une dynamique cruel - lement

ou pour ramener son théâtre dans l -e

e t  Théâ t ra ]1 té
Bond", Coup de

I  T h e  W o r J d s ,  f I  S c 5 ,  p . 7 9 .
'  "Pièges et  Paradoxes de 1 'Engagement :  Didact lsme
dans ?he WorJds,  1 'une des 'Answer Plays '  d 'Edward
t h é â t r e ,  Y I ,  1 9 8 6 ,  p p . 1 2 1 - 1 3 1 .
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absen te  des  "pub l i c  so l i l oqu ies " ,  ap rès  The  WorJ -ds ,  Bond

se  re t i r e  f ranchemen t  des  pa ren thèses  d iégé t i ques -  I I

chois i t ,  non p lus de donner  aux personnages une

consc ience  é la rg ie  "de  qua ran te  ans " ,  ê t  l - e  d i scou rs

approp r ié ,  ma is  d 'en  f  a i re  l - es  messagers  d 'une  ana l ' yse

dynamique  de  l -a  s i t ua t i on  qu ' i I  commente ,  ana lyse  qu ' i l

d i f f é renc ie  de  La  s i t ua t i on  qu i  cons t i t ue  son  ob je t ,

g râce  à  l a  l a  mus ique .  En  un  mo t ,  i t  t r ans fo rme  l -es

"pub l i c  so l i l oqu ies "  en  songs .

Les longs développements théor iques sur l es  "pub l i c

The Worl-dsso l i l o su ies " dans la  pos t face  de

cons t i t ue ra ien t .  donc  Ia  fo rma l - i sa t i on  des  Songs  u t i l i sés

dans  l es  p ièces  u l t é r i eu res .  Cec i  exp l i que ra i t  de  façon

sa t i s fa i san te  l e  manque  de  commenta i res  théo r iques  su r

les  Songs  en  tan t  que  te l s .  Tou t r  ê r r  e f fe t ,  l es  rapp roche

dans  I ' esp r i t .  Un  commenta i re  i néd i t ,  c i t é  pa r  Jenny

Spenser  dans  son  récen t  ouv rage ,  con f i rme  tou t  à  fa i t

ce t te  ana lvse  :

The  songs  Io f  Res to ra t i on ]  a re  an  exe rc i se  i n
pub l i c  so l i t oqu ies  :  p r i v i l edged  ins igh ts  by  the
characters in to the i r  o \^ In condi t ion -most  of  the
songs  a re  se t  be tween  scenes  and  the  cha rac te r  i s
- for  these scenes-  conver ted in to a contemporary
counterpoint :  some of  them are revolut ionary
some of  them are t rag ic  ( "My Mate was a Hard
Case" ,  f o r  examPle )  . 1

D'un point  de vue purement  dranat ique,  on peut  louer

1a  mu ta t i on  des  "pub l i c  so l i l oqu ies "  en  songs r  cês

dern iers ,  êD ef fe t ,  é tant  beaucoup p lus dynamiques et

L Dramat ic  Strategies in  the Plays of  Edward Bond,  p-262
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rendan t  1e  spec ta teu r  beaucoup  p lus  ac t i f  pou r  l es  reL ie r

à  Ia  p ièce  e t  à  l - eu r  monde ,  guê  l es  d i scou rs  p la t s  e t

mi l - i tants .  On peut  se demander  s i  l -a  subséquente

d i spa r i t i on  des  sonqs  à  pa r t i r  de  Derek  au  p ro f l t  des

choeurs,  const i tue une avancée dans Ia  recherche des

mécanismes narrat i fs  du théâtre épique,  ou au contra i re ,

un  re tou r  en  a r r i è re .  S i  l - es  choeurs  appara i ssen t  enco re

en  assoc ia t i on  avec  des  songs  (b ien  qu 'en  beaucoup  p lus

grande quant i té)  dans Human Cannon et  Red BLack and

Iqnorant ,  i ls  l -es supplantent  to ta lement  dans The Tin Can

P a n n T c  c f  T h c  G r e a t  P e a C e .

On vo i t  d ' a i l l - eu rs r  âu  f i l  des  t ro i s  War  P l -ays ,  Bond

se  dé tou rne r  des  songs  pou r  exp lo re r  l - es  poss ib i l i t és  des

choeurs  - sans  (à  no t re  av i s )  se  rend re  compte  qu ' i I  f i n i t

pa r  re tomber  su r  l es  dé fau ts  des  "pub l i c  so l i l oqu ies "  :

Red Bl -ack and Ignorant  ne comporte qu 'un song,  pour

p lus ieurs l  moments or)  :  " .  .  .  the characters comment  in

the manner  of  a  Greek chorus (many agi tprop p lays use a

cho rus ) .  Fo r  t he  cho ruses , the  ac to rs  mus t  be

themse l - ves . "2  Jusqu ' i c i ,  t ou t  es t  c l a i r  :  on  a  a f f a i r e  à

un  moyen  de  d i s tanc ia t i on  ép ique  "c lass iq l )ê " ,  ayan t '

h is tor iquement ,  fa i t  ses preuves du point  de vue

dramat ique.  Les choeurs sor tent  de Ia  p ièce pour  mieux l -a

sou l i gne r .  La  d ia lec t i que  i n t ra /ex t ra -d iégé t i que  i ns tau re

une  dynamique  qu i  imp l i que  Ie  spec ta teu r ,  pu i squ ' i l  es t

t Leur nombre
res te  su je t  à
2 

"commentary

exac t ,  en  I ' absence  d ' i nd i ca t i ons
d i scuss i -on .
on  the  War  PJays "  ,  p .344 .

p réc i ses  de  Bond ,



301

Iu i -même "hors-d i -égèse" .  Les choeurs de The Tin Can

PeopJe  son t  d 'une  au t re  na tu re  :  "Tn  the  cho ruses '  t he

characters are l ike doctors examin ing themsel-ves in  other

pa r t s  o f  t he  p fay .  Un l i ke  the  ac to rs  i n  t he  f i r s t  p lay '

t he  ac to rs  shou ld  use  the  cho ruses  as  i f  t he i r  cha rac te rs

had  been  in  the  even ts  they  desc r ibe . " l  Les  pe rsonnages

se contentent  ic i  d t  a l ler  e t  veni r  dans l -e  temps

dramat ique ,  t ou t  en  res tan t  dans  Ie  cad re  de  l a  p i -èce .  Or

ef fect ivement ,  dans The Tin Can PeopTe,  les quatre

r -hne r r r s  r r r r i  ^ ^ - f  r ' ^uve r t u re  des  scènes  1  de  l au r r u E u ! D  Y u f  ç L J r t L P L r . r t r : r l L  J  \ J

premiè re  sec t i on ,  l -  e t  2  de  Ia  seconde ,  e  t  3  de  l -a

t ro i s ième,  s ' i l - s  déve loppen t  un  l y r i sme  pu issamment

évoca t i f  qu i  n ' es t  pas  sans  évoquer  ce l -u i  des  songs '

perdent  in f in iment  en dynamisme,  imposés qu ' i1s sont  au

publ ic  en une sor te d ' in t roduct ion descr ip t ive (et  non

cr i t ique)  qu i  tue quelque peu l -a  scène qu ' i ls  annoncent .

Le spectateur  reçoi t  ces morceaux comme un paquet  de

fa i t s  "d igé rés " ,  e t  sa  démarche  ac t i ve  pou r  Ies

comprendre et  l -es met t re en re l -a t ion v ivante avec son

monde  en  es t  d im inuée .  Dans  The  Grea t  Peace ,  en f i n ,  1 ' on

vo i t  I e  choeur  (é fémen t  na r ra t i f )  r é inves t i r  I ' espace  du

personnagie (é1ément  dynamique)  abandonné depuis  ?he

WorJ,ds.  .  .  e t  vo i l -à  de nouveau nos personnagies par lant

cof l rme des l iv res point  encore écr i ts ,  mais  dont  i ls  sont

néanmo ins  Ie  su je t ,  sans  so r t i r  de  l eu r  "peau"  :  "The

charac te rs  a re  no t  p ro tagon is t -and -cho rus .  I n  t he  ea r l i e r

r  
"Commen ta ry  on  the  h la r  P7ays " ,  p .345 .
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p Iay ,  t he  cho rus  con ta ins  the  cha rac te rs ,  i n  t h i s  p lay

the  cha rac te rs  con ta in  the  cho rus .  The i r  expe r ience  and

the i r  des i re  fo r  san i t y  make  them speak  ob jec t i ve l y  and

teach them how to. " r  De fa i t ,  nous ret rouvons dans The

Great Peace, fe même manque de dynamisme dramatique,

empêchan t  l e  spec ta teu r  de  s 'app rop r ie r  Le  spec tac le ,  que

dans The Worl-ds.

Human  Cannon  es t  i n té ressan te ,  pa rce  qu 'e l1e  po r te

]a  marque  des  évo lu t i ons  e t  des  expé r iences  success i ves

de Bond dans Ie  domaine des techniques narrat ives du

théâtre épique.  On y t rouve tout  ce dont  nous avons par lé

jusqu 'à  p résen t  :  songs ,  "pub l , i - c  so l i l oqu j -es " ,  choeurs ,

a ins i  qu 'une  au t re  so r te  de  mono logue  ob jec t i van t .  Ce t te

va r ié té  es t  sa l -u ta i re .  I 1  es t  poss i -b le  d '  a rgue r  que  l -a

p ièce  manque  de  cohé rence ,  ma i s  pas  d ' e f f i cac i t é .  Le

spec ta teu r  es t  t ou jou rs  su rp r i s  -e t  son  a t ten t i on ,  a ins i ,

f  o r r i ô r r r s  é r re i  I  I  ée -  r l â r  I  a  na tu re  du  commenta i re  na r ra t i f- v s !

qu i  l u i  es t  f ou rn ie  dans  chaque  scène .  Un  seu l -  "pub l i c

so l i l oquy "  (appe1é  :  "The  A rgumen t  o f  t he  S to ry " ,  pou r

ê t re  sû r  qu 'on  ne  passe  pas  à  cô té  ! )  scène  I ,  ouv re  l -a

p ièce,  e t  s i  l -e  langage est  du pur  Edward Bond,  un ef for t

de  conc i s ion ,  au  mo ins ,  y  es t  man i fes te :  "Th i s  i s  t he

argument  of  the s tory  :  when the machines are owned by

those who don' t  use them everyth ing becomes a weapon and

the  wor ld  i s  f i l l ed  w i th  enmi t y . "2  A  mesure  que  l a  p ièce

se  déve loppe ,  d 'au t res  vo i x  na r ra t i ves  se  fon t  en tend re

1 
"commentary on

' Human Cannon, I
t he  h /a r  P7ays " ,  p .350 .

S c l - ,  p .  5 .
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sous des formes combinées.  On t rouve des commenta i res

h i s to r i ques  ( scènes  I ,  2  e t  l I ) ,  dans  l esque ls  l - es

personnages donnent  au publ ic  des in format ions sur  1e

développement  de Ia  guerre,  1es rappor ts  des forces en

p résence r  ou  l ' é ta t  de  l a  soc ié té  à  un  momen t  donné  de

l - t  h is to i re  d 'Espagne.  On t rouve des commenta i res sur  l -e

développement  dramat ique ou tout  s implement  chronologique

de  I ' h i s t o i r e  r ep résen tée  ( scènes  4  e t  6 ) ,  dans  l esque l s

les  pe rsonnages  résumen t  des  ép i sodes  non  d ramat i sés  - l - e

l -ent  appr ivo isement  du so ldat  par  August ina '  ou sa

p remiè re  a r res ta t i on .  On  t rouve  éga lemen t  des  choeurs

(scènes  J ,  9 ,  e t  I I )  ,  don t  Bond  ne  p réc i se  pas  pa r  qu i

i l s  son t  déc famés ,  ê t  qu i  f onc t i onnen t  so i t  su r  l e  mode

in fo rma t i f  ( 1e  choeu r ,  scène  I L ,  o f f r e  f ' un  des

commenta i res  h i s to r i ques  men t ionnés  p lus  hau t )  so i t  su r

l -e  mode  a l l égo r ique ,  p rocu ran t  au  spec ta teu r  à  l a  f o i s  l - e

p la i s i r  de  l - ' é cou te  e t  ce l - u i  de  I ' i n t e rp ré ta t i on .  On

t rouve  deux  poèmes  ( scènes  3  e t  B ) ,  I ' un  a l I égo r i que ,

l - ' au t re  l y r i que ,  dans  l esque ls  Augus t i na  donne  vo i x  aux

fo rces  qu i  mènen t  sa  v ie  e t  son  ac t i on .  On  t rouve  en f i n

deux  songs  :  "The  Curse  ( song)  " ,  scène  6 ,  e t  "Song  o f

August ina Ruiz ,  Known as the Human Cannon",  scène L0,

fonc t i onnan t  su r  l e  mode  dé i c t i que .  Tou tes  ces  vo i x

narrat ives fonct ionnent  sur  d i f férents  modes et  à

d i f férents  n iveaux combinés, et toutes demandent donc à

être act ivement  re l iées par  1e spectateur  au monde

présen té  su r  scène  e t  au  s ien .  E l l es  son t ,  se lon  nous ,

une grande réuss i te ,  dans Ia  mesure o i i  e l les const i tuent
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un  commenta i re  t rès  r i che  e t  t rès  comp le t  de  Ia  p ièce .

C 'es t  l - a  seu l -e  oeuv re  de  Bond  (opé ras  m is  à  pa r t )  où

1 'ana l yse  p roposée  éga le  l ' h i s t o i r e  en  r i chesse

dramat ique  e t  en  d i ve rs i t é .

On peut  vo i r ,  dans Human Cannon ( Ia  dern ière p ièce

de  no t re  au teu r  p résen tan t ,  à  ce  j ou r ,  cê  t ype  de

commenta i re  ob jec t i f  sys témat ique ) ,  que  l es  aspec ts

techn iques  de  1 'exp ress ion  de  l - ' é l -émen t  na r ra t i f  dans  l -e

théâ t re  ép ique  obsèden t  Bond ,  e t  qu ' i I  ne  cesse  ses

ten ta t i ves  à  l eu r  éga rd .  I 1  appara î t  t ou te fo i s  (à  no t re

av i s )  que  l a  so lu t i on  I a  p l us  sa t i s f a i san te  du  po in t  de

vue dramat ique,  se t rouve dans les songs de facture

"c fass ique"  (avec  mus ique )  ou  dans  l -e  mé Iange  des  vo i x

na r ra t i ves .  So r t i r  de  l - a  d i égèse  n ' es t  pas  un  p rob lème .

Ce Ià  s ' avè re  souven t  ê t re  un  moyen  e f f i cace  pou r  fa i re  en

so r te  que  l e  spec ta teu r  syn thé t i se  1 'a rgumen t  de  1a  p ièce

e t  pu i sse  I ' app l i que r  à  son  p rop re  monde .  P l -ace r  l - es

pe rsonnages  "à  cheva l - "  su r  I a  d iégèse ,  êh  l -eu r  demandan t

de  res te r  eux -mèmes ,  a lo rs  qu ' i 1s  acqu iè ren t  une

conna i ssance  qu ' i 1s  n ' on t  pas  I es  moyens  d ' avo i r ,  es t

mo ins  sa t i s fa i san t .  Les  pe rsonnages  pe rden t  l eu r

c réd ib i l i t é  d1égé t ique ,  e t  appara îssen t  comme les

message rs  d ' une  sagesse  " supé r i e t )Te "  ( ce11e  de  I t au teu r ) .

On  peu t  i c i  r e tou rne r  con t re  Bond  Ia  c r i t i que  qu ' i l  f a i t

à  B rech t ,  ê t  c i t ée  p lus  hau t  :  l es  "pub l i c  so l - i l oqu ies "

se ra i -en t r  ên  que lque  so r te  chez  l u i ,  " l e  masque  po r té  pa r

I ' au to r i Lé "  .  O r ,  ce  moyen  es t  en  con t rad i c t i on  avec  l es

f i ns  qu ' i I  p ré tend  se rv i r  :  conmen t  t ransmet t re  l - ' i dée
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que  l - ' on  es t  ce  que  f  ' on  se  fa i t ,  ce  que  f  ' on  se

cons t ru i t ,  s i  f ' on  ô te  l - a  poss ib i l i t é  au  spec ta teu r  de

cons t ru i - re  Ie  sens  de  ce  qu i  l u i  es t  p résen té  ?  C 'es t

dans  son  ac t i v i t é  d ' i n te rp ré ta t i on  que  Ie  spec ta teu r

acqu ie r t  I a  consc ience  que  Bond  veu t  l u i  t r ansmet t re ,  pas

dans 1a pass iveté de l -a  consommat ion d ' idées -même de

bonnes  i dées .

Quo i  qu ' i l -  en  so i t ,

r eche rche  à  ce  su je t  :

Bond sembl-e tou i  ours en

Ep ic  thea t re  fo r  me  has  to  do  w i th  the  dev i ce
ca l l ed  pub l i c  so l - i l oquy .  .  .  I  wan t  t o  f  i nd  some
form of  be ing able to  comment  on the act ion,
wh i ch  i s  f u l l y  i n f o rmed . . .  I  wan t  t he  cha rac te r
t o  d i scove r  soc ie t y .
The re fo re ,  t he  so l i l oquy  i s  pub l i c .  You  have  to
f i nd  ways  o f  pu t t i ng  tha t  i n .  Somet imes  the re  can
be over t  commentary,  but  there should be
p rocesses  by  wh ich  peop le  shou ld  be  ab le  to
achieve the i r  exper j -ence in  such a way that  they
can  ac tua l l y  say  to  the  aud ience  th j s  i s  my
s i t ua t i on . .  .  I  wan t  t o  make  i t  poss ib l e  f o r
peop le  t o  t a l k  ob jec t i ve l y  abou t  t he i r  s i t ua t i on ,
and to  do that  because they exper i -ence an
en t i t l emen t  t o  be  ob jec t i ve ,  t o  show peop le  go ing
on  the  s tage  go ing  though  ce r ta in  expe r iences  as
a  resu l - t  o f  wh ich  they  have  to  te l l  t he  soc ia l -
t ru th,  and you fee l  that  the i r  exper iences have
en t i t l ed  them to  do  i t .  So  tha t  you  don ' t  t h ink
tha t ' s  j us t  t he  au tho r  say ing  tha t .  I ns tead ,  you
l -ook at  these people and they prove what  they
say.  I f  you observe these people,  You know that
they can '  t  say anyth ing e lse.  That  woul -d be a
to ta l l y  deve lopped  fo rm o f  pub l i c  so l i l oquy .
Publ ic  so l i loquy can take many for rns - i t  can be
songs ,  cho ruses ,  and  a l so  a  cha rac te r  t a l k ing
d i rec t l y . '

Ces  p réoccupa t ions ,  s i  e l -1es  n 'on t  v ra imen t  p r i s

co rps  qu 'avec  l -es  théo r ies  su r  l es  "pub l i c  so l i l oqu ies " ,

t  H i l de  K le in ,  " I n te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  pp .412 -83 .
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on t  t ou jou rs  han té  Bond .  11  sava i t  dé jà ,  l o rsque  ses

pièces ont  commencé à êt re montées,  quel -  genre de théâtre

i l  vou la i t  éc r i re ,  ê t  I a  ques t i on  de  l -a  vo i x  na r ra t i ve  se

pose  à  l u i  dès  l es  années  so i xan te .  On  en  t rouve  des

t races  f l ag ran tes  dans  l e  f i l i g rane  des  p ièces

antér ieures à The Bundfe.  The Pope's  Wedding,  scènes 2,

5,  L2 et  14 ;  Saved,  scènes 2 et  6  ;  Ear ly  Morn ing,  scène

4 ;  Narrow Road to the Deep Nor th,  scène I  ;  Pass ion,

"The Cour t "  ; The Sea, scène 
'7

;  The  FooL ,  scène  I ,

Granma Faust ,  scènes 1 et  3  ;  The Swing,  scène 3 ;  e t  The

Woman,  scène  I I  L ,  con t i ennen t  des  chansons ,  eu i  ne  son t

pas  des  songs ,  pu i squ 'e l - l - es  ne  so r ten t  en  aucun  cas  de  l -a

d1égèse ,  ma i s  qu i  n ' en  c r i s t a l l - i sen t  pas  mo ins ,  d ' une

man iè re  ce r t es  p l us  d i f f use , les problémat iques

déve loppées  dans  l -es  p ièces  .  E l  l es  ne  son t  pas

os ten ta to i - res ,  ma is  appe l l en t  t ou te fo i s  un  déch i f f rage ,

ca r  e l l es  con t i ennen t  un  commenta i re  i n t rad iégé t i que  su r

la  p ièce  qu i  f es  po r te .  On  a  dé jà  pa r lé  p lus  hau t  de

"Hun t ing  the  ïù ren "  (The  Foo l - )  e t  de  "L i f e  i s  a  M i l - l i ne r ' s

Show"  (The  Sw ing ) .  On  pou r ra iL  a rgue r  que  pu i sque  ces

chansons  fon t  pa r t i - e  d 'un  spec tac le  dans  l e  spec tac le ,

e l - l -es fonct ionnent  en par t ie  sur  le  mode déic t ique,  e t

donc  os ten ta to i re ,  € t  se  rapp rochen t  a ins i ,  pa r  na tu re ,

des songs se désignant  expl ic i tement  conrme commenta i re.

Ma is  on  peu t  t ou t  auss i  b ien  cons ta te r  que  "Lo rd  George"

chantée par Len et Joyce dans EarJy Morningr exprime à la

t  s c 4  p . 1 5 2 .
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f o i s  1 e  p o u v o i r  t e r r o r i s t e  I é g a 1  d ' u n e  c l - a s s e  s u r  u n e

au t re  ( "Lo rd  George  hanged  my  dad" )  ,  e t  1 ' éne rg ie

déve loppée  en  réac t i on  con t re  ce t te  v io lence  i n jus te

( "Dad ' s  neck  wou ldn ' t  snap" )  - ce  qu i  cons t i t ue  Ie  thème

généra l  de  La  p ièce l .  De  même gu€r  pa r  exemp le ,  L '  hymne

chanté l -ors  de l -a  d ispers ion des cendres de CoI in  dans

?he  ,Sea  es t  symptomat ique  d 'une  soc ié té  rég ie  pa r  1 'o rd re

mora l  dé r i van t  d 'une  ce r ta ine  au to r i t é  po l i t i que ,  e t

refusant  coInme un anathème de le  remet t re en guest ion - Ia

dégénérescence  de  ce t  hymne  so fenne f  en  compé t i t i on  de

p ié té ,  bou f fonne  e t  h i l - a ran te  en t re  l es  deux  dames

pa t ronnesses  ,  r r ' é tan t  que  Ie  s igne  de  l a  dégénérescence

morale de l -eur  monde.

On t rouve également  dans l -es p ièces précédant  The

BundJe,  et  dans ce l - les su ivant  Human Cannon,  des

monologues in t ra -d iégé t i ques -b ien que raremenE

na tu ra l i s tes -  dans  Iesque ls  l e  pe rsonnage ,  dans  un  e f fo r t

de  ra t i ona l i sa t i on  de  sa  s i t ua t i on  pou r  l u i -même ou  pou r

un  t i e rs ,  expose  ce t te  s i t ua t i on  au  spec ta teu r  -démarche

qu i  t i en t  de  I ' apa r t é ,  du  "pub l i c  so l i l oquy " ,  € t  du

choeur  " in tégré au personnage".  Nombre de p ièces de Bond

présen ten t  des  pe rsonnages  eu i ,  à  I ' i ns ta r  de  l a  F lo rence

Night ingale d 'EarJy l , Iorn ing,  "essayent  de penser"2.  Cet te

s i tuat ion permet  de développer  une vo ix  narrat ive

i n tég rée  à  1a  t ex tu re  des  p i èces r  €n  d i sc re t  pa ra l l è I e

1  (Bond  no te  d ' a i l - I eu rs  p lus  l o i n  dans  l es
remarque cet te chanson,  et  on peut  arguer
é Iémen ts  de  l t éve i l  de  sa  consc ience  mora le . )
2 EarJy Morning,  Sc19,  p.2 i - l - .  Ma t raduct ion.

d i -dasca. l -1es qu '  Ar thur
q u ' e I l e  e s t  u n  d e s
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avec  1 ' h i s t o i r e  qu ' e l l es  r ep résen ten t .  On  t r ouve  ces

moments dans Ear ly  l " Iorn ing,  scène 1-1 ( "D'you dream about

t he  m i ] l  ? " )  ;  The  Sea ,  scène  B  ( " I  be l i eve  i n  t he  ra t " ) ;

Lear ,  scène I I I  2  ( "A man woke up one mornLnq")  ;  B ingo,

scène  3  ( "Wha t  does  i t  cos t  t o  s tay  a l - i ve  ? " )  1  Summer ,

scène  5  ( "Wha t  gu i l t  ?  Le t  us  ta l k  abou t  ou rse l ves " )  ;

Jacke t s  scène  I I  5  ( " I  was  i n  a  s to re .  R io t  ou t s i de " )  ;

e t  011y ' s  P r i son ,  sec t i on  I I I  6  ( * I ' ve  go t  some o f  t he

answers  now" ) .

C 'es t  I ' exemp le  de  Lea r  que  nous  voudr ions  évoquer

i c i  pou r  f i n i r  ce te  ana lyse  r  cà r  i 1  comprend  une

ré fé rence  au  chan t  app rop r i ée .  I 1  s ' ag i t  d ' une  pa rabo le

que  Lea r  o f f re  à  l - a  fou le  venue  l - ' écou te r  dans  l e  j a rd in

du  Graved igge r ' s  Boy .  E l l - e  es t  des t i née  au tan t  à  eux  qu ' à

lu i -même,  pu i squ ' i 1  es t  à  l - a  f  i n  de  son  pa rcou rs ,

parcours qul  lu i  a  permis de comprendre l -e  fonct ionnement

n ô r \ 7 ô r c  d a  c ^ n  m n n d a  a { -  S a  C O n t f a d i C t i O n  a V e C  l e S,  v ,

asp i ra t i ons  huma ines  l es  p lus  fondamen ta les .  Sa  pé r iode

de  re t ra i t e  dans  l a  ma ison  du  Graved igge r ' s  Boy  l -u i  a

pe rm is  de  syn thé t i se r  ses  nouve l - Ies  conna issances ,  avan t

qu ' i I  ne  l eu r  donne  une  man i fes ta t i on  conc rè te  dans

I ' ac t i on ,  à  I a  scène  su i van te .  Ce t t e  pa rabo le  me t  en

év idence  1 ' é t r o i t esse  des  l i ens  en t re  I ' i nd i v i du  e t  son

monde,  êt  Ia  fac i l i té  avec laquel le  un comportement  non

é th ique  - c ' es t -à -d i re  cen t ré  au tou r  d 'un  i nd i v idu r  â11

dépens  de  Ia  co l l ec t i v i t é -  dé t ru i t  ce t  équ i l i b re  :
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A man woke up one morning and found he 'd lost  h is
vo i ce .  So  he  wen t  t o  l ook  fo r  i t ,  and  when  he
came to  the  wood  the re  was  the  b i rd  who 'd  s to ]en
1 t .  I t  was  s ing ing  beau t i f u l l y  and  the  man  sa id
"Now I  s ing  so  beau t i f u l l y  I  sha l l  be  r i ch  and
famous" .  He put  the b i rd  in  a cage and sa id "When
I  open my mouth wide you must  s ing" .  Then he went
t o  t he  k i ng  and  sa id  " I  w i l l  s i ng  you r  ma jes t y ' s
p ra i ses " .  Bu t  when  he  opened  h i s  mou th  the  b i rd
coul -d only  groan and cry  because i t  was in  a
caqe,  and the k ing had the man whipped.  The man
took  the  b i rd  home,  bu t  h i s  f am i l y  cou ldn ' t  s tand
the  b i rd ' s  g roan ing  and  c ry ing  and  they  l e f t  h im .
So in  the end the man took the b i rd  back to  the
wood and l -e t  i t  out  o f  the cage.  But  the man
be l i eved  the  k ing  had  t rea ted  h im  un jus t l y  and  he
kep t  say ing  to  h imse l - f  " t he  k ing ' s  a  foo l "  and  as
the  b i rd  s t i l l  had  the  man 's  vo i ce  i t  kep t
s ing ing  th i s  a l l  ove r  t he  wood  and  soon  the  o the r
b i rds l -earned i t .  The next  t ime the k ing went
hun t i ng  he  was  su rp r i sed  to  hea r  a l I  t he  b i rds
s ing ing  " the  k ing '  s  a  foo l - " .  He  caugh t  t he  b i rd
who 'd  s ta r ted  i t  and  pu l l ed  ou t  i t s  f ea the rs '
b roke  i t s  w ings  and  na i l ed  i t  t o  a  b ranch  as
warn ing  to  a l l  t he  o the r  b i rds .  The  fo res t  was
s i l en t .  And  j us t  as  the  b i rd  had  the  man 's  vo i ce
the  man  now had  the  b i rd ' s  pa in .  He  ran  round
s i l en t l y  wav ing  h i s  head  and  s tamp ing  h i s  f ee t ,
and  he  was  l ocked  up  fo r  t he  res t  o f  h i s  l i f e  i n
a  cage .  t

On  cons ta te  que  dans  ce t t e  pa rabo le ,  c ' es t  l ' é }émen t

voca l /mus ica l ,  pos i t i f ,  qu i  symbo l i se  l - '  i n te rdépendance

de  I ' homme e t  du  monde  don t  i l  es t  i ssu .  Le  s i l ence  de  l a

fo rê t  es t  p rovoqué  pa r  I e  ro i ,  e t  son  ac t i on  a  e l - l e -même

é té  déc lenchée  pa r  l - ' homme à  t rave rs  son  dés i r  égo is te

d 'u t i l - i se r  ce t te  ha rmon ie  co l l ec t i ve  à  son  p ro f i t

exc lus i f .  Le  déc lenchemen t  de fa  mécan ique  rép ress i ve

l -a  rup tu re  de  I ' équ i l i b remenant  au s i lence est  amené par

dans  l a  co l l ec t i v i t é .  Ce t te  pa rabo le  re jo in t  t ou t  à  fa i t

l - e  t hème de  l a  p ièce  dans  l aque l l -e  e l l e  appara i t ,  Qu i  es t

ce lu i  des  dé r i ves  to ta l i t a i res  des  gouve rnemen ts ,  mêmes

' L e a r ,  I I I  S c 2 ,  p . 8 9 .



do tés  des  me i f l eu res  i n ten t i ons .

Corde l i a  veu len t  f a i re  l e  b ien  de

qu ' i 1s  f i n i ssen t  pa r  l - ' en fe rmer

comme dans une caqe.
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C 'es t  pa rce  que  Lea r  e t

l eu r  peup le  à  sa  P lace ,

à  I ' i n té r i eu r  du  mur

Le  spec ta teu r  es t  so l l i c i t é  pou r  i n te rp ré te r  ce t te

pa rabo le ,  pu i s ,  g râce  à  e I l e ,  I a  p i èce  qu i  se  dé rou le

sous  ses  yeux '  a f i n  de  se  se rv i r  de  ce t te  p ièce  pou r

comprendre son propre monde.  Mais  la  ré férence à l -a

mus ique  à  I ' i n té r i eu r  de  l a  pa rabo le ,  me t tan t  en  va leu r

l -e  thème de  l a  co l l ec t l v i t é  e t  du  rappor t  un i ssan t

I ' homme e t  son  m i l i eu ,  sou l i gne  éga lemen t  -ou  du  mo ins '

suggère -  que  l -a  fonc t i on  des  ép i sodes  mus ica l i sés  e t  de

Leurs  dé r l vés  es t  b ien  de  c rée r  un  rappor t  en t re  l a

rep résen ta t i on  e t  l e  monde  con tempora in  don t  e l l e  p ropose

une  éva lua t i on  en  te rmes  u l t imemen t  é th iques .
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III LA SEI.fIOTISATION DES ACCESSOIRES

"Ep i c  doesn ' t  dea l
s i l n .  " 1

w i t h  s i gns . i s  i t se ] f  aI t

a  ph i l osoph ie  mora le  de  Bond ,  me t tan t  en  p remie r

l i eu  l - ' a ccen t  su r  I a  j us t i ce  soc ia l - e ,  pu i squ 'e l 1e

cons idè re  que  c 'es t  à  pa r t i r  du  rée l  que  se

dé te rm ine  l a  spéc i f i c i t é  de  l - ' ê t re  huma in ,  se  t ransmet

éga lemen t  au  spec ta teu r  pa r  l e  cana l -  de  I ' accesso i re  r  cê

de rn ie r  cons t i t uan t ,  à  no t re  sens ,  f a  t r o i s i ème

réa l i sa t i on  de  l a  vo i x  na r ra t i ve  ca rac té r i s t i que  du

théâ t re  ép ique .  C 'es t  avec  l - ' a ccesso i re  que  l a

t ransmiss ion  de  ce t te  mora le  a t te in t ,  à  no t re  av i s r  son

apogée .  En  e f fe t ,  t o ta lemen t  i n tég ré  à  1a  tex tu re  des

p ièces ,  1 'accesso i re  c r i s ta l - l - i se  tou te  1a  démarche  de  1a

d is tanc ia t i on  bond ienne ,  une  d i s tanc ia t i on  que  I ' au teu r

ten te  de  ma î t r i se r  e t  d ' o r i en te r  ve rs  une  ré f l ex ion

cr i t iquer  €r r  forçant  à  chaque instant  l -e  spectateur  à

fa i re  des  cho ix .  Ces  cho ix  s ' avè ren t ,  en  de rn ie r  l i eu ,

dé te rm ine r  une  p r i se  de  pos i t i on  é th ique ,  gu€  Ie

spec ta teu r  pou r ra  ensu i te  t ranspose r  dans  Ie  monde  rée I .

t  
" T h e  A c t i v i s t s  P a p e r s " ,  p . 1 0 1 .
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L 'accesso i re  es t  ra re  dans  l e  théâ t re  de  Bond ,  qu i

es t  p lu tô t  dépou i l l é .  Sa  d ramatu rg ie ,  c ' es t  l - e  mo ins  que

1 'on  pu i sse  en  d i r e ,  n ' en  f ou rm i l l - e  pas .  Sans  a t t e i nd re

un  dénuemen t  becke t t i en ,  Bond  n 'u t i l i se  que  1e  s t r i c t

nécessa i re ,  e t  i ]  sou ] i gne  souven t ,  dans  l a  p résen ta t i on

de  ses  p ièces ,  qu ' i I  es t  impor tan t  de  ne  pas  l -es  é tou f fe r

sous  l -es  ob je t s .  Ce  souc i  es t  pa r t i cu l i è remen t  apparen t

dans ses premières product ions,  témoins The Pope's

Wedd ing ,  don t  i l  p réc i se  dans  l a  p résen ta t i on :  " I n  these

s i x teen  scenes ,  t he  s tage  i s  da rk  and  ba re  to  the  w ings

and  back "  ;  Saved  :  "The  s tage  i s  as  ba re  as  poss ib le

somet imes complete ly  bare"  ;  ou EarJy Morning :  "Very

I i t t l e  scenery  shou ld  be  used ,  and  i n  the  l as t  s i x  scenes

p robab ly  none  a t  a l l - " .  A  mesure  que  1 'oeuv re  p rog resse ,

ces  p réc i s ions  se  fon t  mo ins  sys témat iques .  On  l -es

ret rouve encore,  cependant ,  dans quelques p ièces,  comme

dans  AAAmer i ca !  ( "The  se t t i ng  shou ld  be  s imp le " )  , '  De rek

( " rn  t he  f i r s t  p roduc t i on  rea l i s t i c  scene ry  was  no t  used .

P rops  were  reduced  to  a  few  ob jec ts ,  such  as  a  newspapêr ,

a  b room,  a  cha i r ,  wh ich  were  used  i n  seve ra f  scenes" )  ;

ou Red Bl -ack and fgnorant  ( "The p lay may be per formed on

a stage that  is  empty except  for  one bench.  This  may be

used  to  rep resen t  a l l  t he  necessa ry  fu rn i t u re .  On ly  p rops

men t ionned  in  the  tex t  may  be  used" ) .  Cec i  ne  veu t  pas

d i re  que  l es  accesso i res  se  me t ten t  à  envah i r  l a  scène

bondienne -s implement ,  son économie généra le à leur  su jet

dev ien t  sous -en tendue ,  ê t  es t  de  p lus  en  p lus  souven t
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préc i sée  au  n i veau  de  Ia  p résen ta t i on  des  scènes  e l l es -

mêmes .  Les  s i t ua t i ons  dé ta i l l ées  son t  t r ès  ra res .  La

plupar t  du temps,  Bond se contente d 'un mot  ( "Beach"  pour

Ia scène 1 de The Sea ;  "Fen- l  and"  pour  ce l le  de The

BundJ-e) ,  e t  quelques accessoi res (ou un manque

d 'accesso i res )  v iennen t  ensu i te  comp lé te r  l a  f oca l i sa t l on

("Empty stage" pour The Sea , '  "A bell- on a post" pour The

Bund l -e ) .  Dans  l -a  ma jo r i t é  des  cas ,  Bond  res te  f i dè le  au

pr inc ipe adopté pour  The Pope's  Wedding en 1962 :  "P laces

a re  i nd i ca ted  by  a  few  ob jec ts  and  these  ob jec ts  a re

desc r i -bed  i n  the  tex t " .

Les  accesso i res ,  dans  l a  p roduc t i on  de  Bond ,  ne  son t

j ama i - s  u t i l i sés  comme dans  fe  théâ t re  bou rgeo is ,  pou r

donner ,  à  t rave rs  l a  cou leu r  l oca le '  une  impress ion

na tu ra l - i s te .  Po in t  de  po r t ra i t  pho tog raph ique  i c i .

Ce r ta i nes  oeuv res ,  i I  es t  v ra i , on t  un  anc rage  soc io -

h i s to r i que  t rès  p réc i s  (Nar row Road  to  the  Deep  Nor th ,

The Sea, Bingo, The Fool-, The Swing, The Woman, The

BundLe ,  Res to ra t i on ,  Human  Cannon ,  l - a  p remiè re  pa r t i e  de

Jacke ts )  e t  nécess i ten t  un  ce r ta in  deg ré  de  na tu ra l i sme

dans Ies accesso i res , m â 1 < recons t i t u t i on

con tex tue l l e  t o ta le  n 'es t  j ama is  demandée  pa r  I ' au teu r .

D 'au t res  ,  d ' a i l l eu rs ,  échappen t  t o ta . l - emen t  à  ces

déterminat ions,  ê t  demandent  expressément  à ne pas êt re

con tex tua l - i sées  ( l a  seconde  pa r t i e  d 'Ea r l y  Morn ing ,  Lea r ,

Passion,  Granma Faust ,  Stone,  We Come to the River ,  les

War  PTays ) .
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-  
D 'une  man iè re  généra le r  on  peu t  d i re  que  Bond

a t tache  mo ins  d ' impor tance  au  na tu ra l - i sme  de  l - ' accesso i re

qu 'à  son  réa l - i sme  ,  c ' es t -à -d i re  à  son  pouvo i r  s i gn i f i an t

dans  l e  con tex te  de  Ia  p ièce .  C rée r  un  j o l i  déco r  n 'es t

pas  sa  fonc t i on ,  ma is  b ien  p lu tô t  évoquer  1e  con tex te

spéc i f i que  dans  l eque l  I ' ac t i on  se ra  amenée  à  se

déve lopper .  A ins i  qu ' i 1  es t  spéc i f i é  dans  The  Pope ' s

Wedding :  "The objects  are very rea l ,  but  there must  be

no  a t tempt  to  c rea te  the  i l - l us ion  o f  a  ' r ea l  scene" ' .

Cec i  res te  une  cons tan te  dans  tou te  I ' oeuv re ,  ê t

j us t i f i e ,  pa r  exemp le ,  f e  cho i x  de  s imp l i f i e r  ce r t a i ns

accessoi res complexes,  co lnme dans Red BLack and Ignorant

( "Food  may  be  rep resen ted  by  a  l oa f  wh ich  the  Mons te r ' s

Vù i fe  cu ts  i n to  s l i ces " )  ou  de  ne  pas  l es  rep résen te r  du

tout ,  coInme dans Derek ( "The sacks and money in  scene 3

were  m imed" )  .  Cec i  j us t i f i e  éga lemen t  ce r ta ines  op t i ons

de  Bond  au  cou rs  de  ses  p rop res  m ises  en  scènes ,  t e l  l e

cho ix  de  rep résen te r  f ' a rb re  de  l a  scène  1  de  Res to ra t i on

conme, sefon Kather ine Worth : "  I an ]  agg ress i ve  s tage

tree which is  exposed in  a thoroughly  unreal  way in  the

midd l -e  o f  an  empty  s tage" l .  En  e f fe t ,  I e  souc i  p r i nc ipa l

de  Bond  es t  d ' év i t e r ,  à  t r ave rs  l - e  na tu ra l i sme ,  d ' abo l i r

1a  d i s tance  c r i t i que  en t re  spec ta teu r  e t  rep résen ta t i on ,

comme i I  Ie  préc ise à propos de The Woman "Our

p roduc t i on  i s  r ea l .  I t  i s  no t  ove r - rea l i s t i c . . .  f o r  a

pa r t i cu la r  reason  :  we  don ' t  wan t  t o  reco rd  th ings ,  bu t

'  
" B o n d t s  R e s t o r a t i o n " ,  p . 4 7 9 .
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to show the connexion between th ings,  to  show how one

th ing l -eads to  another ,  how th ings go wrong and how they

cou ]d  be  made  to  go  we lL .  "1

Ce refus du natura. l - isme ne doi t  pas non p lus por ter

à Ia  conclus j -on que Bond fa i t  l -e  choix  de 1 'esthét isme à

la manj-ère d 'un Paradj  anov au c inéma,  pâr  exemple,  ê t

s t y l i se  sys témat iquemen t  ses  accesso i res .  Comme on  I '  a

dé jà  évoqué  p lus  hau t ,  Bond  cons idè re  qu 'un  souc i

essent ie l - l -ement  esthét ique va à 1 '  encontre de 1a

commun ica t i on  don t  l a  scène  do i t  ê t re  po r teuse .  I 1  l - e

p réc i se  enco re  l o rsqu ' i 1  évoque  l -es  accesso i res  de  The

V'loman :

The  s tage  des ign  i s  ve ry  s imp le .  A  few  s imp le
ob jec ts  and  even  these  a re  s imp l i f i ed .  t hey  a re
no t  s t y l i zed .  Fo r  examp le ,  t he  temp le  s teps  a re
not  made of  g lass cubes.  We want  the audience to
th ink  abou t  t he  T ro jans  and  no t  t he  temp le  s teps .
So  we  make  the  p rops  sugges t  rea l i t y .  When  you
^ ! . . ' l . i  - ^ù L y r r - z c  y t l u  m a y  e s c a p e  f r o m  r e a l i t y  i n t o
f a n t a s y . '

On en t revo i t  dé jà r  âu  vu  des  deux  c i t a t i ons  qu i

précèdent ,  que pour  Bond,  l -a  façon dont  le  rée l  est

dépeint  au théâtre est  un ind ice de l -a  façon dont  i I  est

pe rçu .  Or ,  pou r  no t re  au teu r ,  I e  rée l  es t  I a  f onda t i on  de

Ia  spéc i f i c i t é  huma ine ,  ê t  donc ,  de  sa  mora le .  (Le  te rme

"wrong" ,  dans  Ia  c i t a t i on  c i -dessus ,  n 'es t  pas  un

hasa rd .  )  I l  ne  fau t  pas  que  l es  accesso i res  so ien t  une

por te  ouve r te  su r  l - e  rêve ,  ma is  su r  l a  réa l - i t é .  I I s  ne

t  
"Poems ,  SÈor ies

'  
"Poems ,  s to r i es

and  Essays  fo r
and  Essays  fo r

The  Woman" ,  p .286 .
T h e  W o m a n r "  p . 2 8 6 .
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do iven t  pas  ê t re  v i s ib l -es  en  tan t  que  te l s ,  ma is  en  tan t

que suppor ts  de sens servantr  âu même t i t re  que tous les

cons t i t uan ts  d ramatu rg iques  évoqués  j usqu 'à  p résen t ,  f e

ra i - sonnemen t  déve loppé  dans  I ' ana l yse  d ramat i sée .  Pour

Bond,  la  quest ion du natura l isme est  un faux problème.

Les  "sacs  e t  I ' a rgen t " ,  même phys iquemen t  absen ts  de

Derek,  peuvent  acquér i r  une présence a l - lant  b ien au-defà

du  conc re t ,  s ' i l s  son t  u t i l i sés  conme s ignes  se rvan t  un

ra j - sonnemen t  j us te .  De  même,  Ia  panop l i e  des  accesso i res

p résen ts  dans  l e  t héâ t re  na tu ra l - i s te  Ie  p lus  c lass ique

n 'en  se ra  pas  d ' au tan t  p l us  c réd ib l e  qu ' e } l e  se ra  f a i t e

d '  ob j  e t s  rée l - s ,  s i  e l - l e  ne  se r t  pas  de  suppor t  à  une

ana l yse  " v ra i e "  de  l - a  r éa l - i t é  qu ' e1 le  es t  sensée

rep résen te r .  " I f  t he  i n te rp re ta t i on  I o f  r ea l i t y ]  1s

va l - i d ,  i t  changes  na tu ra l - i sm in to  rea l i sm and  so  i n to

a r t . " '  C ' es t  ce t t e  " va l i d i t é " ,  I a  j us t i f i ca t i on  e t  l - e

fondement  de sa morale,  que Bond cherche à t ransmet t re au

spec ta teu r  pa r  l - ' a ccesso i re .  Ce t t e  t r ansm iss ion  s ' é tab l i t

à  t rave rs  des  p rocédures  sémio t i ques  p réc i ses ,  comb inées

ou  non  :  l - ' a ccesso i re  peu t  ê t r e  r é fé ren t i e l ,  c ' es t  à  d i r e

avo i r  pou r  f onc t i on  d ' i nsc r i re  Ia  p ièce  dans  un  con tex te

pa r t i cu l i e r ,  e t  pa r  f à ,  de  dé te rm ine r  l - es  pe rsonnages

dans  un  ges tus  i nd i c ie l  de  Ia  re la t i on  mora fe  qu ' i I s

en t re t i ennen t  avec  Ie  rée l - .  I I  peu t  ê t re  symbo l i que ,  e t

soumis  à  un  fonc t i onnemen t  rhé to r i que .  L 'accesso i re

symbol ique peut  êt re in t rodui t  te l  quel  au début  de l -a

p ièce r  ou  b ien  ê t re  soumis ,  pendan t  I a  rep résen ta t i on ,  à

t  
" A  N o t e  o n  D r a m a t i c  m e t h o d " ,  p . x v .
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do iven t  pas  ê t re  v i s ib l -es  en  tan t  que  te l - s ,  ma is  en  tan t

que suppor ts  de sens servantr  âu même t i t re  que tous les

cons t i t uan ts  d ramatu rg iques  évoqués  j usqu 'à  p résen t ,  I e

ra i sonnemen t  déve loppé  dans  I ' ana l yse  d ramat i sée .  Pour

Bond,  l -a  quest ion du natura l - isme est  un f  aux problème.

Les "sacs et  I 'argenL",  même physiquement  absents de

Derek,  peuvent  acquér i r  une présence aLl -ant  b ien au-del -à

du  conc re t ,  s ' i l - s  son t  u t i l i sés  co tnme s ignes  se rvan t  un

ra i sonnemen t  j us te .  De  même,  Ia  panop l i e  des  accesso i res

p résen ts  dans  Ie  théâ t re  na tu ra l i s te  l - e  p lus  c lass ique

n 'en  se ra  pas  d ' au tan t  p l us  c réd ib l e  qu ' e l l e  se ra  f a i t e

d ' ob je t s  r ée l s ,  s i  e l l e  ne  se r t  pas  de  suppo r t  à  une

ana l yse  " v ra i e "  de  l - a  r éa l i t é  qu ' e l l e  es t  sensée

rep résen te r .  " f f  t he  i n te rp re ta t i on  Io f  rea ] - i t y l  i s

va I i d ,  i t  changes  na tu ra - l - i sm in to  rea l i sm and  so  l n to

a r t . " 7  C 'es t  ce t t e  " va l i d i t é - ,  f a  j us t i f i ca t i on  e t  l - e

fondement  de sa morale,  que Bond cherche à t ransmet t re au

spec ta teu r  pa r  I ' a ccesso i re .  Ce t t e  t r ansm iss ion  s ' é tab l - i t

à  t rave rs  des  p rocédures  sémio t i ques  p réc i ses ,  comb inées

ou  non  :  I ' a ccesso i re  peu t  ê t r e  r é fé ren t i e l ,  c ' es t  à  d i r e

avo i r  pou r  f onc t i on  d ' i nsc r i re  l a  p ièce  dans  un  con tex te

pa r t i cu l i e r ,  e t  pa r  f à ,  de  dé te rm ine r  l es  pe rsonnages

dans  un  ges tus  i nd i c ie l  de  1a  re l -a t i on  mora le  qu ' i I s

en t re t i ennen t  avec  1e  rée l .  I t  peu t  ê t re  s l rmbo l i que ,  e t

soumis  à  un  fonc t i onnemen t  rhé to r i que .  L 'accesso i re

symbol ique peut  êt re in t rodui t  te l  quel  au début  de Ia

p ièce r  ou  b ien  ê t re  soumis ,  pendan t  l - a  rep résen ta t i on ,  à

t  
"A  No te  on  Dramat i c  me thod" ,  p . xv .
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un  p rocessus  de  sémio t i sa t i on  qu i  I e  rend ra  symbo l i que .

Ce  p rocessus  de  sémio t i sa t i on  p rend  t ro i s  f o rmes

par t i cu l i è res ,  euê  nous  é tud ie rons  en  dé ta i l  :  l - e

dép lacemen t ,  1a  synecdoque ,  e t  l - a  t ranssubs tan t i a t i on .

Ces t ro is  formes servent  toutes de véhicu le à la  mora le

ex i s ten t i e l l e  de  . l ' au teu r .

Que l l e  que  so i t  l - a  f o rme  qu 'e l l e  p renne ,  I a  démarche

ouver te  d 'e f facemen t  de  l ' i den t i t é  na tu ra l - i s te  de

I ' ob je t ,  pou r  I a  remp lace r  pa r  une  i den t i t é  symbo l i que

s ign i f i an te  recons t ru i t e ,  es t  t ou t  à  f a i t  ca rac té r i s t i que

du théâtre de Bond,  qu i  chercher  eo dern ier  l - ieu,  à

s 'o f f r i r  au  pub l i c  en  tan t  que  "mach ine  cybe rné t i que" .

You ' re  usua l l y  ca re fu l -  t o  spec i f y  t ha t  t he re
mus t  be  no  a t tempt  to  c rea te  rea l - i s t i c
su r round ings .  I s  t h i s  s inp l y  so  tha t  peop le  don ' t
make  a  pedan t i c  mess  c rea t i ng  a l l -  t hese  d i f f e ren t
se t t i ngs r  o r  do  you  fee l  i t ' s  necessa ry  anyway  to
s t r i p  t he  ac t i on  down  to  the  ba re  essen t i a l s  ?

You  can ' t  s t op  peop le  mak ing  a  mess  i f  t ha t ' s
wha t  t hey ' re  go ing  to  do ,  bu t  yês ,  I  t r y  t o
d iscourage them. And I  do usual ly  want  to
concen t ra te  on  ce r ta in  th ings  -no t  j us t  ve rba l -
t h ings ,  bu t  a l - so  on  ce r ta in  ob j  ec ts .  A Iso ,  I  do
th ink  tha t  t ha t  so r t  o f  abs t rac t  s tag ing  i s  i n  a
way  more  rea l i s t i c .  l

1  B o n d  " D r a m a  a n d  t h e  D i a l - e c t i c s  o f  V i o l - e n c e " ,  P . 1 1 .
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i LES ACCESSOIRES REFERENTIELS

e  man iè re  assez  c lass ique ,  t ou t  d 'abo rd ,  pu i sque

Bond ambi t ionne de produi re un théâtre "épique" ,

l - ' accesso i re  appara i t  dans  une  u t i l i sa t i on

ré fé ren t l e l I e .  Pa r  u t i l i sa t i on  " ré fé ren t i e l l - e " ,  o r r  en tend

un emplo i  indexique,  dont  l -a  fonct ion est  de cadrer  p ièce

e t  pe rsonnages  dans  un  con tex te  soc ia l ,  Po l i t i que  e t

cu l tu re l -  pa r t i cu l i e r .  N 'en tendons  pas  pa r  I à  un  "con tex te

h i s to r i que"  au  sens  d 'une  recons t i t u t i on  f i lm ique

n r f r r r r ' r i e f a  q u i  s o u l i g n e r a i t  d a v a n t a g e  l a  d i s t a n c e  q u iI l C r L L r ! C t I - L ù  L E ,  Y U I  D v u I J y r r s !

Ia  sépare du monde contemporain que ce qui  f 'en

rapp roche ,  ma is  b ien  p lu tô t  un  aspec t  de  ce  monde ,  uD

moment  pa r t i cu l i e r  du  fa i sceau  de  re la t i ons  en t rec ro i sées

gu i  I e  cons t i t ue .  B rech t  f u t  f e  p remie r  à  me t t re  en

év idence  ce  con tex te ,  à  t rave rs  l - es  a t t i t udes

ca rac té r i s t i ques  qu ' i 1  sou l i gne  chez  ses  pe rsonnages '

auque l l es  i I  se  ré fè re  sous  Ie  te rme  de  "ges tus " .

L ' accesso i re  pa r t i c i pe  à  I a  cons t ruc t i on  de  ce  ges tus ,  ê t

a ins i ,  à  une éval -uat ion éth ique du monde dont  i l  o f f re  l -e

n n r l -  r a ' i  1 -

Sous Ie terme de gestus,  i I  faut  entendre un
ensemb l -e  de  ges tes ,  de  j eux  de  phys ionomie  e t  I e
p lus  souven t  de  déc la ra t i ons  fa i t es  pa r  une  ou
p lus i eu rs  pe rsonnes  t à  l - ' ad resse l  d ' une  ou
p lus i eu rs  au t res .
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Une personne qui  vend un poisson montre ent re
autres le  gestus de 1a vente.  Un homme qui  réd ige
son testament, une femme qui séduit un homme, uh
pol ic ier  qu i  passe un homme à tabac,  un homme qui
ve rse  l eu r  paye  à  d i x  au t res  -11  y  a  1à  tou jou rs
un  ges tus  soc ia l .  .  .  Des  pa ro les ,  des  ges tes ,
peuven t  ê t re  remp lacés  pa r  d 'au t res  pa ro les ,
d ' au t res  ges tes ,  sans  que  l e  ges tus  s ' en  t r ouve
mod i f i é .  " 1

Ce  ges tus ,  pâ r  l eque l  t ranspara î t  l e  ca rac tè re  de  fa

soc ié té  que  1a  p ièce  p résen te ,  es t  éga lemen t  véh icu lé  pa r

l '  accesso i re  . Bond, à  t rave rs 1 ^ ^ accesso r res

ré fé ren t i e l - s ,  campe  un  é ta t  des  re la t i ons  enL re  f ' homme

et  Ie  monde .  C 'es t  à  t rave rs  sa  man ipu la t i on  pa r  1e

pe rsonnaqe  que  I ' accesso i re  éc l a i r e  I ' ê t r e  soc ia l -  de  ce

dern ie r .  Or ,  ce t  ê t re  soc ia l - ,  cê  que  l - ' homme se  fa i t  dans

un  con tex te  donné ,  es t  l - e  c r i t è re  pa r  l eque l  i t  es t

(mora lemen t )  j uqé  pa r  Bond .

Tous  l es  accesso i res  son t  soumis  à  ce  t ra i t emen t ,

ma is  i l  va  de  so i  qu ' i l -  es t  p lus  f  ac i l - e  de  l -e  remarquer

au  su je t  de  ceux  don t  1es  pe rsonnaqes  fon t  un  usage

re lat ivement  impor tant  (mieux,  par  exemple,  Quê pour  ceux

qu i  n ' appa ra i ssen t  gu ' une  seu l -e  f o i s )  .  T1  se ra i t

i n f i n imen t  t rop  Iong  de  fa i re  une  I i s te  exhaus t i ve  de

tous  1es  accesso i res  e t  de  l eu r  u t i l - i sa t i on  ré fé ren t i e l l e

dans  l ' oeuv re  au  comp le t  -auss i -  avons  nous  cho is i  un

exemp le  qu i  nous  pa ra i t  pa r t i cu l i è remen t  i - n té ressan t ,

pa rce  qu ' i I  r ev ien t  de  man iè re  récu r ren te  chez  no t re

au teu r .

Brech t ,  "Su r  I e  méÈ ie r
3 9 5 .

1 de comédien",  Ecr i ts  sur  -Le théâtre I '
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I1  s ' ag i t  de  l - a  bo î t e  de  conse rve .  Ce t  accesso i re

est  f réquemment  présent  dans les product ions de Bond.  sa

présence peut-êt re phys ique (comme dans The Pope's

Wedding ; Saved i The Tin Can People ; The Great Peace;

Cof fee)  ou 1e résul ta t  d 'une évocat ion verbale (comme

dans  A t  The  InLand  Sea) ,  pa r fo i s  i nd i rec te ,  à  t rave rs

ceux qui  en font  commerce (comme dans The Swing) .  La

bo i te  de  conse rve  appara i t  t ou jou rs  conme 1 'a r t i c l -e

cap i ta l i s te  pa r  exce l - I ence tout  ce dont  I thomme a

besoin pour  v ivre enfermé dans quelques cent imètres

ca r rés  de  fe r -b1anc ,  qu i  en  fac i l i t en t  l - a  c i r cu l -a t : -on .

" Idea11y ,  cap i ta l i s rn  wou ld  l i ke  to  take  a  commod i t y  ou t

o f  one  can  -a  t i n -  and  pu t  i t  i n  ano the r  can  -a  pe rson . "1

Ma lheu reusemen t r  cê  shéma es t  ce l -u i  d ' une  o rgan isa t i on

- ^ ^ . i ^ t ^  i l ^ t ^  . i  J r ^ i r f e ^ ^  / ^ *D L . / \ - r o . r ç  p r J D D ! v r s  1 , c r ! ' r r  J t  a u t r e s  ( e n  I t  o c c u r e n c e ,  1 a

nô t re ) ,  ma is  pas  d 'une  cu l tu re ,  don t  Bond  d i t ,  t ou jou rs

dans  Ia  p ré face  de  The  Foo l - ,  gu 'e l l e  es t  une  o rgan isa t i on

cen t rée  au tou r  des  beso ins  de  t ous .  En  e f f e t ,  I a  " sou rce "

de  l a  bo i te  de  conse rve  es t  l - a  p roduc t i on  de  masse .  E l Ie

n ' a  pas  rée l l emen t  pou r  o r i g i ne  I a  sa t i s f ac t i on  d ' un

beso in  que lconque ,  ma is  1a  c réa t i on  a r t i f i c i e l l - e  d 'un

beso in ,  qu ' e11e  s ' emp lo j - e  ensu i t e  à  sa t i s f a i r e .  De

man iè re  s ign i f i ca t i ve ,  pâ r  exemp le ,  A l - l en ,  1 'e rm i te  de

The Pope's  Wedding,  préc j -se que :  " [T inned gravy]  doo yoo

a power a good"z.  Son apét i t  e t  son goût  ont  é té

domest iqués par  1e canal  de Ia  boi te  de conserve,  une

r  I n t roduc t i on  de  l he  Eoo l - ,  p .69 .
'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc1O,  p .277
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y  m i l - k  I  l i ke

swee t  i n  i t

a I r e a d y " l .

Le  pe rsonnage , à  t r ave rs  l ' é ven ta i l

i n te rac t i ons  avec  l -es  bo i tes  de  conse rve ,

spec t re  des  a t t i t udes  poss ib les  v i s  à  v i s

d ' o rgan i sa t i on  soc ia l e  qu ' e I1e  rep résen te .

d 'ent re e l - l -es sont ,  nous d i t  Bond,  "bonnes"

moral -  du terme- dtaut res,  "mauvaises" .

de  ses

montre l-e

du type

Cer ta ines

- â 1 1  q ê n q

L 'accep ta t i on  aveug le  de  l a  bo i te  de  conse rve

transforme l -e  personnage en agent  de dest ruct ion :  en

e f f e t ,  I ' abondance  cap i t a l i s t e ,  co f l rme  I ' i nd i que  l e  sous -

t i t r e  de  The  T in  Can  PeopJe  ( "Pa rad ise  i n  He11" ) ,

appauvr i t  cu l - ture l lement  et  humainement ,  e t  ses ef fe ts  ne

son t  pas  sans  conséquences .  S i  l a  bo î te  de  conse rve

rep résen te  un  n i veau  de  techn ic i t é  capab le  de  résoudre

Ies  p rob lèmes  ma té r ie l s  du  p lus  g rand  nombre  ( "The re  a re

f i ve  wa rehouses  f u l - ]  o f  t i n s /  M i l l i ons  !  A l l  ou rs  !  We ' l - I

neve r  s ta rve  ! "2 ) ,  e l i - e  engendre  i név i tab lemen t  une

dynamique  du  dés i r  a r t i f i c i e l l e  qu i  ne  peu t  que

s ' amp l i f i e r  e t  s ' accé l - é re r  :  Lo rs  de  I ' o rg i e  f i na le  de

The Tin Can PeopJe,  p lus les surv ivants se vautrent  dans

l -e  con tenu  des  conse rves  qu ' i 1s  dé t ru i sen t ,  p lus  i l s

ép rouven t  l e  beso in  de  con t i nue r  à  Ie  fa i re .  ( *SECOND

WOMAN. (She p icks food f ron her  sh j r t  and tastes j t .  )  My

'  The
' The

P o p e ' s  W e d d i n g ,  S e t Z ,  p . 2 8 5 .
T i n  C a n  P e o p T e ,  I  S c 2 ,  p . 6 4 .
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sh i r t  sme l - l - s  o f  f  ood  :  makes  me  hungry .  "1 )  Amasser  des

conserves devient  p lus un comportement  qu 'un but  pour  Ia

Femme de The Great Peace, ou pour Scopey, qui termine The

Pope's  Wedding auprès de "F jve hundred t rns of  food on

the tabf  e  and f  J-oor .  "2  Mais cec i  ne ser t  gu 'à le

t ransformer lu i -même (à f  image d 'A l l -en)  en boi te  v ide,

en contenant  sans contenu.  Ce type d 'abondance sans

co r respondance  avec  des  beso ins  rée Is  conc re ts ,  mène ,

chez  l -es  su rv i van ts  de  I ' ho l -ocaus te  nuc léa i re ,  à  des

compor temen ts  possess i f s  e t  pa rano iaques .  I I s  déc iden t  de

tuer  1 '  Homme Nouveau par  peur  que ce l -u i -c i  ne so i t

po r teu r  d 'une  ma lad ie  i nv i s ib le  qu i  empo isonnera i t  l - es

bo i tes  ;  i l s  accusen t  l e  Second  Homme d 'avo i r  eu

l - ' i n ten t i on  de  l -eu r  vo l -e r  l eu rs  bo î tes .  Ce t te  hvs té r i e

co l l - ec t i ve  cu ]m ine  na tu re l l emen t  dans  Ia  des t ruc t i on

to ta le  des  conse rves ,  rep rodu isan t  su r  l - a  scène  l - ' u l - t ime

ca tas t rophe  à  1aque l1e  ces  hommes  ava ien t  pou r tan t  réuss i

à  su rv i v re .  C 'es t  a ins i ,  éga lemen t ,  guê  dans  A t  t he

In l -and  Sea ,  es t  évoquée  I ' image  du  so ]da t  naz i ,  ve rsan t

l -e  Zyc lon B,  d 'une boi te  de conserve dans l -a  cheminée de

l -a chambre à gà2,  cornme i l  versera i t  du thé dans une

tasse .  F iqé  dans  son  ges te ,  i l  ne  peu t  se  dé tache r  de  son

ou t i l -  de  mor t  t an t  qu ' i l  n ' a  pâs ,  symbo l i quemen t ,  "app r i s

à  v i v re "  .  L ' évoca t i on  des  assass ina ts  rég imen tés  des

camps  naz i s  p rennen t ,  d ' une  ce r ta ine  man iè re ,  appu i  su r

l -a  boi te  de conserve,  pour  se ret rouver  t ransposée dans

'  The Tin Can PeopLe,
' The Pope's Wedding ,

I I  S c 2 ,  p . 8 9 .
S c 1 6 ,  p .  3 0 7  .
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notre système .  L '  ind iv idu v ivant  par  l -es boi tes de

conserve se t rouve en f in  de compte l -u i -même pr isonnier

de leur  inhumaine r ig id i té .  Témoin le  Fred de The Pope's

Wedd ing ,  pa r fa i t  p rodu i t  de  sa  soc ié té ,  € t  en

reproduisant  l -es mécanismes de prédat ion Lors de sa

séance  de  pêche  à  I ' a s t i co t  - appâ t  qu ' i 1  ga rde . . -  dans

une  bo i te  de  conse rve .

D 'au t res  pe rsonnages  on t  une  a t t i t ude  to ta femen t

d i f f é ren te  v i s  à  v i s  des  bo i tes  de  conse rve .  Au  débu t  de

The Pope's  Wedding,  Scopey fa i t  beaucoup d 'e f for ts  pour

I im i te r  l - a  dépendence  d 'A I l en  à l -eu r  éga rd  :  i l  f  a i t

a t t en t i on  à  ce l l es  qu ' i l  achê te ,  l es  ouv re  p rop remen t '  en

chauf fe Ie  contenu,  l -e  fa i t  manger  bouchée par  bouchée,

e tc .  I l -  peu t  b ien  pe rd re  Ia  pa r t i e  con t re  e l - I es ,  i I  a  au

moins tenté de l -es domest iquer  pendant  queJ-ques scènes

e t  a  un  tou t  pe t i t  peu  soc ia l i sé  Ie  sauvage  A l - l - en .  Les

"Jeunes  Sages"  de  1a  de rn iè re  pa r t i e  de  The  T in  Can

PeopLe refusent  les conserves en b loc,  arguant  que 1e

méta l -  don t  e l l es  son t  f a i t es  es t  l - e  f e r  de  Ia  cha ine  qu i

l - ient  ceux qui  les consomment  à ceux qui  les produisent ,

e t  don t  i l s  f i n i ssen t  pa r  deven i r  I a  p rop r ié té  :  "Now,  no

t ins -So we can onlv  own what  we make and wear  and use

ourse l ves .  Tha t ' s  t he  on l - v  d i f f e rence  -Bu t  i t  means  tha t

a t  l as t  we  own  ou rse fves . "1  "S tappar ten i r " ,  deven i r  ce

que 1 'on se fera,  est  Ia  seul -e condui te  moralement

approuvée par  Bond.  f I  ne fa i t  aucun doute que l -es boi tes

'  T h e  T i n  c a n  P e o p T e ,  I I I  S c 1 ,  p . 9 6 .
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de conserves dont i1 dote les hommes nouveaux de The

Great  Peace (prenant  so in de préc iser ,  tout  de même,

qu ' i1s les fabr iquent  eux-mêmes,  pour  eux-mêmes) '  sont

d 'une  na tu re  rad i ca lemen t  d i f f é ren te  de  ce l l - es  gu i

c i r cu len t  dans  no t re  monde ,  ê t  qu 'e I Ies  con t i ennen t  une

nour i t u re  "gu i  a  l - e  goû t  de  l a  ra i son" l .

A  un  p remie r  n i veau ,  l - ' accesso i re r  on  Ie  vo i t '

pa r t i c i pe  à  l - a  rep résen ta t i on  du  ges tus  pa r t i cu l i e r  d ' un

personnage dans une s i tuat ion donnée.  Ce gestus t ransmet

en  pa r t i e  1 'ava l  ou  l -e  ve to  é th ique  que  Bond  o f  f re  ou

oppose  à  ce t te  s i t ua t i on  qu i  1e  dé te rm ine .  L 'accesso i re

se  t rouve  a ins i  j oue r  un  rô Ie  impor tan t  dans  l -a

cons t ruc t i on  de  ce  cana ]  de  t ransmiss ion .  En  d 'au t res

f  ormaq -  1  '  nnéraf  . i  on orr  i  Ie  rend inst rumenta l -  à  Ia
,  L  v y u !  Y . g *

cons t ruc t i on  du  ges tus  d 'un  pe rsonnage  es t  dé jà  une

premiè re  opé ra t i on  de  sémio t i sa t i on .

1  t t , . . o n e

Dead Man"

d a y  o u r  b r e a d  m i g h t  t a s t e  o f  r e a s o n . "

,  T h e a t r e  P o e m s  a n d  S o n g s ,  p . 6 3 .
"Autobiography of  a
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j.i LES ACCESSOTRES STMBOLTQI'ES

opérat ion qui  consis te à charger  de sens

des  ob je t s  eu i ,  à  p r i o r i ,  n ' en  son t  pas

do tés r  vâ  beaucoup  p lus  l o in ,  chez  Bond ,

que  I a  cons t ruc t i on  d ' un  ges tus .  En  e f f e t ,  se l on  l es

p ièces  e t  en  fonc t i on  de  ses  beso ins  ,  i I  so r t  du  l -o t

que lques  accesso i res  cho i s i s ,  accesso i res  qu i  l u i

semb len t  pa r t i cu l i è remen t  ap tes  à  véh icu le r  du  sens .  Ces

accesso i res ,  se rvan t  t ou jou rs  à  con tex tua l i se r  p ièce  e t

pe rsonnages ,  son t  donc ,  de  p lus ,  t ra i t és  de  façon

symboI ique, c ' es t -à -d i r e n r r ,  i  I  q
\-1 g acqu iè ren t t ^

r a

s ign i f i ca t i on  qu ' on  l - eu r  a t t r i bue .  C 'es t  i c i  qu ' en t re  en

jeu  une  vé r i t ab le  opé ra t i on  de  sémio t i sa t i on ,  ê t  Bond

s 'en  se r t  conme d 'un  moyen  pa r t i cu l i e r  pou r  t ransmet t re

son éval -uat ion morale du monde qui  est  l -e  nôt re.  Une fo is

Ia  va leu r  symbo l i que  de  I ' accesso i re  é tab l - i e ,  €D  e f fe t ,

Bond soumet  I 'ob jet  à  un fonct ionnement  proprement

rhétor ique que le  spectateur  do i t  su ivre,  à  Ia  manière

don t  i l  l i r a i t  une  ph rase ,  sous  pe ine  de  passe r  à  cô té  de

1a f  ab l -e qui  est  présentée .  Ces phrases r  €r I  f  in  de

compte,  répètent  in lassablement  Ia  même chose.  On t rouve '

dans l - 'oeuvre de Bond,  deux façons de présenter

f '  accesso i re  symbo l i que  e t  s ign i f i an t .
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La première est  tout  s implement  de présenter

cer ta ins objets  comme symbol iques dès l -eur  in t roduct ion

su r  l a  scène .  Cec i  ne  l es  en  rend  n i  mo ins  r i ches  n i

mo ins  s ign i f  i an ts .  S imp lemen t ,  l - eu r  va l -eu r  sémio t i que  es t

une donnée de dépar t ,  € t  ne se constru i t  pas sur  scène

sous l -es yeux des spectateurs.  Ceci  va quelque peu à

l - ' encon t re  du  c redo  de  Bond  qu i  es t ,  rappe lons - le ,  euê

tou te  a f f i rma t ion  donnée  su r  scène  (e t  un  accesso i re

s lnnbol ique en const i - tue une)  doi t  por ter  en ef l -e  ses

p rop res  p reuves .  Quo i  qu ' i l  en  so i t  ,  L l -  s ' ag i t  1à

d 'ob  j  e t s  assez  év iden ts  à  pe rcevo i r  dans  l -eu r  va l -eu r

symbol ique :  qu ' i ls  so ient  des archétypes couramment

reconnus  conme te l s  ( ] e  ve r t  de  l - ' espé rance  de  l -a  ves te

o f fe r te  à  C la re  pa r  Dark ie  dans  The  Foo l -  ;  l a  mura i l l e  de

-Lea r  qu i  f a i t  de  son  royaume une  p r i son ;  I e  j oug  su r  I es

épaules de l -a  Femme de The BundLe ;  ou les chaînes aux

p ieds  de  Bob  dans  Res to ra t i on ,  pa r  exemp le ) ,  ou  qu 'un

s imp le  ép i sode  l -es  p résen te  a ins i  d '  en t rée  de  j  eu  ( l a

tenue  e t  l e  ma té r ie l  de  c r i cke t  dans  l a  scène  4  de  The

Pope's Wedding sont reconnus coilrme symboliques de la

Iu t te  des  c lasses  g râce  à  l - a  scène  3 ,  dans  l aque l Ie  l - es

ouv r j -e rs  ag r i co les  pa r len t  du  ma tch  con t re  1 'équ ipe  des

patrons comme d 'une cont inuat ion de leurs rappor ts

an tagon is tes  quo t i d iens ;  I a  poupée  no i re  du  Pau I  de

Granma Faus t  e t  l es  p ièces  d 'o r  de  S tone  son t

respectivement reconnues comme

^ ^ h ^  i  { -  i  ^ h  ^ ^ ' l  . i  f  . i  r r r r o  d o s  n o i r sv v r r s r  u l v l l  y v r r  L f  Y u g  v ç ù

symbol iques de l -a

amér i ca ins  e t  des
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po ten t i a l - i t és  huma ines ,  pa rce  que  Ies  pe rsonnages  l es

désignent  expl ic i tement  comme te l les au moment  oth e l les

appara issent  ;  l -es c igaret tes de Saved ou The Pope's

Wedding,  le  pot  sacré,  le  sac de Narrow Road to the Deep

North,  Ie  drap recouvrant  les objets  morts  de The Sea,

sont  respect ivement  ident i f iés coInme symbol iques de

rappor t s  i n te r -pe rsonne ls  oppor tun i s tes  e t  p réda teu rs ,

d 'un gouvernement  obscurant is te ,  e t  du caractère obsol -ète

du v ieux monde,  s implement  parce qu ' i -1s appara issent  dans

ce t te  accep t i on  de  man iè re  répé tée  au  l ong  des  scènes )  .

Tous l -es accessoi res dont  l -a  va l -eur  svmbol- igue est

donnée  d 'en t rée  de  j eu ,  son t  u t i ] i sés ,  t e l s  des  mo ts  dans

des  ph rases ,  pou r  d ramat i se r  1 'ana lyse  p résen tée  dans  l -es

p ièces .  Ce t te  ana lyse ,  dans  Ie  d ro i t  f i l  de  ce  que  nous

avons  vu  j usqu 'à  p résen t ,  abou t i t  à  une  éva l -ua t i on

éth ique négat ive de notre monde,  sous err ter raant

I ' a f f i rma t i on  d ' une  mora l - e  d i f f é ren te .  Pou r  ce  qu i  l es

conce rne ,  une  fo i s  enco re ,  I a  l - i s te  exhaus t i ve  ne  peu t

êt re fourn ie en ra ison de leur  nombre,  € t  nous devons

cho is i r  un  exemp le  rep résen ta t i f .

L ' on  t rouve ,  de  man iè re  sou l i gnée ,  dans  The  Pope ' s

Wedding, Saved, Human Cannon, The Great Peace, et O1Ly's

Pr j sonz  êD pa r t i cu l i e r ,  des  échanges  de  c iga re t tes .  Ce t te

denrée provoque systémat iquement  des comportements dont

Bond  d i t  qu ' i l s  son t  pa r  a i l l eu rs  i ndu i t s  pa r  l a  soc ié té

capi ta l - is te .  Ces comportements sont  jugés mauvais '  parce

qu ' i 1s  dé t ru i sen t ,  aba i ssen t  ou  asse rv i ssen t  f ' au t re  :
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qu '  i l - s  son t  u l t imemen t  an t i - soc iaux .  Bond  c r i t i que

v io lemment  ce t te  soc iab i l - i sa t i on  pe rve r t i e ,  pa rce  qu 'e l l e

n ie profondément  l -a  va l -eur  de l - ' ind iv idu.

Dans un monde dont  Ie  quot id ien se résume f ina lement

à 1a surv ie  économique,  et  orh cet te  surv j -e  est  souvent

synonyme de .domina t i on ,  l - a  c iga re t te  es t  un  p la i s i r  qu i

coû te  che r .  La  p lupa r t  des  paque ts  res ten t  d '  a i f  . l - eu rs

dans l -a  profondeur  des poches.  Ct  est  un l -uxe qui  ne se

gasp i l l e  pas  -a ins i  que  l e  fa i t  r emarquer  Len  à  F red ,

dans Saved :  " I  reckon yer  got  a  b loody nerve tak in '  my

fags  ye r  know f 'm  b roke" l .  Comme tou t  l uxe ,  e l l e  con fè re

à  ce lu i  qu i  l a  possède  une  supér io r i t é  qu i  exc i t e

admi ra t i on  e t  env ie .  O f f r i r  un  de  ces  ob ie t s  convo i tés

es t  1e  s igne  d 'une  généros i té  excep t i onne l l e ,  g randeur

d 'âme même un peu suspecte.  Scopey,  tout  auréolé de l -a

g lo i re  de  sa  v i c to i re  au  c r i cke t ,  o f f re  du  tabac  à  rou fe r

à  Pa t  e t  à  June  scène  J ,  e t  June ,  su rp r i se ,  l - u i  f a i t

r épé te r  son  o f f r e .  La  c i ga re t t e  exc i t e  l - a  convo i t i se .  On

es t  sans  a r rê t  en  t ra in  d 'en  quémander .  E l l e  occupe  l -es

esp r i t s  en  pe rmanence ,  e t  un  r i en  y  ramène .  A ins i  pa r

exemp le ,  l a  p la i san te r i e  de  June  à  Pa t ,  dans  The  Pope ' s

Wedding :  "JUNE Wel I  they goo a th is  'o tef ,  see,  à f '

t hey  goo  ups ta i r s  an '  t he  b l -oke  ' e  say  I 'm  jus t  goo in '

downsta i rs  for  a  packet  a  fags ,  dear  .  /  PAT.  I  could doo

w i t h  a  f ag . " 'Réuss i r  à  s ' en  f a i r e  donne r  une  es t  une

v i c to i re  su r  I ' au t re ,  La  marque  d 'un  pouvo i r  acqu is  -

r -  S a v e d ,  S c 6 ,  p . 6 0 .
'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  sc7 ,  p .263 .
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ains i  dans Saved,  Len prend- i l  enf in  une revanche sur

Fred,  admj- ré par  Pam, admiré par  la  bande et  cra int  par

tous,  Iorsque non seufement  i I  re fuse de lu i  donner  une

de  ses  c i -ga re t tes ,  ma is  qu ' i l  ob l i ge  même F red  à  l u i  en

o f f r i r  une ,  au  te rme  d 'un  l ong  échange  :

FRED. Now give us a fag.
LEN.  No .
FRED (sp i ts)  .  \Ave t ' l ight  one a me own.  ( IJe
takes one of  h is  own c igaret tes f rom a packet  Ln
h is  b reas t  pocke t .  He  does  no t  t ake  the  packe t
f rom the  pocke t . )
LEN.  M ind  the  mo ths .
FRED. Yer  ever  'ad h/orms up yer  nose,
ears , a'tr '  down yer throat ?
LEN.  No t  l a te l - y .
FRED.  Ye r  w i l l -  i n  a  m inu te .
LEN.  WeL I  g i ve  us  a  snou t  t hen .
FRED.  S l imey  ponce  !  (He  g i ves  LEN a  c iga re t te .  ) :

Ces  j eux  de  pouvo i - r  on t  I eu r  o r i g ine  dans  l -a  soc ié té

prédatr ice qui  les engendre.  Trench,  dans The Wor l -ds,  qu i

en  fa i t  I ' expé r ience  à  sa  p lus  g rande  su rp r i se ,  en

p résen te  I ' image ,  l o r squ ' i 1  o f f r e  à  ses  co l l abo ra teu rs ,

te l  un miro j - r ,  le  canevas de photographe représentant  un

homme en laçan t  une  f i l l e r  uD  c iga re  à  1a  ma in .  La

possess ion  du  c iga re  pha t l i que  ( tou t  comme ce l l e  de  1a

f i l I e  y  f a i san t  pendan t )  rep résen te  1a  possess ion  de

1 'a rgen t ,  c ' es t - à -d i r e  de  I a  pu i ssance .  La  cu l t u re  qu i  en

découl -e est  a t ter rante.  A ins i ,  dans Human Cannon,  Ie  pr ix

qu 'o f f re  Ie  so l -da t  à  P io ,  au  te rme  du  r i t e  i n i t i a t i que

qu i  a  fa i t  de  l u l  un  "homme"  ( l ' exécu t i on  de  l - t un  de  ses

semb lab l -es ) ,  es t  une  c iga re t te .  Le  paque t  de  c iga re t tes

rn  ye r

'  S a v e d ,  S c 6 ,  p . 6 3 .
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de  The  Grea t  Peace  es t  ce  qu i  dé l im i te  l a  f ron t i è re  en t re

un comportement  soc ia lement  acceptable (se soumet t re à

l - ' o rd re  de  ramasse r  I e  paque t  j e t é  pa r  l e  supé r i eu r ) ,  e t

un comportement  rebel - l -e  ( re fuser  d 'obéi r )  ,  qu i  est  puni

de  mor t .

Ces  rappor t s  de  pouvo i r ,  que  c r i s ta l l - i sen t  I a

c iqa re t te ,  pénè t ren t I ' i n t im i té  l a  p lus  p ro fonde  des

ê t res .  A ins i ,  Scopey ,  f  r us t ré  pa r  l e  cuJ - -de -sac  de  sa

v ie ,  t en te  de  s 'a f f i rmer  chez  l u i  en  se  que re l l an t  avec

sa  femme,  pa rce  qu ' i 1  ne  res te  p lus  que  deux  c iga re t tes ,

qu ' i l -  r e fuse  de  pa r tage r .  ( "One  fo r  me  when  I  goo  abed

an '  one  fo r  me  when  I  ge t  up . "1 )  Lo rsque  Pa t  p ro tes te  en

en a l lumant  une,  Scopey,  fur ieux,  dét ru i t  l i t téra l -ement

sa  femme pa r  l - ' i n te rméd ia i re  de  ce t te  c iga re t te  qu ' i l  l u i

a r rache  de  l a  bouche ,  j e t t e  au  so l ,  e t  p ié t i ne .  Smi - l -e r ,

dans  OJJy ' s  P r i son ,  a  b ien  compr i s  que  f  i den t i t é

p ro fonde  des  i nd i v idus  f i n i t  pa r  se  cons t ru i re  au tou r  de ,

e t  pa r  rappor t  à ,  l - a  c iga re t te  symbo l i que .  Ce  pe rsonnage '

qu i  se  pend  l -a  ve i l - l - e  de  sa  l i bé ra t i on  ca r  i l  sa i t  qu ' i l

n ' y  a  pas  de  d i f f é rence  en t re  I a  p r i son  e t  f ' e x té r i eu r ,  a

d 'a i l l eu rs  passé  tou t  l e  t emps  de  son  i nca rcé ra t i on  à

tourmenter  Barry ,  tour  à tour  lu i  o f f rant  pu is  lu i

re fusant  arb i t ra i rement  du tabac,  a f in  de lu i  donner  Ia

sensa t i on  d ' ex i s t e r .  ( "Pu t  a  b i t  a '  shape  i n  ' i s  L i f e . "2 )

On  l -e  vo i t ,  f a  c iga re t te  es t  un  ob je t  symbo l i que  de

re la t i ons soc ia l es (  in)  humaines

'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc11 ,  p .280 .
'  o f f y ' s  P r i s o n ,  I I  s e c t i o n  3 ,  p . 2 8

e t l nmora fes t
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pu isqu 'e l - l es  dé t ru i sen t  1a  poss ib i f i t é  même de  tou te

soc iab i l - i t é ,  e t  donc  de  tou te  cu l tu re .  A  t rave rs  l es

d i f f é ren tes  t ransac t i ons  don t  e l l - e  f a i t  - ou  ne  fa i t  pas -

1 'ob je t ,  appara i ssen t  l es  rappor t s  qu i  f o rmen t  no t re

quot id ien :  jeux de pouvoi r ,  quémandage'  ar rogance,

domina t i on ,  susp ic ion ,  échanges  p lus  ou  mo ins  équ i l i b rés ,

coups por tés,  e tc .  Tous l -es comportements engendrés par

un monde "mauvais" ,  sont  inscr i tsr  âu n iveau symbol ique,

dans ces quelques dér iso i res granmes de tabac.

Le  second  mode  de  p résen ta t i on  de  f ' accesso i re

symbol ique dans l - 'oeuvre de Bond est  beaucoup p lus

i n té ressan t .  I 1  s ' ag i t  de  pa r t i r  d ' un  ob je t  " neu t re " ,  non

por teu r  d 'une  s ign i f i ca t i on  ex te rne  à  l a  p ièce  ou  au

ges tus  des  pe rsonnag ies ,  e t  de  l -e  cha rqe r  d 'une

s i  on i  f  i  r :a t ' i  on sr rmTrol  ' i  or re sur  la  scène.  Le caractère

s ign i f i an t  de  I ' accesso i re  se  cons t ru i t ,  pou r  a i ns i  d i r e ,

sous  l -es  yeux  du  spec ta teu r ,  ses  c l -e f s  appara i ssan t  en

même temps  que  l u i .  Ce  p rocédé  es t  au  coeur  de  I ' ép ique

bond ien  :  en  tan t  qu 'ob je t  rée l ,  i l  es t  pa r fa i t emen t

iden t i f i ab le  e t  u t i l i sab le  de  façon  l - i néa i re  dans

I ' h i s to i re  rep résen tée  su r  scèner  ê î  même temps  que  Ie

symbol isme dont  on l -e  charge en proc lame l -a  nature

a r t i f i c i e l l e ,  f ab r iquée ,  l e  posan t  a ins i  co Inme concep t

u t i l i sab l -e  dans  l -a  fab le  que  véh icu le  I ' h i s to i re .  I 1  es t ,

dans ces deux d imensions s imul tanées,  to ta l -ement  ouver t  à

f  i n te l - I i gence  c r i t i que  du  spec ta teu r ,  qu ' i I  "p rovogue" .

on  d i s t i ngue  t ro i s  mécan ismes  de  sémio t i sa t i on  p r i nc ipaux

récurrents  dans toute l - 'oeuvre,  t ransformant  un
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accesso i re  neu t re  en  ob je t  s ign i f i an t  :  l - e  dép lacemen t ,

l a  synecdoque ,  e t  l a  t ranssubs tan t i a t i on .

Nous  en tendons  pa r  "dép lacemen t " ,  L ' image  d 'une

chose r  sâ  t ranspos i t i on ,  l - a  p ro jec t i on  de  ses  ca rac tè res

su r  un  au t re  ob je t ,  eu i  en  v ien t  a lo rs  à  l a  rep résen te r .

Nous  avons  re levé  s i x  exemp les  marquan ts  d 'accesso i res

symbol isés par  déplacement ,  qu i  tous expr  j -ment  l -a

re l -a t ion moral -e (ou immoral -e)  que l - 'homme entret ient  avec

le  r ée l .

Dans Ear ly  Iu lorn inq l  une image rev ient  sans cesse:

ce l - l - e  de  I ' encha inemen t  phys ique  à  l - ' au t re .  Le  coup le

Ar thu r /Georqe  en  es t  I ' exemp le  l e  p lus  év iden t .  Ce t te

i -mage symbol ise par  déplacement  la  schizophrénie de

I ' ê t re  huma in  soc ia l i sé  pa r  l - e  cap i ta l i sme .  Nous  avons  vu

plus haut  Ia  contradic t ion que Bond met  en év idence entre

l -e  comportement  soc ia l  requis  (un comportement  prédateur)

e t  l a  mora le  pe rsonne l l e  ( ] e  respec t  d 'au t ru i )  demandée

au c i toyen,  de même que la  façon dont  Ie  premier '  parce

qu ' i 1  se  fonde  su r  l - e  conc rê t ,  v i de  l -a  seconde  de  tou t

sens  cohé ren t .  C 'es t  ce t t e  t ens ion  qu i  es t  r ep résen tée

par  l - ' encha inemen t  mu tue l  des  pe rsonnages .  Bond  déc l -a re

que George est  une vers ion "purement  soc ia l - isée

d 'A r t hu r "1 .  En  e f f e t ,  i f  es t  p résen té  comme I ' hé r i t i e r  du

t rône ,  € t  marche  dans  1es  t races  de  sa  mère  V ic to r i a .  Des

deux  f rè res ,  cependan t ,  c ' es t  A r thu r  qu i  possède  le

coeur .  I 1  ne  peu t  s ' empêcher  de  re je t te r  l e  t ype

d 'ex i s tence  auque l  sa  soc ié té  I ' encha ine .  Tou t  au  l ong  de

1  Bond ,  "D rama  and  the  D ia l -ec t i cs  o f  v i o l - ence " ,  p .8 .



J J J

I a  p ièce ,  A r thu r  se  débarasse ra  de  ses  a t taches  avec  une

société et  des comportements inhumains représentés par

George .  Cur ieusemen t ,  c ' es t  à  mesure  qu ' i l -  se  débar rasse

de son s iamo j -s  que Ie  l - ien qui  les uni t  appara i t  de

man iè re  v i s ib le ,  sous  l -a  fo rme  d 'un  acceso i re .  En  e f fe t ,

l - es  s iamo is  son t  t ou t  d 'abo rd  o rgan iquemen t  1 iés  l - ' un  à

I t au t re .  Ap rès  l a  mo r t  de  Geo rge ,  e t  à  mesu re  qu ' i I  se

dé I i t e ,  ce  de rn ie r  " s ' accesso i r i se "  ( dev ien t  un

sque le t te ,  pu i s  un  demi -sque le t te ,  pu i s  que lques  os )  r

pour  enf in ,  scène 1-5,  réappara i t re  conme un personnaqe à

pa r t  en t i è re ,  € t  se  se rv j - r  conc rè temen t  d 'un  I i en  pou r

s ' a t t ache r  à  A r t hu r .  Ce t t e  appa r i t i on  d ' un  accesso i re ,  à

mesure  qu ' i l -  se  dé t ru i t ,  peu t  semb le r  pa radoxa le ,  ma is  en

fa i t ,  pu i sque  ce  p rocessus  s '  é tend  su r  t ou te  l - a  p ièce '

e l - le  permet  de l -e  doter  du sens assez complexe que lu i

con fè re  Bond .  Le  l - i en  es t  en  revanche  b ien  v i s ib le  dès  l e

débu t  chez  l es  pe rsonnages  qu i  ne  réso l ven t  pas  l -e

con f l i t  en t re  mora le  soc ia le  e t  mora l -e  huma ine  :  scène  4 ,

Len  e t  Joyce  son t  encha inés  I ' un  à  I ' au t re  pa r  des

meno t tes ,  de  même qu 'A lbe r t  l - ' es t  à  son  p rop re  cadav re

par  de  l ou rdes  cha ines ,  scène  7 .  Le  con f l i t  i nso lub le

en t re  fe  compor temen t  soc ia l  requ is ,  ê t  l es  asp i ra t i ons

humaines à v ivre en harmonie,  symbol isé par  ces I iens

phys iques  en t re  pe rsonnages  rep résen tan t  des  po la r i t és

di f férentes,  se t rouve résumé lorsque Ia race humaine

qu tAr thu r  a  ex te rm inée ,  se  re lève  du  ca rnage '  scène  L5 ,

" -Z i ke  a  row  o f  paper  cu t -ou t  men" ,  i c i  enco re ,  a t tachée

tou te  ensemb l -e .  Ce  n tes t  qu 'en  opposan t  un  re fus  conc re t
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(po l i t i que )  au  t ype  de  soc ié té  qu i  es t  l a  s ienne ,

qu 'A r thu r  réuss i ra ,  à  l a  f i n  de  l -a  p ièce ,  à  s ' envo l -e r

sans  re tenue  ve rs  un  pa rad i s  qu i  res te  à  cons t ru i re  su r

I a  t e r re .

Dans The wor lds,  f  image des va l -eurs éth iques

p rodu i tes  pa r  I e  monde  des  a f fa i res  son t  dép lacées  su r  un

accesso i re  symbo l i que .  I 1  s ' ag i t  du  canevas  de

photographe représentant  :

. . . a  t rop i ca l  beach .  A  man  f - l exes  the  b i ceps  o f
one arm and hofds a c igar  in  the hand.  The other
arm is  round a g i rJ .  She js  a bfonde.  Both wear
ba th ing  cos tume.  Bo th  have  a  ho l -e  on  top  o f  t he
neck.  These are for  heads to  be pushed through.
An ape swings jn  a coconut  t ree.  A s tar f ish js

st randed on the beach.  A bat t l -e  cru iser  is  moored
in  t he  bay . r

C l i ché ,  apparence ,  pha l l oc ra t i e ,  domina t i on ,  ce

tab leau  bon  marché  d 'une  j ou i ssance  de  pa rvenu  es t  o f fe r t

pa r  T rench  à  ses  anc iens  co l - l abo ra teu rs  qu i  l - u i  on t  ô té

son  s i ège  de  d i r ec teu r ,  a1o rs  qu ' i 1  é ta i t  p r i sonn ie r  des

te r ro r i s t es .  S '  i l -  i n s i s t e  pou r  qu ' i 1s  y  passen t  t ous  l - a

tê te ,  c ' es t  pa rce  que  ce  tab leau  exp r ime  v i sue l l emen t  l - e

comportement  sans scrupules des d i r igeants de l -a  soc iété

TCC. . .  qu i  vau t  pou r  I a  soc ié té  t ou te  en t i è re .  L ' une  de

leu rs  épouses  va  même jusqu 'à  se  dénuder  de r r i è re  l e

canevas ,  exp r iman t  pa r  1à  qu ' i l  es t  b ien  à  f  image  de

l - eu r  man iè re  d ' ê t r e .  Ce t t e  man iè re  d ' ê t r e  n ' a  r i en  à  vo i r

avec  Ia  "pe rsonnaL i té "  des  i nd i v idus  :  Bond  p rend  b ien

so in  de  sou l i gne r  qu 'e l l e  es t  un  compor temen t  de  c lasse ,

'  The  Wor \ds ,  I  Sc6 ,  pp .46 -47
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une  conséquence  de  1 'o rgan isa t i on  du  monde ,  ê t  i I  f a i t  en

so r te  que  T rench  n ' y  échappe  pas  non  p lus .  Son  t ra i t emen t

pa r  ses  anc iens  co11ègues  n 'es t  ap rès  tou t  pas  p lus

" immoral "  que l -es condi t ions de t ravai l  e t  l -es

l i cenc iemen ts  qu ' i 1 lu i -même imposés  à  ses  sa la r i és

pendan t  des  années .  Lo rsqu ' i 1  assass ine ra  son  anc ien

chau f feu r ,  scène  I I  5 ,  ce  se ra  mo ins  pou r  des  ra i sons

indiv iduel l -es de dépress ion et  de dégoût  de l - 'humani té ,

que pour  des ra j -sons de c l -asse -êt ,  de manière

révé Ia t r i ce ,  c ' es t  de  de r r i è re  l e  canevas  de  pho tog raphe

qu ' i l -  t i r e ra  su r  I u i .

L ' éca r tè l -emen t  de  l - ' i nd i v idu  en t re  son  asp i ra t i on  à

v i v re  en  ha rmon ie  avec  ses  semb lab les ,  e t  1 ' é th ique

an t i soc ia le ,  donc  an t i na tu re l l e  qu i  l - u i  es t  imposée  pa r

l -es  cond i t i ons  ma té r ie l l es  de  fonc t i onnemen t  de  son

monder  sê décèle de l -a  même façon dans la  tasse de thé

qu i  es t  à  l ' o r i g ine  du  d rame de  l a  scène  1  d '  OJJy ' s

Pr ison.  E l Ie  n 'apparaî t  que cornme une tasse de thé b ien

o rd ina i re  au  débu t  de  l -a  scène .  Ma is ,  pe t i t  à  pe t i t ,

g râce  à  I ' ex t rao rd ina i re  mono logue  de  M ike  en  réac t i on  au

s i l - ence  obs t i né  de  sa  f i I I e r  sê  c r i s t a l l i sen t  su r  e I l e

des annees d 'ex i s t ence robo t i sée , obé i ssan te ,

s tandard i sée ,  ê t  sans  aucun  rappor t  avec  l es  asp i ra t i ons

humaines.  La s imple tasse de thé avec l -a  cu i l ler  dedans '

posée sur  un pet i t  napperon sur  Ia  tab le de ce sa l -on

p ro lé ta r i en  au  con fo r t  acqu is  pa r  des  années  d 'économj -e

e t  de  t rava i l ,  se  t rans fo rmer  âL I  g ré  de  ce  mono logue '  en
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symbole de cet te  ex is tence :  "Work a l - I  duy,  come home,

cook  a  mea f ,  t i dy  up  - then  th i s .  'S  no t  human .  Don ' t  you

ge t  enough  ou ts ide  ?  Leas t  we  can  t rea t  each  o the r  l i ke

human  be ings  i n  ou r  own  p1ace . "1 ,  d i t  M ike  à  sa  f i l l e ,

sans comprendre qu ' i I  n 'est  préc isément  pas poss ib le  de

se t ra i ter  aut rement  que contre nature (se tuer  pour  une

tasse de thé)  lorsqu 'on v i t  dans un monde fonct ionnant

contre nature.  Le refus de ce thé devient  la  négat ion de

I ' ex j - s tence  même de  M ike  ( "You  d r i nk  i t  be fo re  you  l eave

th i s  r oom. . .  I  wo rked  f o r  t h i s  house .  No t  go lng  t o  s i t  i n

i t  and  be  t rea ted  l i ke  d , i r t . " z \  ;  l a  néga t i on  du  sys tème

par  l eque l  i l  a  vécu  ( "You  w i l l -  d r i nk  i t .  The re ' s  go t  t o

be  some o rde r . "3 )  ;  f a  néga t i on  de  son  human i té  l - a  p lus

p ro fonde  ( "One  cup  o f  t ea  and  t he  wo r l - d ' s  go t  t o  end . "a ) .

Ce t te  tasse  de  thé  symbo l i que  va  même jusqu 'à  mener  à

I ' ac te  an t i - na tu re l -  ( c ' es t  à  d i r e  an t i - soc ia l )  sup rême  :

l - e  meur t re  de  son  en fan t .  11  s 'aq i t  b ien  Ià  d tune  tasse

de  po i son .

Les  tens j -ons  men ta les  e t  mora les ,  pou r  I ' i nd i v ldu ,

d 'un  sys tème auss i  des t ruc teu r ,  se  dev inen t  dans  The  Sea ,

non  p lus  à  t rave rs  un  accesso i re  qu i  p réc ip i t e  l - a

des t ruc t i on ,  ma is  g râce  à  un  accesso i re  qu i  f a  sub i t .  11

s 'ag i t  du  da i s  de  ve lou rs  commandé  pa r  Mrs  Ra f i  à  Ha tch '

l - e  merc ie r .  Ce  de rn ie r  sub i t  de  p le in  foue t  l es  e f fe t s

pe rn i c ieux  d 'une  soc ié té  qu i  p rêche  l -a  so l i da r i t é  (Ha tch

'  o L L y t s  P r i s o n ,  r
'  o l -7y 's  Pr ison,  I
' .  oJ- l -y 's  Pr ison,  r
'  OJTy's  Pr ison,  I

Sec t i on  1 - ,  p  . 2  .
S e c t i o n  1 ,  p . 3 .
S e c t i o n  1 ,  p . 7 .
S e c t i o n  1 ,  p . 9 .
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fa i t  pa r t i e  des  ga rdes -cô te  pa t ronnés  pa r  Mrs  Ra f i )  en

même temps qu 'e l le  prat ique l -a  cornpét i t iv i té  la  p lus crue

(Mrs  T i l ehouse  l -u i  rappe l l e  qu ' i I  "do i t  f a i re  ce  que  Ie

c l - i en t  dés i r e " l ) .  Ap rès  l r i nc i den t  de  l a  scène  7 ,  l o r sque

Mrs  Ra f i r  sê  p réva lan t  de  son  "devo i r  mora l " ,  r e fuse  l -e

t i ssu  commandé ,  me t tan t  a ins i  son  commerce  en  pé r i l ,  i I

dev ien t  f ou  e t  se  me t  à  ta i l l ade r  l - e  p réc ieux  ve lou rs  :

" cu t t i nq  the  ma te r iaJ -  - s lash ing  and  tea r ing  a t  i t  when

the  shears  s t i ck "2 .  Ses  ges tes  se  fon t  de  p lus  en  p lus

meurt r iers  à mesure de son impuissance à in f léchi r  l -e

cou rs  de  sa  v i e .  I l  ne  f a i t  qu ' un  avec  son  t i s su  :  "These

shears  a re  pa r t  o f  my  hand .  .  .  t ha t ' s  t he  ges tu re  o f  my

sou l - ,  M rs  Ra f i ,  t he re ' s  a  who le  way  o f  l i f e  i n  t ha t . " 3

Agressés ,  t a i l l adés ,  d i s loqués ,  t ous  deux  i nca rnen t  1e

type  d 'ê t res  dé t ru i t s  que  l -eu r  soc ié té  p rodu i t .

La  con t rad i c t i on  en t re  Ia  mora le  de  su r face  e t  l es

règles que l -es ind iv idus sont  ob l igés de su j -vre pour

surv ivre dans leur  monde,  toutefo isr  r r€  produi t  pas que

des  ê t res  déch i rés  de  l - ' i n t é r i eu r .  E l l e  i ndu i t  pa r f o i s ,

chez  ce r ta ins  d 'en t re  eux ,  une  réac t i on  de  re je t  qu i  l - es

rapproche de leur  humani té ,  ê t  de 1a morafe soc ia l -e  qui

I ' accompagne .  Le  rée l  es t ,  dans  ce  cas ,  cons idé ré  pa r  ces

personnages comme Ie s iège premier  de Ieur  vér i té ,  ê t  Ia

fo rce  de  Ieu r  engagemen t  à  l e  mod i f i e r  es t  éga le  à  ce l - I e

de  l a  v io l -ence  qu ' i l s  ressen ten t  au  se in  d 'un  sys tème qu i

l es  fo rce  à  se  compor te r  de  man iè re  an t i soc ia le .

'  T h e  S e a ,  S e 2 ,  p . 1 1 3 .
'  T h e  s e a ,  s c 5 ,  p . 1 - 3 9 .
'  T h e  S e a ,  S c 5 ,  p . 1 4 0 .
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Rappelons ic i  br ièvement  l -a  chaise cassée que Len

s 'acharne à réparer ,  à  la  f in  de Saved.  Son comportement

à  I ' éga rd  de  ce t  accesso i re  es t  exac temen t  l e  même que

ce lu i  qu ' i I  n ' a  cessé  d ' adop te r  v i s -à - v i s  de  sa

" fam i l f e " :  b ien  que  ce t te  de rn iè re  a i t  une  p iè t re  m ine ,

tou te  d i s loquée  qu 'e l l e  es t ,  i l  con t i nue  obs t i némen t  d 'en

reco l - l - e r  l es  morceaux .  De  même,  i l  es t  enco re  une  tasse

de  thé  sémio t i sée  pa r  dép lacemen t ,  ce l l e -c i  symbo l i que  de

l -a  l u t t e  en t re  l e  p ro lé ta r i a t  e t  l a  c lasse  dominan te  pou r

l -a  possess ion  du  rée l ,  c reuse t  des  va leu rs ,  dans  l -a

seconde  pa r t i e  de  Jacke ts .  Dans  l -a  de rn iè re  scène  de  l -a

p ièce,  Mrs Lewis et  Mrs Tebham sont  en t ra in  de prendre

le  thé .  Ce t  accesso i re  déno te  p lu tô t  a lo rs  l e  sens  de  Ia

communauté,  ce l -u i  du par tage,  € t  1a chaLeur  humaine.

(Après l -a  mort  du f i ls  de Mrs Tebham, l -es deux femmes ont

déc idé  d 'emménager  ensemb le .  )  L ' o f f i c i e r  responsab le  de

l -a  mor t  de  B r ian  Tebham v ien t  p résen te r  ses  condo léances .

On  f u i  o f f r e  du  t hé . . .  ma i s  pas  dans  une  t asse ..MRS

LEWIS s tands ,  pou rs  he r  t ea  i n to  the  sauce r  and  hands  i t

to the OFFTCER. . . Before he can drink I"IRS LEWIS fiLls the

sauce r  to  the  b r im  and  then  fowers  i t  i n  he r  hand . " r  Le

contenant  d i f férent  change La nature du contenu :  ce qui

nou r r i t  une  c fasse  ne  peu t  pas  nou r r i r  I ' au t re  ;  f e  rée I

n 'es t  pas  Ie  même pour  chacune  d 'e I l es  ;  t ou t  rappor t

v ra i  en t re  e I l es ,  à  son  p ropos r  r I €  peu t  ê t re  que

confrontat ion.  La tasse de thé se mue donc en ca l - ice de

r  Jacke ts ,  I I  G ,  pp .92 -93 .
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rep résen tan t  d 'une  c l -asse  a rmée ,  o rgan isée ,  pu i ssan te ,

réuss i sse  1e  tou r  de  fo rce  de  l -a  bo i re  en  en t i e r  " sans  en

renverser  une gout te" ,  Ia  remarque de Mrs Lewis que " les

morts  ont  dro i t  à  l -eur  thé" l  la isse peu de doute quant  au

goût  que Bond veut  lu i  donner .

Le second procédé de sémiot isat ion sur  l -a  scène est

une  symbo l i sa t i on  pa r  synecdoque ,  c ' es t -à -d i re  un

p rocessus  pa r  l eque l  1 'ob je t  u t i l i sé  rep résen te  un  tou t

don t  i ]  f a i t  pa r t i e .  De  na tu re  t r ès  conc rè te ,  I a

sémiot isat ion par  synecdoque permet  une représentat ion

tang ib le  des  p r i nc ipes  dé f i n i ssan t  l - a  mora l -e  de  Bond ,  e t

en r i ch i t  ne t temen t  l - a  tex tu re  des  p ièces  dans  l esque l l es

e l - l - e  appara i t .  T ro i s  accesso i res  rendus  a ins i  s i gn i f j - an ts

se dénombrent  dans . l - 'oeuvre.

Nous  avons  dé jà  évoqué  en  dé ta i l  c i -dessus  l -e  fa i t

que l -es boi tes de conserves représentent  pour  Bond l -a

société de consonmat ion qui  est  l -a  nôt re,  ê t  qu i  l -es

fab r ique .  E l - I es  son t  une  pa r t i e  du  co rps  soc ia l  don t  l - u i -

même se nourr i t r  ên une dynamique cannibale qui  soude l -a

soc ié té  pa r  sa  des t ruc t i on  même,  ê t  es t  en  ce . l -a

radica lement  condamnée par  Bond.  Nous n 'y  rev i -endrons pas

p lus  l ong temps  i c i .

Pour  appuyer  sa condamnat ion,  Bond fa i t  par fo is

appara î t re  des  images  d ' i nnocence .  L r i nnocence '  semb l -e - t -

i I  à  Bond ,  cons t i t ue  l a  cond i t i on  essen t i e l l e  à  l a  su rv ie

b io log ique  de  I ' espèce  huma ine  :

r  J a c k e t s ,  I I  G ,  p p . 9 3 - 9 4 .  M a  t r a d u c t i o n .
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Vio ]ence  i s  a  means ,  no t  an  end .  I f  i t  we re  an
end,  i t  would probably  be a very ser ious
b io log i ca l  weakness .  One  wonders  i f  an  an ima l -
w i th  such  a  need  cou ld  l ong  su rv i ve .  To  sa t i s f y
th i s  need  i t  wou ld  have  to  seek  ou t  v io len t
s i tuat ions,  so that  an imals in  which the need
was  s t ronger  wou ld  be  a t  g rea te r  r i sk  than  those
in which i t  r4ras weaker ,  and t .hey would therefore
tend  to  d ie  ou t .  The  su rv i va l -  o f  t he  f i t t es t
would a id the surv iva l -  o f  an imals in  whlch the
need  was  weaker ,  no t  -as  i s  usua l l y  supposed-
an ima ls  i n  wh ich  i t  was  s t ronger . . .  Human  na tu re
i s  no t  f i xed  a t  b i r t h ,  i t  i s  c rea ted  th rough  ou r
re la t i on  to  the  cu . l t u re  o f  ou r  soc ie t y .  I t  cou ld
be sa id that  every ch i ld  is  born an orphan and
must  be adopted by h is  soc iety .  The only  innate
pa r t  o f  ou r  na tu re  can  be  seen  as  the  capac i t y
fo r  t h i s  soc ia l ,  cu l - t u ra l  adop t i on  ;  i t  i s  ou r
na tu ra l -  b io log i ca l  expec ta t i on  o f  soc ie t y .  As
human nature is  created by soc iety  in  th is  wâY'
i t  i s  poss ib le  fo r  us  to  b r i ng  up  peop le  to  be '
w i th in  reasonab fe  l im i t s ,  good .  A l l  t ha t  i s
necessa ry  i s  a  cu l - t u re  tha t  i s  su f f i c i en t l y
ra t i ona ] . 1

Dans l -a  mesure où l 'homme est  nature l lement  innocent

(ou ,  pou r  rep rend re  Ia

"Rad i ca lemen t  I nnocen t " ) ,

terminol -og ie de Bond

une  g rande  responsab i l i t é

mora l -e  pèse  su r  l es  épau les  du  sys tème qu i  1 ' exp lo i t e  en

corrompant  cet te  innocence.  Souvent  Iog iquement  incarnées

pa r  des  en fan t s ,  l o r squ ' i 1  u t i l i se  des  pe rsonnages r  Les

images d ' innocence sont  f réquemment  représentées par  des

d raps  b l - ancs  l o r squ ' i 1  u t i l i se  des  accesso i res ,  e t  ces

draps eux-mêmes sont  la  p lupar t  du temps.  .  .  Ies langes de

ces  en fan ts .  I 1  es t  v ra i  que  scène  I  7  de  Lea r ,  l es  d raps

que Cordel ia  met  à sécher  n 'ont  pas encore serv i  de

langes ,  ma is  e l - l - e  es t  ence j -n te ,  € t  I ' on  peu t  supposer

qu ' i I s  l - e  se ron t  b ien tô t .  I I  es t  v ra i  éga lemen t  que  dans

'  P re face  de  PJays  I ,  pp .9 /LO/12
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la scène 3 de The Fool - ,  fe  drap b lanc recouvre Lawrence,

qu i  es t  adu l te  -ma is  sa  fa ib l -esse  e t  ses  l -a rmes  l e  fon t

appara î t re  co tnme un  pe rsonnage  juvén i l e .  De  p lus ,  c ' es t

pa r  l es  ma ins  de  Be t t y ,  mère  d 'un  en fan t  qu 'e I l e

ment ionne f réquemment ,  que ce drap passera.  Scène 4 de

The Bundl -e,  le  drap est  ce lu i  du bébé que Wang noie dans

Ia r iv ière ;  Scène 1,6 de We Come to the River ,  les draps

b lancs  son t  appor tés  pa r  l es  fous ,  ma is  à  Ia  f i n  de  l a

scène,  i fs  recouvrent  1e Généra l -  couché para l lè lement  au

fantôme du bébé dans ses langes.  Enf in ,  dans The Great

Peace,  l -e  drap de l -a  Femme ne fa i t  qu 'un avec son bébé

aussi  rée l  que fantasmé.  Dans Lear  et  dans The FooJ,

c ' es t  I ' i nnocence  assass inée  que  Bond  me t  en  scène  à

t ravers l -e  drap b l -anc symbol ique.  Dans la  première p ièce,

ce t te  i nnocence  d i spa ra î t  l o r sque  l -es  so lda ts  des  f i l l es

de  Lea r  tuen t  I e  Graved igge r ' s  Boy .  Ces  so lda ts

s ' i nsc r i ven t  l og iquemen t  dans  l a  con t i nua t i on  du  rég ime

ins tau ré  pa r  Lea r ,  e t  i l s  se ron t  p lus  ta rd ,  t ou t  auss i

i né Iuc tab l -emen t  remp lacés  pa r  ceux  de  Corde I i a .  I I  n ' es t

donc pas dû au hasard que Lear  so i t  f  inst rument  qui

fasse  remon te r  l - e  Graved igge r ' s  Boy  du  pu i t s ,  ê t  9uê ,

fus i l lé  par  un so ldat r  cê dern ier  :  "s taggers towards the

shee ts . . .  He  cJ -u tches  a  shee t  and  puJJs  j t  f r om the  l i ne .

CORDELIA stands behind him."l Prise dans Ie mouvement de

L 'h i s to i re  en  marche ,  I '  i nnocence  de  I ' homme des  bo i s

représentée par  l -e  Gravedigger 's  Boy ne peut  surv ivre,  ê t

I  L e a r ,  I S c 7 ,  p . 4 3 .



342

soudain l -e  drap b l -anc dans lequel  Ies convufs ions de Ia

mort  l - tont  enroul -é se marque d 'une grande tache de sang-

Dans  The  Foo f ,  L '  j - nnocence  huma ine  es t  d 'abo rd  b lessée ,

en Ia  personne de Lawrence,  à qui  Bet ty  entoure Ia  tê te

du  d rap  qu 'e l l e  v ien t  de  vo l -e r .  Ce  d rap ,  comme on  l - ' a  vu

plus haut ,  Bet ty  l - 'enverra dans un deuxième temps au

Parson  a f i n  qu ' i I  couv re  sa  p rop re  nud i té r  u r rê  fo i s

dépou i11é  de  tous  " ses  b iens  vo fés "1 .  Le  d rap  es t  à  ce

moment taché de sang. En une image f rappante, l-e drap

b lanc  de  l - ' i nnocence  recouv re  d 'une  tache  sang lan te  l - e

co rps  de  l -a  c l -asse  qu i  I '  a  sa ignée .  Ce t te  image  es t

parachevée avec la  mort  de Lawrence,  qutun "gent leman" de

Ia  su i te  de  M i l - t on  tue  d 'un  coup  de  feu ,  e t  à  qu i  l - ' on

enveloppe l-a tête f endue de ce rnême drap -drap de

I ' i nnocence  qu i  es t  devenu  son  I i nceu l .

Dans  l -es  au t res  p ièces  men t ionnées ,  I e  d rap  b lanc

ser t  davantage à désigner  l -e  personnage por teur

d ' i nnocence ,  qu 'à  en  mon t re r  l a  f i n .  Dans  l a  scène  4  de

The Bundle,  Wang en arr ive à la  conclus ion que la  char i té

dans un système fondé sur  Ia  propr ié té pr ivée,  l -o in  de

1 'adouc i r ,  pe rpé tue  Ia  m isè re  huma ine  qu ' i l  engendre .  T1

comprend également  l -es impl icat ions t rès dures de cet te

idée :  fa i re  l -a  char i té  -comme fa i re  Ie  b ien sous

n ' impor te  que l Ie  fo rme-  pa rce  que  c res t  une  démarche

a l t ru i s te ,  n ' es t  pas  réa l i sab . Ie  dans  ce  sys tème.  La  seu le

"bonne"  ac t i on  poss ib le  es t  donc  de  s  I  engager  à  l e

dé t ru i re .  Basho ,  qu i  p ro f i t e  du  sys tème,  pose  à  Wang  un

'  T h e  E o o J ,  S c 3 ,  p . 1 0 6 .  M a  t r a d u c t i o n .
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prob l -ème pa r t i cu l - i è remen t  dou lou reux :  i I  l u i  o f f re  de

sauver  un enfant  abandonné,  coInme lu i  v ingt  ans p lus tô t ,

au  bo rd  de  l a  r i v i è re ,  s i  ce lu i - - c i  r es te  a t taché  à  son

se rv i ce .  Accep te r ,  c ' es t  sac r i f i e r  I e  t roupeau  pou r

sauver  une brebis .  Le drap b l -anc qui  recouvre ce bébé

innocent  est  l i t téra lement  t rop cour t  pour  recouvr i r  tous

les  au t res  i nnocen ts  qu i  on t  f ro id  -e t  l - a  déc i s ion  de

l i lang de refuser  l - 'o f  f re  de Basho se mani feste en poussant

le  bébé dans la  r iv ière et  en gardant  un co in du drap

dans sa main,  drap qui  se dép1ie dans Ie  vent  e t  pend de

ses doigts ,  te l -  un drapeau de paix  suf f isamment  large

pour  recouv r i r  t ous  l es  i nnocen ts  de  l -a  te r re .  C 'es t  ce

que  suggèren t  l es  pa ro les  qu i  c l -osen t  l - ' ac te  :  "The  wor ld

is  sh iver ing - there !  Who wi l - t  speak ?") '  Dans We Come to

the River ,  l -a  v is ion morale acquise par  l -e  Généra l  depuis

- . ,  r  ^ ^  | , . . i\ 4u  u r r  ! u !  a  y ro ln i s  I a  céc i té ,  es t  une  v i s ion  désespérée t

pu i squ 'e l l - e  s ' exp r ime  au  se in  de  son  monde  de  c ruau té  e t

d ' i n jus t i ce .  A lns i  vo i t - i l  I es  fous  qu i  appor ten t  l - es

draps b lancs sur  scène,  af in  de f igurer  l -e  bateau rêvé

su r  l eque l  i l s  t rave rse ron t  des  f l o t s  rêvés '  pou r

at te indre une i le  rêvée dans l -aquel le  i ls  v ivront  heureux

sans  qu i t t e r  l - eu r  as i l - e .  Cependan t ,  ap rès  I ' aveug lemen t

du  Généra l  pa r  l - es  assass ins ,  ce t te  v i s ion  fa i t  p lace  à

Ia  réa l i t é  d 'un  g rand  espo l r  en  I ' homme,  gu i  I e  me t  en

correspondance avec les fantômes de ses v ic( imes.  Ces

dern iè res ,  en  e f fe t r  âu  cen t re  desque l l es  se  t i en t  un

nourr isson,  v iennentr  pâra. l - l -è lement  à Ia  démonstrat ion

'  T h e  B u n d J e ,  I  s c 4 ,  p . 2 9 .
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d'aveuglement  vo l -onta i re  des fous,  chanter  un épi logue de

pa i x  e t  d ' espo i r .  Se  sen tan t  menacés  pa r  I a  poss ib i t i t é

de  Ia  I i be r té ,  l es  fous  tuen t  I e  Généra l -  en  l - ' é tou f fan t

avec  l -eu rs  d raps .  A  Ia  f i n  de  l -a  p ièce ,  " I 'En fan t  dans

ses  l anges  e t  1e  Généra l  sous  l es  d raps " l  son t  l - a i ssés

cô te  à  cô te  su r  scène .  L ' i nnocence  na tu re l l e  de  l - ' un  se

re t rouve  dans  I ' équ i té  mora l -e  e t  po l i t i que  reconqu ise  de

1 'au t re .  Dans  The  Grea t  Peace ,  en f  i n ,  l - e  d rap  p l i é  en

forme de bébé que l-a Femme transporte à son bras pendant

Ies  d i x -sep t  ans  de  I ' ap rès  ca tas t rophe  nuc l -éa i re ,  es t

éga lemen t  un  symbo le  d ' i nnocence .  I c i ,  l - e  l ange  e t  l e

nou r r i s son  ne  f on t  qu ' un .  Ce t  accesso i re  r appe l l e

év idemment  l -e  premier  enf  ant  de la  Femme, étouf  f  é  à

I ' a ide  d 'un  t i ssu ,  su r  o rd re  du  gouve rnemen t ,  pou r  des

ra i sons  de  }og i s t i que  a l imen ta i r e .  Ce  bébé  de  t o i l e

permet  à l -a  Femme de racheter  son sent iment  de

^ r r 1 ^ ^ r ^ . i ' l i { - l  a l I c  c r r r i  n t â  s r r  n r n l - â n a r  I t i n n o C e n c e  d e  S O n\ - t . r l P c l r . r r r f  L E t  E ! ! s  Y u a  I l  q  o u  À / I U  L E y E !  a

en fan t  d 'avan t  I a  bombe .  D 'une  man iè re  assez  comp lexe '

e l l e  réuss i ra  à  exp ie r  sa  pa r t i c i pa t i on  à  un  monde  assez

c rue l  pou r  sac r i f i e r  l es  en fan ts r  ên  a idan t  à  en  c rée r  un

au t re ,  g râce ,  € r r  pa r t i cu l i e r ,  à  son  en fan t  de  t i ssu .  Dans

ce  dése r t  pos t -nuc léa i re ,  c ' es t  su r  l - u i  que  se  repo r ten t

son  i ns t i nc t  ma te rne l  e t  t ous  ses  au t res  i ns t i nc t s

humains :  l -e  besoin de nourr i r  l - 'aut re,  de lu i  expJ- iquer

Ie  monde ,  de  Ie  so igne r ,  e t c .  C 'es t  f  i n te rac t i on  avec  ce

bébé-drap qui  maint ient  l - 'humani té  de la  Femme -humani té

qui  l -a  mènera,  en dern ier  l - ieu,  à  dépl ier  vo lonta i rement

'  we  Come to  t he  R i ve r ,  sc16 ,  p .L22 .  Ma  t raduc t i - on .
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son préc ieux drap pour  en fa i re  un ore i l fer  à  l -a  Femme

ma lade  qu l  a  f ro id .

I1  n 'es t  pas  su rp renan t  que  l -e  concep t  d ' i nnocence

s 'exp r ime ,  chez  Bond ,  à  t rave rs  des  images  cons t ru i t es

au tou r  de  d raps .  N 'oub l i ons  pâs ,  en  e f fe t r  eue  son

théâtre est  un geste de dévoi l -ement  de l -a  cu lpabi l i té

po l i t i que  e t  de  1a  responsab i l l t é  mora le  de  l -a  m isè re

économique et  cu l ture l l -e .  Ce geste en impl ique forcément

un autre,  qu i  est  de met t re en év idence ce qui  est

pol i t iquement  et  mora l -ement  corrompu z L ' innocence -et

tou t  conme i l  dévo i l e  l a  cu lpab i l i t é ,  i l  vê t  I ' i nnocence

d'une couver ture immacul -ée.

Les  cond i t i ons  ma té r ie l - l - es  d 'ex i s tence  dé te rm inen t

I ' i den t i t é  mora le  des  i nd i v idus .  E l - l es  son t r  âu  coeur  de

The Bundl -e,  symbol isées par  une synecdoque in téressante :

l e  v i l l age  de  I a  p i èce  es t  s i t ué  au  bo rd  d ' une  r i v i è re

don t  t ous  t i r en t  l - eu r  subs i s tance ,  b ien  qu 'e I1e

appar t i enne  au  Landowner .  Ce t te  r i v i è re  a  des  c rues  qu i

dé t ru i sen t  t ou t  su r  l eu r  passaqe  .  C '  es t  . l - '  a rme  la  p lus

e f f i cace  du  Landowner  pou r  ma in ten i r  l es  v i l l ageo is  dans

un  é ta t  de  se rv i t ude .  En  e f fe t ,  non  seu l -emen t  i l s  passen t

l -eur  temps à réparer  l -es dommages des crues,  mais  encore

i I s  dépensen t  I e  peu  d 'a rgen t  que  1 'ag r i cu l t u re  l eu r

rappor te pour  payer  l -eur  t ranspor t  sur  l -es ter res hautes

du Landowner en pér iode de crue.  Toute leur  v ie  est

consacrée à l -u t ter  contre une r iv ière de façon à pouvoi r

en  paye r  l e  p rop r ié ta i - re .  C 'es t  ce  que  Wang  exp l i que

d 'abo rd  aux  vo l -eu rs ,  g râce  à  un  s imp le  bo l '  con tenan t  un
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peu  d 'eau  de  ce t te  r i v i è re .  I 1  p résen te  ce t te  eau  conme

un  se rv i t eu r  qu i  o f f re  à  son  ma i t re  l a  pu i ssance  abso lue :

"He  had  a  g rea t  se rvan t .  (He  takes  a  bowJ-  o f  wa te r . )

Th i s .  (He  empt ies  the  bowL  o f  wa te r . ) "1  P lus  ta rd ,  ( scène

7)  Ia  même s i t ua t i on  de  possess ion  p r i vée  des  moyens  de

p roduc t  j - on ,  c ' es t -à -d i re  du  rée l - ,  es t  rep r i se  sous  l -a

forme de deux vendeurs d 'eau (de Ia  r iv ière)  dont  pas un

ne donne une goutte à l-a Femme ayant vol-é pour son mari

a f  famé,  êt  qu i  meur t  à  pet i t  feu,  au so l -e i l .  Suj -vant  l -es

va leu rs  auque l l es  i I s  son t  hab i tués ,  i f  l - eu r  es t  p lus

na tu re l  de  ten te r  d 'ap i toye r  l es  passan ts  su r  son  so r t ,

a f  i n  qu '  i l s  l - u i  achè ten t  un  peu  de  l -eu r  eau .  I c i ,  l - a

misère humaine ne peut  êt re soulagée que dans Ie  cadre

r l  I  r r n  n r n f i  f  T n r r l -  r - h a n r r o  
' l  

n r q c l t t '  o nv  + v !  v . . q  a n n o n c e  q u e  l - e

Landowner ,  dés tab i -1 i sé  pa r  I a  gue r r i l l a  des  v i l I ages ,  es t

f , . . i  + -  ̂  ^ +E r r  ! L r !  L E r  s  L  q u e  W a n g ,  s u r  I a  p l a c e  p u b l i q u e ,  b r i s e  l - a

cangue  de  l a  Femme.  Les  vendeurs  d 'eau  son t  t émo ins ,  ê t

donc  comp l i ces ,  de  ce t  ac te  de  rébe l l i on .  Les  pa ramèt res

de  l a  réa l i t é  ayan t  changés ,  1es  po r tes  du  poss ib le

s 'ouv ren t  a l -o rs .  En  c royan t  à  pe ine  l eu rs  yeux '  i l s

o f f ren t  à  bo i re  à  l a  Femme,  tou t  s imp lemen t .  .  .  pa rce

qu 'e l l e  a  so i f  :  I a  mo ra le  na tu re l l emen t  soc ia l i san te  de

I ' ê t re  huma in  peu t  s ' exp r imer  dans  ce  nouveau  cad re .  De

même, scène B,  l -e  dern ier  acte du Ferryman est  un acte

réeI l -ement é th ique , pa rce qu r  i 1 ind ique une

réapprop r ia t i on  consc ien te  du  rée l - .  Jusqu 'à  ce  que  Basho

Iu i  amène  ce  qu i  res te  de  T ige r ,  t o r tu ré  pa r  sa  po l i ce '

'  T h e  B u n d l e ,  r  S c 5 ,  p . 3 8 .
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le  Fe r ryman  n 'ava i t  f a i t  qu 'a ide r  Vùang  pa r  a f fec t i on  pou r

l -u i .  C '  es t  en  o f  f  r an t  à  bo i re  de  l - ' eau  de  l -a  r i v i è re  à

T ige r ,  r édu i t  à  I ' é t a t  d ' un  an ima l - ,  qu ' i I  r éa l i se  que  son

f i ls  avai t  ra ison de p lacer  l -a  d ign i té  humaine non dans

I '  i nd i v idu  seu l - ,  ma is  dans  l - '  i nd i v idu  soc ia l i sé .  I 1

exp r ime  ce t te  i dée ,  i c i  enco re ,  g râce  au  bo l ,  d ' eau  :

FERRYMAN. (SirnpJy and caJmJy as i f  he no longer
had  to  s t rugg le  w i th  h i s  t hough ts  bu t  knew wha t
to say.  He hol -ds the water  in  f ront  o f  h im.  Cl -ose
to  h i s  ches t . )  Why  a re  ou r  ] i ves  was ted  ?  We have
minds  to  see  how we  su f fe r .  Why  don ' t  we  use  them
to change the wor l -d  ? A god would wipe us of f  the
c lo th  w i t h  a  c l - oud  :  a  m i s take .  Bu t  as  t he re ' s
on l y  ou rse l ves  shou l -dn ' t  we  change  ou r  l i ves  so
tha t  we  don ' t  su f f e r  ?  O r  a t  l eas t  su f f e r  on l y  i n
changing them ? ( iVojseJessJy and carefu lJy he
pu ts  down  the  bow l . ) j

On voi t  que l -a  synecdoque est  un procédé de

sémio t i sa t i on  pa r t i cu l i è remen t  e f f i cace r  P€ r f te t tan t

f  i nca rna t i on  l - i s i b le  de  concep ts  fo r t  r i ches  dans  des

ob  j  e t s  s imp les ,  ê t  l - eu r  comb ina i son  à  I '  i n f  i n i  dans  l a

d ramat i sa t i on  de  I  I  éva lua t i on  é th ique  de  no t re  monde  pa r

Bond .

Le  de rn ie r  p rocédé  de  sémio t i sa t i on  des  accesso i res

su r  scène ,  es t  une  symbo l i sa t i on  pa r  t ranssubs tan t i a t i on .

Comme ce  mo t  I ' i nd ique ,  on  fa i t  i c i  r é fé rence  à  une

t rans fo rma t ion  de  1a  subs tance  de  I ' accesso i re  dans  sa

ma té r i a l i t é .  I l  ne  s ' ag i t  pas  de  f a i r e  des  t ou rs  de

passe -passe  au  m i l i eu  de  l a  scène  - l a  r éa l i sa t i on

techn ique  de  ces  t rans fo rma t ions  es t  t ou jou rs  t rès

'  T h e  B u n d J - e ,  I 1  s c 8 ,  p . 6 4 .
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s imp le .  De  fa i t ,  I a  p lupa r t  du  pub l i c  "o rd ina i re "  des

p ièces  de  Bond  (ce I1e  qu i  méconna i t ,  p réc i sémen t ,  l - a

d imension symbol ique de son oeuvre)  ,  ne s 'aperçoi t  même

pas  qu ' i l  s ' ag i t  du  rnême ob je t  -e t  n ' en  peu t  év idemment

pe rcevo i r  f a  s ign i f i ca t i on .  Le  tex te  es t  pou r tan t  assez

p réc i s ,  b ien  que  d i sc re t ,  à  ce  su je t .  Le  changemen t  de

maté r ia l - i t é  de  ce r ta ins  accesso i res ,  à  des  momen ts

p r i v i l ég iés  de  ce r ta ines  p ièces ,  se r t  t ou jou rs  à  mon t re r

-de  façon  pa r fo i s  d ramat ique -  à  que l  po in t  l e  con tex te

change  1a  na tu re  de  1 'ob j  e t .  Nous  re t rouvons  1à ,

na tu re l , l - emen t ,  I a  co fone  ve r téb ra le  de  l a  mora le

bondienne qui  pose l - 'ex is tence conrme facteur  const i tuant

de la  nature humaine,  ê t  des va leurs qui  y  sont

a t t achées .  I 1  n ' es t  pas  su rp renan t ,  a l o r s ,  de  cons ta te r

éga lemen t  que  l -a  t ranssubs tan t i a t i on  es t  l ' agen t  de  Ia

pol l runorphie/polysémie qui  caractér ise un accessoi re

typ iquement  bondien sur  lequel  nous

longuement  :  l -es paquets.

rev iend rons

Passion et  B ingo font  apparaî t re  le  caractère

éminemment  ex is tent ie l -  de Ia  moral -e de Bond,  grâce à deux

accesso i res sémio t i  sés par t ranssubs tan t i a t  i on ,

ménagean t ,  pa r  a i l 1eu rs ,  deux  coups  de  théâ t re  assez

impress ionnan ts .  Les  deux  occu r rences  de  te l - s  accesso i res

con tenus  dans  ces  p ièces  d i f f è ren t  assez  no tab lemen t  pa r

Ieu r  po r tée  e t  l eu r  l i s i b i l i t é  -ma is  i I  es t  v ra i  que  ces

deux oeuvres appar t iennent

d i f f é ren ts .  Pass ion  con t i en t

deux  reg i s t res  fo r t

de ces coups de théâtre
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don t  Bond  a  Ie  sec re t ,  eu i  c l ouen t  l es  spec ta teu rs  à

l -eu rs  fau teu i l s ,  e t  p rovoquen t  des  réac t i ons  hys té r i ques

dans  Ie  pub l i c .  La  p ièce  s 'ouv re  avec  l e  rapa t r i emen t  du

co rps  du  So lda t .  Ce  co rps ,  recouve r t  d ' une  couve r tu re ,

a l l ongé  su r  une  c i v iè re ,  es t  l e  p remie r  ob je t  qu i

appara i t  su r  l a  scène .  Le  So l -da t  es t  au  cen t re  des

p rob lèmes  de  l -a  j us t i ce  soc ia l -e  e t  de  l a  responsab i l i t é

co l l - ec t i ve  t ra i t és  dans  l a  p ièce ,  pu i sque  sa  mère  déc ide

d 'a l - ler  vo i r  l -a  Reine pour  lu i  demander  de l -e

ressusc i te r ,  é tan t  donné  que  :  " I  gave  he r  my  son  when

she needed h im,  so she can g ive h im back now I  need

h im.  "1  Car  ce  f  i I s ,  cha i r  à  canon  pou r  l - a  Re ine ,  es t

auss i  un  gagne-pa in  pou r  sa  mère ,  qu t i l  a ide  à  su rv i v re

dans  l a  l u t t e  quo t i d ienne  qu 'es t  son  ex i s tence .  La  Re ine

ne  peu t  év idemment  rend re  ce  qu 'e l l e  a  p r i s .  E l l e  déc ide

donc  de  con t i nue r  à  se  se rv i r  du  so lda t  mor t ,  pou r  év i t e r

ce t te  resu r rec t i on  imposs ib le  :  e l I e  en  fe ra  une  s ta tue

de  b ronze  à  l a  mémo i re  de  tous  l -es  mor t s  de  l a  gue r re .  La

cérémonie de dévoi l -ement  (encore ! )  se double,  êr I

pa ra l l è l -e ,  de  ce l l e  du  l ance r  d 'une  nouve l l -e  bombe  su r

Ies  ennemis .  La  Re ine  commence  pa r  ce t te  tâche -c i ,  Qu i

tou rne  à  un  ép i sode  s i  g ro tesque  e t  s i  h i l a ran t  que  l - ' on

en  oub l i e  t ou t  I e  sé r i eux  du  p ropos . . .  j u squ 'à  ce  qu ' on

dévo i l e  l - a  s ta tue  qu i  s ' avè re  ê t re  un  po rc  (un  v ra i  po rc )

c ruc i  f i é2  .  A  t rave rs  ce t te  t ranssubs tan t i a t i on ,  choquan te

\  P a s s i o n ,  " T h e  G a r d e r { ' ,  p . 2 4 0 .
'  

Q, . , "  les amis des animaux ne s ' inquiètent
"The p i -g is  to  be obta ined f rom a s laughter
the  pe r fo rmance"  I  Pass ion ,  p .24 ' l  .

pas .  Bond  p réc i se  que  :
house  and  no t  k i l l ed  f o r



350

s ' i l -  en  es t ,  s ' i nsc r j - t  su r  scène  l a  condamna t ion  de  Bond

non seulement  de l -a  querre,  du patr io t isme ét ro i t r  ou de

1a  v io lence  1éga l i sée ,  ma is  su r tou t  du  sys tème qu i  se

fonde  su r  eux .  Le  F i l s ,  qu ' i l  t r ava i l - I e  pou r  sa  mère  ou

se  fasse  tue r  pou r  sa  Re ine ,  n 'es t  qu 'un  i ns t rumen t ,  un

être corrompu pour devenir un rouagie de ce monde de

v io lence ,  eu i r  â11  l i eu  d 'human ise r  ses  c i t oyens r  l es

bes t i a l - i se .  Jésus ,  l acon ique  au  p ied  de  sa  c ro i x  occupée ,

exp r ime  ce t te  i dée  en  des  te rmes  t rès  fo r t s ,  eu i  en  fon t ,

paradoxal -ement  (avec Ia  t i rade du so l -dat  mort  en

ép i l ogue ) ,  I a  vo i x  ex i s t en t i a l - i s t e  de  I a  p i èce  :

I  am too l -a te .  I  can '  t  be cruc i  f  ied f  or  men
because  they ' ve  a l ready  c ruc i f i ed  themse lves ,
was ted  the i r  l - i ves  i n  m ise ry ,  des t royed  the i r
homes and run mad over  the f ie lds s tamping on the
an ima ls  and  p lan ts  and  eve ry th ing  tha t  l i ved .
They ' ve  l os t  t he i r  hope ,  des t royed  t he i r
happ iness ,  f o rgo t ten  mercy  and  k indness  and
tu rned  l -ove  i n to  susp ic ion  and  ha te .  The i r
c leve rness  has  become cunn ing ,  t he i r  sk i I l  has
become jugg le ry ,  t he j - r  r i sks  have  become reck . l -ess
gamb les ,  t hey  a re  mad .  Wha t  a re  my  su f fe r i ngs
compared to  the i rs  ? How can one innocent  d ie  for
the gul l ty  when so many innocents are corrupted
and  k i l l ed  ?  Th is  i s  a  he l - l  wo rse  than  mv  fa the r
imag ined .  1

Quo i  qu ' i l -  en  so i t ,  ê t  sans  que  f  i n te rven t i on  de

Jésus  so i t  abso lumen t  nécessa i re ,  l a  t ranssubs tan t i a t i on

du  so l -da t  mor t  pou r  l a  pa t r i e  en  po rc  c ruc i f i é  es t

1 'exp ress ion  scén ique  pa r t i cu l i è remen t  v io len te  de

1 'op in ion  de  Bond  su r  l e  t ype  de  sys tème qu ' i l  ca r i ca tu re

r  Pass ion ,  "The  ! { i l de rness " ,  p .250 .
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dans  Pass ion ,  e t  su r  1es  c i t oyens  qu i  y  pa r t i c i pen t ,  so i t

ac t i vemen t ,  so i t  pass i vemen t ,  en  ne  s ' y  opposan t  pas .

Pour  ce qui  concerne Bingo,  p ièce toute en demi-

te in tes ,  f e  coup  de  théâ t re  es t  beaucoup  mo ins

d ramat iques  que  dans  Pass ion .  I 1  n 'en  a  cependan t  pas

mo ins  de  fo rce .  La  scène  3 ,  dans  l aque l1e  Shakespeare

v ien t  rend re  une  de rn iè re  v i s i t e  à  l a  Jeune  Femme,  j e tée

sur  l -es routes par  Ia  pauvreté,  fouet tée pour

vagabondage, et  f  ina l -ement  pendue.  Deux paysans

s ' a r rê ten t  pou r  dé jeune r  à  cô té  du  g i be t .  Le  pa in  qu ' i l s

rnangen t  es t  1e  p rodu i t  de  l a  cu l - t u re  m ise  en  p lace  pa r  l - a

soc ié té  moné ta r i s te  de  Combe .  Leu r  pa in ,  chè remen t

acqu is ,  n ' es t  mangé  que  pa r  eux  :  " JOAN .  Vùe 'm jus t

cooched -ed  up  f o r  us  b i t  a  f i t t e r .  / JEROME(ea t i ng ) .  Wh i ch

we 'm ea rn t .  So r ry  yon t  none le f t  t ' hand  round .  (He

dr inks . )n t .  Les  paysans  ne  ressen ten t  aucune  gêne  de  ne

pas  pa r tage r  l - eu r  pa in  avec  l -eu rs  semb l -ab l -es ,  ma is  n 'on t

aucun  sc rupu le  à  en  j  e te r  l - es  m ie t tes  aux  o i seaux .

L ' ac t i on  es t  sou l i gnée  pa r  Bond  :

JOAN. Give over throwin' crumbs down the front a
my  d ress .
JEROME. Yom a hard woman.
JOAN. So yo 'd be i f  you k ip  get t ing crumbs down
the f ront  a  your  dress.  (She takes crumbs f rom
her bodice and feeds the b j rds.  )  Cheep-cheep,
chuck -chuck ,  me  beau t ies . . .  (She  f i nds  more
c rumbs  jn  he r  bod ice . )  Cheep-cheep .  . .  ( qu ie t l y
feed ing  b i rds )  Chuck ,  chuck ,  chuck . . .  (  IShe l  t akes
tàe  - l as t  c rumb f rom he r  bod ice . \2

1

2
B i n g o ,  S c 3 ,  p . 3 6 .
B i n g o ,  S c 3 ,  p p . 3 5 - 3 6 .
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Après l -e  dépar t  de Joan et  Jeromer cê qui  reste dans

l - ' he rbe  à  l a  p lace  des  m ie t tes  épa rp i l J -ées ,  es t .  .  .  une

p ièce  de  monna ie  !  Shakespeare  s 'en  se r t  d ' a i l _ feu rs  pou r

tenter  la  Old Woman,  et  obteni r  a ins i  une preuve de p lus

du caractère corrupteur  de 1 'argent  :  venue l -e  chercher ,

Ia  OId Woman tente de ca l -mer son agi ta t ion par  des

gen t i l l - esses  a f i n  de  I e  f a i r e  r en t re r  à  l - a  ma i son .  C 'es t

a l -o rs  qu ' i I  l u i  r évè l -e  avo i r  vu  b r i l l - e r  l a  p ièce  dans

1 'herbe,  à  deux pas du g ibet  :  "perhaps the hangTman

/ . 1  È^^^^ i  . i  +  n rulvyyçu rL.  ïmmanquablement ,  Ia  Old Woman met  de côté

l -e  bu t  de  sa  v i s i t e  e t  ses  bons  sen t imen ts ,  pou r  I a

che rche r  f réné t i quemen t .  Ce  ges te ,  don t  I ' égo rsme va  à

I  I  encontre de son caractère généreux,  déc l -enche même

au tomat iquemen t  chez  e l - l - e  un  beso in  de  se  j us t i f i e r .  E l l e

se  l -ance  donc  dans  une  con fess lon  assez  désespérée  su r  sa

cond i t i on ,  don t  f ' e ssen t i e l -  es t  qu ' e I l e  n t  a  pas  I es

moyens  de  v i v re  d 'une  façon  p lus  huma ine  :  " f  yon t  a f fo rd

a rks t  ques t i ons  I  yon t  know y 'answers  to .  " ;  E I I -e  auss i

es t  p r i sonn iè re  d 'un  sys tème fondé  su r  I ' accumu l -a t i on  des

r i chesses ,  dans  l eque l  ce  qu i  t i en t  v ra imen t  l - i eu  de  pa in

e t  de  cu l - t u re ,  c ' es t  I ' a rgen t .  "We  th i nk  we  l i ve  i n  an

age  o f  sc ience ,  bu t  i t  i s  a l - so

l -  n  { -  r r r n  a n ]  À  i n t O  h U m a n  V a l _ U e SY V J V  J

Enf in ,  I ' un  des  exemp les

par  t ranssubs tan t i a t i on  Ies

théâ t re  de  Bond ,  es t  ce ]u i  des

an age of  a lchemy :  we t ry

. " 3

récurrents  de symbol isat ion

p lus  ca rac té r i s t i ques  du

paque ts .  Le  te rme  "bund le "

t  B i n g o ,  S c 3 ,  p . 4 1 .
'  R i  n n a  -  s c ? -  -  4 l - .y L . . Y v f  e e r t  l r . -- '  I n t roduc t i on  de  B ingo  ,  p  . 8  .
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(communément  employé par  Bond) ,  euê nous chois issons ic i

de  t radu i re  pa r  "paque t " ,  requ i_e r t  que lques  p réc i s ions .

Comme on va l -e  vo i r ,  ce terme,  t rès large,  dés igne tout

ce  qu i  es t ,  d ' une  man iè re  ou  d 'une  au t re ,  c i r consc r i t ,

entourér  cê inturé ;  enf  ermé,  embal_ l_é,  enveloppé,

recouver t  , '  empi lé ,  entassé.  En un mot ,  tout  ce qui

const i tue une ent i té  à m1-chemin entre contenant  et

con tenu  :  enc l - os  ;  ba l l o t s ,  co l i s ,  sacs ,  sache ts ,  bo î t es ,

emba l l ages  de  t ou tes  so r t es ;  anmonce l l emen ts  d i ve rs ,

fago ts ,  assemb lages ,  l i asses ,  e t  au t res  amas ,  cons t i t uen t

des  "paque ts " .  I I  es t  peu  de  p i èces  dans  l esque l l e  on  ne

trouve un de ces fameux "bundles" ,  dont  I ' impor tance dans

I ' imager ie  bond ienne  es t  t e l l e  qu ' i l s  donnen t  l eu r  nom à

l - ' une  d '  en t re  e I l - es  .

L A t r anssubs tan t l a t i on des paquets s ' opè re

indi f féremment  dans l -es deux sens :  so i t  d ivers é léments

se  t rans fo rmen t  en  paque ts  ( l e  cadav re  d 'A l l en  dans  The

Pope's  Wedding ;  ce lu i  du Généra l  dans We Come to the

Rirzer  ;  les cadavres en surs is  du témoin dans Narrow Road

to the Deep lVor th et  de Minet te  dans The Cat  , .  fe  cadavre

de l -a  Femme dans The Great  Peace) ,  so i t  les paquets se

t ransforment  et  changent  de mater ia l i té  (devenant  un bébé

dans We Come to the River, The Bund-le et The Great Peace;

une  pe rsonne  dans  The  Wor l -ds  ;  des  ou t i l s ,  f us i l s ,  pe l Ies

ou accessoi res de théâtre dans The Bund- le  ou The Swingl .

On devine déj  à  que Ia  va}eur  symbol ique du paquet

dépendra largement  du sens de 1 'opérat ion de
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t ranssubs tan t i a t i on  :  I a  po l ysémie  du  paque t  es t

d i rec temen t  I i ée  à  sa  po l ymorph ie .  Ces  ob je t s ,  de  pa r

l -eu r  ma té r ia l i t é  changean te ,  son t  assez  d i f f j - c i l es  à

repé re r  dans  l es  p ièces  ,  d ' au tan t  p lus  que  ces

t rans fo rma t ions  ne  s 'opè ren t  pas  tou tes  d 'un  bou t  à

f ' au t re  en  1 ' espace  d ' une  seu l -e  scène .  C 'es t  b i en  souven t

su r  l - a  l ongueur  de  1a  p ièce  en t i è re  qu ' i I  f au t  cons idé re r

l -es d iverses t ransformat ions que peut  subi r  un paquet

donné au dépar t .

La t ransformat ion des cadavres ou des condamnés en

paquets est  l -a  p lus a isément  remarquable :  l -e  meur t re

d 'A l l en  pa r  Scopey  a  l i eu  ho rs  scène ,  dans  The  Pope t  s

Wedding.  Bond prend so in de noter ,  cependant ,  à  la  scène

14  ( Ia  p remiè re  dans  l aque I l e  Scopey  appara i t  seu l  dans

l -e  taud is  d 'A l - l - en )  qu ' i 1  y  a ,  à  gauche  de  l a  scène  :  "a

bundLe  on  the  f l - oo r . " r  Ce  paque t  es t  t ou jou rs  à  l a  même

p lace ,  en tou ré  des  c inq  cen ts  bo î tes  de  conse rves ,  à  Ia

de rn iè re  scène  de  l -a  p ièce ,  dans  Iaque I l e  Scopey  avoue

son  meur t re  à  Pa t .  On  n 'a  aucun  ma l  à  f  i den t i f i e r  conme

le cadavre d 'A l - Ien.  On voi t  sous nos yeux,  dans We Come

to  the  R ive r ,  ] e  Généra l  se  fa i re  tue r  pa r  l es  fous ,  pu i s

se  fa i re  recouv r i r  de  Leu rs  d raps r  r rê  l a i ssan t  qu 'un

paquet  sur  Ia  scène.  Dans Narrow Road to the Deep Nor th,

on  ass i s te  à  Ia  m ise  en  sac  du  témo in ,  a ins i  que  dans  The

Ca t ,  à  ce l l - e  de  M ine t te .  De  même ass i s te - t -on  à  Ia  mor t

de l -a  Femme dans The Great  Peace,  que I 'on ret rouve un an

'  The  Pope ' s  Wedd ing ,  Sc14 ,  p .299 .



pl -us tard à l -a  même p1ace,  sous

contenant  des os et  des conserves,

^ . i  ^ . < * ^ * f
d  - L  D  e r [ [ c r l  L  .

J^]J

f o rme  d 'un  paque t

que  1 ' on  i den t i f i e

Tou te  t rans fo rma t ion  en  paque t  es t  une  ré i f i ca t i on ,

une  sc lé rose ,  1 'expos i t i on  d 'un  v ide  ou  d 'un  manque .  Pour

que cec i  appara isse,  i I  faut  prendre l -e  paquet  comme un

élément  parmi  tous ceux qui  const i tuent  l -a  p ièce,  ê t  en

dédu i re  Ie  sens  en  fonc t i on  de  l ' imager ie  généra le .  S i  I e

cadavre d 'A l - l -en devient  un paquet  dans The Popel  s

Wedd inq ,  pa r  exemp le ,  c ' es t  1 ' abou t i ssemen t  de  tou te  une

sé r ie  d ' images  de  con tenan ts  v ides  ( rée l l emen t  v ides  ou

métaphor iquemen ts  v ides )  qu i  y  son t  a t tachées .  A11en ,

rappe lons - l -e ,  es t  ce l -u i  eu i ,  dans  son  taud is ,  accumu le

des  p i l es  de  j ou rnaux  qu ' i l -  ne  I i t  pâs r  ce lu i  qu i  ne

découd  pas  l es  poches  ( v ides )  de  ses  man teaux ,  ce lu i  qu i

achè te  des  bo î tes  de  conse rve ,  ma is  ne  sa i t  pas  l -es

consonrmer.  Scopey l -e  tue pour  prendre sa p lace,  ê t

s ' ape rcevo i r  a l o r s  qu 'A1 Ien  n '  a  j ama i s  é té  p l us  que

I ' enve loppe  v ide  qu 'es t  son  man teau  :  man teau  dans  l eque l

Scopey  f i n i t  pa r  se  g l i sse r ,  man teau  dans  l eque l  I e  co rps

du  v ie i l  e rm i te  f i n i t ,  empaque té .

On a déjà évoqué Ie cas du Généra l  de We Come to the

River ,  à  t ravers Ia  symbol ique des draps b lancs.  Nous

pensons que l -a  dern ière image,  montrant  côte à côte l -e

bébé dans ses langes et  l -e  cadavre du Généra l -  sous son

l - i nceu I ,  es t  une  image  pos i t i ve  d ' i nnocence  repossédée .

Ma ls  ce t te  possess ion  nouve l l e  a  un  p r i x .  Le  Généra l  es t

^ f
E L
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coi l rme Lear  qui  do i t ,  a ins i  que I ' ind ique Bond dans La

préf  ace de l -a  p ièce,  payer  l -e  pr ix  de chacune de ses

e r reu rs ,  e t  non  se  fa i re  pa rdonner  un iquemen t  pa rce  qu ' i l

l es  reg re t te .  Les  fous  de  l - ' as i I e  son t  des  pe rsonnages

néga t i f s  pa rce  qu ' i 1s  re je t ten t  l - a  réa l i t é  e t  p ré fè ren t

v ivre dans le  rêve.  Mais ,  conme l -e  fa i t  jud ic ieusement

remarquer  Mamadou Camara dans un ar t ic l -e  non encore

pub l1é1 ,  ces  pe rsonnag ies  son t  l es  v i - c t imes  des  tens ions

économigues,  psychologiques et  morafes du monde dont  Ie

Généra l -  a  é té  l - ' un  des  p1 l i e rs .  De  ce  po in t  de  vue ,  l - e

Généra l -  po r te  l - a  responsab i l i t é  po l i t i que  de  l -eu r  f o l i e  :

ce  son t  des  ennemis  de  c ]asse .  Leu r  assass ina t  n ' es t  r i en

d '  aut re que Ia  réact ion normale de J- '  aqress i -on

ins t i t u t i onna l - i sée  qu 'a  man i f  es tée  l e  Généra ]  à  l eu r

e n C O n t f e .  L e  f a ' i  l .  n r r ' i  l  c ô  f a S S e  " n 6 y e r , ,  d a n S  l e S  f l O t S

d 'ag ress i v i t é  que  son  sys tème a  p rovoqués ,  n 'es t  que  l e

p r i x  de  ses  pos i t i ons  de  c l -asse .  I I  dev ien t  I e  paque t  qu i

résume tous les aut res.  Considérons l - 'Enfant  de l -a  Femme

du  So lda t  ( ce fu i - l - à  même qu i  se  re t rouve  à  ses  cô tés  à  l - a

f  i n  de  l -a  p ièce  )  ,  p résen té r  ê r r  p remie r  l i eu ,  conme un

paquet  sur  le  champ de bata i l le  de la  scène 9 :  "  f?he

Womanl  goes to  the heap of  rags and p icks up a baby."2 Ce

bébé  se ra ,  t ro i s  scènes  p lus  ta rd ,  t o ta l -emen t  déch ique té

dans  Ia  r i v i è re ,  € t  ramené  de  nouveau  à  1 'é ta t  de  paque t :

*FOURTH SOLDIER.  ThAt 'S  thc  Ch i l d .  /TTTTH SOLDIER.  A

bund le .  /  . . .  FOURTH SOLDIER.  A  bund le  o f  r ags .  / . . .  F IFTH

1 Communicat ion personnel le .
"  We  Come to  t he  R i ve r ,  sc9 ,  p .94
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SOLDIER.  r t ' s  sp inn ing  round .  / rH rRo  SOLDTER.  r t ' s  b roken

up . " t  De  man iè re  pa r l an te ,  1es  f us i l s  des  so lda t s  de

f  ' a rmée  du  Généra l -  qu i  assass inen t  l - ' en fan t  é ta ien t  t enus

par  l - es  meur t r i e rs ,  au  débu t  de  Ia  scène ,  du  même ges te

que celu i  d 'une mère tenant  son enfant \ \  7 t -  ^ , ,  ^ ;  +
r t t Y y  ù l  L

mot ion- less on the bench wi th  the i r  r i f  Les cradl -ed in

the i r  l aps . "2  Paque ts  d 'en fan ts  assass inés  ou  de  fus i l - s

assass ins ,  c ' es t  b ien  l -e  ca rac tè re  meur t r i e r  d ' une

société en guerre contre e l - le-même qui  se t rouve résumé

dans l -e  dern ier  paquet  de l -a  p ièce :  ce l -u i  du corps du

Généra l .  Ma is  l - a  néga t i v i t é  de  ce t te  image  qu i  t e rmrne

l - ' ex i s tence ,  dé te rm inée  pa r  sa  c lasse ,  du  Généra l - ,  es t

une  cond i t i on  d 'accès  à  une  ex i s tence  mora ]e  :  t ou t  conme

Arthur  dans Ear ly  lu lorn ing,  fe  Généra1 doi t  mour i r  à  son

monde  pou r  rena i t re  dans  ce lu i  de  l a  j us t i ce .

Les  cadav res  en  (b re f )  su rs i s  que  son t  l - e  t e to in

dans Narrow Road to the Deep Nor th et  Minet te  dans The

Ca t ,  en fe rmés  v i van ts  dans  des  sacs  qu i  l es  fon t

ressemb le r  à  de  g ros  ba l l o t s '  r ep rennen t  éga lemen t  l - es

nombreuses  images  de  ré i f i ca t i on  assass ine  qu i  y  son t

sub t i l emen t  assoc iées ,  dès  1e  débu t  des  p ièces .  Nar row

Road to the Deeo Nor th s 'ouvre sur  la  découver te d 'un

paquet  de ch i f fons par  Basho,  dans lequeI  g i t  un bébé

abandonné par  des parents t rop pauvres pour  le  nourr i r .

Cet te  rencontre ne pose pas de problèmes de conscience à

Basho ,  qu i  ne  veu t  s ' encombre r  d 'en fan t  dans  sa  quê te  de

C o m e  t o  t h e  R i v e r ,  s c 9 ,  p . 1 0 4 .
C o m e  t o  t h e  R j v e r ,  s c 9 ,  p . L 0 2 .
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' w e
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I ' i l l u rn ina t i on  mys t i que ,  ê t  l - e  l a i sse  de r r i è re  l u i ,

obstac l -e mineur  sur  son chemin.  La quête obscurant ls te

qu i  l e  mo t i ve  es t  rep résen tée ,  que lques  scènes  pJ -us  1o in ,

pa r  l - e  po t  sac ré  que  K i ro  se  co ince  su r  I a  tê te ,  e t  qu i

manque de Ie  tuer .  Ce pot ,  conme Ie paquet  de l inges de

la première scène,  est  encore une image de contenant  au

contenu sans impor tance :  l -a  v ie  de Ki ro,  pour  Basho,

passe après l -e  pot  qu '  i1  ne f  aut  pas abimer.  C '  est  un

paque t  un  peu  p lus  r i g ide  que  1es  au t res .  Les

conséquences humainement  désastreuses de l -a  pr ior i té  que

Basho  donne  au  mys t i que  su r  I e  soc ia l  son t  sou l - i gnées  pa r

Bond  lo rsqu ' i I  sugg ,è re ,  à  l - a  de rn lè re  scène ,  euê  ce

premier  paquet  abandonné par  Basho à l -a  scène 1 éta l t

sans  dou te  Shogo ,  f e  t y ran  qu i  a  p r i s  possess ion  de  l a

v i l l - e  au  re tou r  de  sa  quê te .  Or r  l es  imaqes  de  paque ts

représentat ives du gouvernement  autocrat ique de Shogo,

appara i ssen t  dès  l -a  deux ième scène ,  l o rsque  des

p r i sonn ie rs ,  en  passe  d 'ê t re  noyés  dans  l -a  r i v i è re ,

t rave rsen t  l - a  scène .  .  .  po r tan t  eux -mêmes  Ie  sac  dans

Iequel  on va l -es enfermer.  La t ransformat ion des

ind i v idus  en  paque ts  qu 'on  j e t t e  ou  qu 'on  u t i l - i se  a t te in t

son  apogée  scène  4 .  On  y  re t rouve  Ies  é Iémen ts  cen t raux

in t rodu i t s  dès  l e  débu t  :  Shoqo  t i en t  dans  ses  b ras  un

paque t  de  t i ssu  qu i  enve loppe . . .  l e  bébé  p r i nce  hé r i t i e r

de  l -a  v i l l e .  I l -  s ' en  se r t  pou r  s ' a t t ache r  Basho  (don t  l - a

pos i t i on  pa r t i cu l i è re  d 'homme éc la i ré  l u i  f a i t  c ra ind re

" the  sack "  pou r  l u i -même)  qu ' i l  cha rge  d 'é l -eve r  l - ' en fan t

comme un pet i t  paysan ord ina i re -un de ceux que 1 'on
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t rouve  dans  l es  paque ts  de  ch i f f ons ,  p rès  de  l _a  r i v i è re .

"Take  h im . "  Lu i  d i t - i ] .  " I t ' s  be t t e r  t han  t he  sack . "1  On

re t rouve  su r tou t ,  dans  un  ép i sode  te r r i b l_e ,  f e  paysan

témo in  de  l - ' a t t en ta t  con t re  Shogo ,  pa ra l ysé  pa r  l _a  peu r ,

incapable de prononcer  Ie  moindre mot ,  se fa i re  enfermer

dans  un  sac  pou r  sa  pe ine .  Pour  Shogo ,  pêu  impor te  qu ' i l

so i t  coupab le  ou  i nnocen t  :  t ous  ses  su je t s  son t  à  ses

yeux  semb l -ab les .  I 1  n ' y  a  qu 'un  moyen  pou r  l u i  de  fa i re

1eur  bonheur  c lv i l -  :  à  . l -eur  p lace.  Le sac dans leque1 i t

enferme le  témoin résume cet te  ident i té  du su iet  enfermé

dans un système que lu i -même ne se forge pâs,

i ns tan t ,  pou r  ses  p rop res  beso ins .

à chaque

Pour  ce  qu1  es t  de  The  Ca t ,  l e  mo t i f  du  paque t  es t

p lus  d i sc re t ,  ma is  cependan t  b ien  p résen t ,  ê t  l - a  pauv re

Mlnet te  enf  ermée dans l -e  sac scène B Ie résume

to ta l -emen t .  La  p ièce  tou rne  au tou r  des  fonds  de  l a  RSPR,

don t  l a  pu i ssance  f i nanc iè re  p rodu i t  une  é th ique  faussée ,

i l - l - us t rée  pa r  l - a  sou r i s  "adop tée"  fa i san t  1a  quê te ,  son

"money box" l - a  ma in ,  e t  m iau lan t .  Ce t t e  séb i I ] e ,

p remie r  con tenan t  de  l a  p ièce r  êD  es t  auss i  l e  p remie r

paque t .  Le  rô l -e  de  M ine t te  es t ,  pa r  sa  na i ve té ,  d ' expose r

l -e  caractère rapace et  mora lement  corrompu du monde que

rep résen te  l -a  RSPR.  E I Ie  l e  f a i t ,  avec  l - ' a i de  de  Tom,

depu is  Ie  "w i tness  box "  (banc  des  témo ins )  l o rs  d tun

p rocès  i nve rsé  (e t  d ' a i l l eu rs  t ruqué  e t  t ronqué)  :  ce lu i

de son innocence.  La RSPR enferme déjàr  ên quelque sor te,

M ine t te  dans  une  ence in te  p rémon i to i re .  Le  de rn ie r  des

'  Na r row  Road  to  t he  Deep  Nor th ,  Sc4 ,  p .191 .
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paque ts ,  l e  sac  où  sa  ma i t resse  1 'en fe rme  pour  Ia  noye r  à

Ia  f  i n  de  l -a  p ièce ,  es t  b ien  ce lu i  dans  l eque l  son t

noyées  tou tes  l es  asp i ra t i ons  huma ines ,  dans  une  soc ié té

ca rnass iè re  eu i ,  hypoc r i t emen t ,  p ré tend  s 'en  réc l -amer .

Mrs Hal i fax ne fa i t r  êD f in  de compte,  gu 'abonder  dans l -e

sens de Ia  RSPR, qui  voula i t  exc l -ure Minet te  pour  ses

man iè res  t rop  na tu re l l es  -e t  pou r tan t  ces  man iè res

n 'é ta ien t  au t res  gue  Ie  résu l ta t  d ' une  éduca t i on  con fo rme

aux  so i t -d i san t  va ]eu rs  de  Ia  RSPR.

La Femme de The Great  Peace termine la  t r i log ie des

War PJays en devenant  e l - Ie-même un paquet ,  bouclant  e t

résumant  à la  fo is  son rappor t  avec tous l -es paquets qui

on t  ponc tué  sa  v ie  -e t  ponc tué  l -a  p ièce .  E I I -e  po r te

pendan t  son  e r rance ,  1e  paque t  de  ch i f f on  qu 'e I Ie

cons idè re  comme son  bébé ,  ga rdan t  a ins i  t ou jou rs  avec

e l l e  l e  souven i r  d ' un  au t re  bund le ,  un  v ra i  bébé  ce lu i -

f à ,  sac r i f i é  d i x -sep t  ans  p lus  tô t  pou r  économise r

que lques  bo î tes  de  conse rves .  Ces  paque ts  de  fe r -b Ianc

appara issent  sur  scène en même temps que l -es bébés :  i l -s

sont  l -e  paiement  que Ia  Femme accepte pour  s 'occuper  du

nour isson de Mrs Symmons ;  ce qui  nourr j - t  son f i ls  à

I ' a rmée  ;  f e  cadeau  qu ' i l  appo r te  à  sa  mère  dans  ce t

au t re  paque t  qu 'es t  son  ba rda ,  e t  qu 'e l l e  s tocke  "dans  sa

rése rve  sec rè te "  (au t re  con tenan t ) .  I l s  son t r  ên  un  mo t ,

f  image  des  moda l i t és  pa r  l esque l l es  v i ven t  ces  ba rba res

modernes . l  Comme on  I ' a  vu  p lus  hau t ,  ces  bo i tes  se ron l '

1 Rappelons ic i  que ?he Tin Can PeopJe est  p lacée,  dans la  t r i log ie,
avant  The Great  Peace,  et  qut  en conséquence,  l -e  "code" des boi tes de
conse rves  es t  donné  avan t  qu 'e } Ies  n ' y  appa ra i ssen t .
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à  la  f i n  de  Ia  p ièce ,  opposées  à  d 'au t res  conse rves

rad i ca lemen t  d i f f é ren tes  :  ce l l es  des  hommes  nouveaux .  La

Femme est  l -e  ter ra i -n  sur  lequel  se rencontrent  ces deux

modes  d 'ex i s tence .  Les  su rv i van ts  c ro i sen t  son  chemi -n

po r teu rs  de  "paque ts  de  v ie "  ( sacs  cha rgés  d 'ou t i l s ,  de

pa in ,  de  couve r tu res ,  e t  de  conse rves ) ,  a l o r s  qu ' e1 le  es t

cha rgée  d 'un  paque t  exp ia to i re .  Bond  n 'au to r i se  pas  que

1 'échange  des  paque ts  s fe f fec tue  comp lè temen t ,  a f i n  que

l -a f  emme puisse re j  o indre l -a  communauté nouvel l -e  .  I1

p ré fè re  i nsc r i r e  en  e l l e ,  à  l - a  f l n  de  I a  p i èce ,  à  l a  f o i s

l -e  caractère t rag ique du v ieux monde çrr ' i  oq1-  I  o  ' " 'ô t re

au jou rd rhu i ,  e t  I e  cho ix  po l i t i que  que  nous  avons  à  fa i re

au  p résen t r  êo  une  image  syn thé t i que .  L 'avan t -de rn iè re

image de la  p ièce montre la  chute et  Ie  décès de l -a

Femme,  e t  l a  de rn iè re  scène  s 'ouv re  su r  l a  découve r te  de

son corps

over. In

u

i t

n  an  p lus  ta rd  :  "?he  coa t  has  been  tu rned

are the WOMAN's bones. .  . i n  t he  s tomach  :

t ins, some open and empty. The MAN comes on. He carries a

bund l -e  o f  p rov i s jons .  He  s tops  and  s ta res  a t  t he  coa t .  He

J-owers the bundl -e to  the ground wi th  a s l ight  thud.  "1 Le

paque t ,  con tenan t  des  conse rves  à  l a  p lace  de  1 'es tomac ,

qui  est  devenu l -e  corps de la  Femme, représente la

ré i f i ca t i on  f i na le  dans  l a  mor t  :  I es  bo i tes  non  ouve r tes

du v ieux monde y sont  demeurées.  En même temps,  Ia

t rans i t i on  ve rs  un  au t re  mode  d 'ê t re  es t  éga lemen t

incarnée dans ce dern ier  paquet ,  à  t ravers un deuxième

'  T h e  G r e a t  P e a c e ,  5 c 2 0 ,  p . 2 4 4 .
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terme :  les conserves appar tenant  au monde nouveau sont

ouver tes et  ont  é té consommées.  Bond demande év idemment ,

dans  sa  p ièce ,  que  I ' on  fasse  ce  deux ième cho ix

d 'ex i s tence ,  conme l - ' a  f a i t  I 'Homme qu i  vena i t  appor te r  à

l -a  Femme des  p rov i s ions . . .  dans  un  u l t ime  paque t .  La

t ranssubstant ia t ion du cadavre de l -a  Femme en paquet

n 'es t  donc  pas  un i voque ,  ma is ,  conme pour  Ie  Généra l  de

We Come to the River ,  rassembl-e en e l l -e  un aspect  de f in

et  un aspect  de renouveau.

Les  ob je t s  mor t s  ou  su r  l - e  po in t  de  mour i r  don t  l - a

substance se change en paquetsr  or l  le  vo i t ,  résument  en

généra l  un  p rocessus  de  ré i f i ca t i on  de  l - ' i nd i v ldu  au  se in

d 'une  soc ié té  don t  i l  ne  cons t i t ue  pas  l -e  cen t re  -ou  don t

i l  ne  cons t i t ue  l - e  cen t re  qu ' en  t an t  gu ' ob je t  de  p ro f i t .

Ce processus est  souvent  accompagné de toute une sér ie  de

paquets secondai res,  pouvant  éventuel - l -ement  prendre l -a

forme de contenants de toute sor te.  On t rouve cependant

des  exemp les ,  su r tou t  dans  l a  pa r t i e  l a  p lus  récen te  de

I ' oeuv re ,  o i l  ces  paque ts  son t  éga lemen t  po r teu rs  d 'une

s ign i f i ca t i on  p lus  comp lexe  :  1a  t rans fo rma t ion  en  paque t

peu t  auss i ,  pa radoxa lemen t ,  ê t re  po r teuse  d 'une  i dée  de

renouveau.

Dans un cer ta in  nombre de cas,  Ce sont  les paquets,

présentés dès l -e  début  de Ia  p ièce conme des tas,  amas,

ba l l - o t s ,  ê t  con tenan ts  de  d i ve rses  so r tes ,  eu i  son t

soumis à une t ranssubstant ia t ion,  e t  se métamorphosent  en

au t re  chose .  Ce t te  t rans fo rma t ion  à  pa r t i r  du  paque t  (e t



non pl-us aboutissant à Iui )

t r ans fo rma t ion  pos i t i ve ,

s t ructure,  prend corps et

pour  naî t re  au monde réel ,

na tu re l l e  de  I ' homme.  En

l - ' ex i s t ence .
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est  prat iquement  tou jours une

pa r  I aque l l e  I ' i n f o rme  se

subs tance ,  e t  se  ma té r ia l i se

e t  a ins i -  découv r i r  l ' é th ique

un mot  :  l -e  paquet  acquier t

Cec i  es t  c la i remen t  pe rcep t i b le  dans  I ' appa r i t i on

d 'en fan ts  :  on  peu t  c ro i re  à  l a  p ro fondeur  de  l -a  quê te

in i t ia le  de Basho au début  de Narrow Road to the Deep

North,  mais  dès que Ie  paquet  de ch i f fons au bord de l -a

r i v i è re  se  révè1e  ê t re  un  bébé ,  I a  pe rspec t i ve  change

f  a { - r r  ^ - ^ n { -  a f  ' l  
a  n r . i  m a r l t é  d e  l - ,  e x i s t e n t i e ]  S U r  l eL U L é I E l t t Ë l l L l  E L  I a  l / ! I l l l o u

sp i r i t ue l -  s ' a f f i rme  à  t rave rs  l a  c ruau té  de  l - ' abandon .  La

t ransf  ormat i -on de l - '  lnanimé en êt re v ivant  incarne l -e

commenta i re -c le f  su r  l e  po in t  de  vue  mora l -  de  Bond  : .  ce

o r r i  I  t  ' i  n té res : ^  ^ '  ^ ^ r  ' r  ̂  sa lu t  de  l - t  homme su r  I a  te r re .y u r  f  f r r u ç ! ç J > t : ,  U  t : D L  - L t j  i

Wang,  dans Ia  repr ise de Narrow Road,  est  lu i -même le

"Bundle"  du t i t re  :  l -e  paquet  de langes au bord de Ia

r i v i è re  se  changre r  âu  cou rs  de  Ia  p ièce ,  êD  "sauveur "

tempore l ,  sous  l -a  fo rme  d 'un  bébé ,  pu i s  d 'un  homme.  Ce t te

mutat ion s t  accompagne au f i r des scènes , de

t ranssubs tan t i a t i ons  annexes  d 'au t res  paque ts ,  dans  un

sens  ou  dans  1 'au t re ,  se lon  une  p rog ress ion  ve rs  un

épanou issemen t  ex i s ten t i e l .  Scène  2 ,  Basho  rev ien t  de  son

voyage .  I 1  es t  dé jà  phys iquemen t  à  demi  ré i f i é  :  ses

p ieds  son t  des  paque ts  "enve loppés  de  ch i f f ons "  récupérés

dans  un  co in  de  c ime t iè re ,  ayan t  se rv i  "à  bâ i I l - onner  des
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cadav res .  " l  La  soc ié té  à  l ao r re l  I  c  i  ' l  na r t i c i pe ,  une  f o i s

devenu  juge ,  es t ,  sans  su rp r i se ,  une  soc ié té  de  mor t s -

v i van ts  où  I ' i nd i v idu  es t  t ra i t é  conme une  chose .  A ins i

I a  scène  3  résume- t -e l l - e  b len  ce t te  s i t ua t i on ,  mon t ran t

tou t  l e  v i l l age  ré fug ié  de  Ia  c rue  su r  l a  co l l - i ne

funé ra i re  avan t  d 'ê t re  " sauvé" .  .  .  e t  dépou i l l é  des  b iens

qui  lu i  restent  par  l -a  mi l ice du Landowner.  Dès l_a

première d idascal ie ,  Bond ind ique que se t rouvent  sur  l -e

so l  :  " .  .  .  bundLes  and  a  cook ing  po t  ove r  a  dead  f i r e "2 .

Le peu de rLz que Vùang a appor té pour  ses parents,  ê t

d n n i .  I  a  I ' a r r r r y y 3 n  V O I e  ç | t S g r r a  n r r . i  t -  n ^ l r r  n O U f  f  i f  ] _ e  V i e U Xv  v r ç  v r r q Y u ç  l r u f  L  I / v u !

coup le ,  es t ,  I u i  auss i ,  con tenu  dans  un  paque t .  Tous  ces

paque ts  exsanques  ne  son t  au t res  qu 'une  rep résen ta t i on

des c i toyens du monde de Basho.  Tout  change entre l_a

scène  4  e t  I a  scène  6 ,  rep résen tan t  une  pe r iode  de

muta t i on  s 'é tendan t  su r  neu f  ans ,  pendan t  l aque l l e  Wang

se  t rans fo rme  d 'ado lescen t  en  homme.  Ce t te  c ro i ssance

phys ique  es t  I ' image  d 'une  c ro i ssance  mora le ,  marquée  pa r

I a  p rog ress ion  d ' un  engagemen t  po l i t i que .  La  scène  4

margue un retour  à la  première scène -nous f 'avons évoqué

à  p lus ieu rs  rep r i ses  c i -dessus .  ûùang  occupe  la  p tace  du

Ferr l rman :  l -e  paquet  qu ' i l -  t rouve près de Ia  r iv ière

s 'avè re  ê t re ,  i c i  auss i ,  uD  nouveau-né .  On  pou r ra i t

a rg iue r  qu ' i 1  s ' ag i t  I à  d 'un  cas  où  Ia  t rans fo rma t ion  d 'un

paque t  en  en fan t  n 'es t  pas  pos i t i ve ,  pu i sque  ce  de rn ie r

représente l -a  tentat ion char i tab le qui  détournera i t  Wang

'  The BundLe,
'  Th"  BundTe,

I  S c 2 ,  p . 7 .  M a  t r a d u c t i o n .
L  e v r f  y . r f  .
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du  b ien  du rab le  e t  co l l ec t i f .  I 1  nous  semb le  cependan t

qu 'au  de là  de  ce t te  cons idé ra t i on  ( l ég i t i ne ,  au

demeuran t ) ,  ] e  bébé  qu i  se  ma té r ia l - i se  en t re  l es  ma ins  de

Wang,  a pour  fonct ion pr inc ipa le,  tout  comme Ie bébé Wang

dans  Ia  scène  L ,  d ' i nd ique r  su r  que l  p lan  se  s i t ue  Ie

déba t .  Ce  que  1 'ac t i on  pa radoxa le  de  noye r  ce t  en fan t

(qu i  redev len t  d 'a i l l eu rs  un  paque t  dé fa i t  dans  l -a  ma in

de  Wang  à  ce  momen t  1à )  i nd ique ,  c ' es t  que  ce  qu i  do i t

ê t re  sauvé ,  c ' es t  I 'Homme dans  sa  cha i r  e t  dans  sa

réa l - i t é  :

WANG. ûùhy shoul-d I pick you up ? Why do I hold
you  ?  You ' r e  as  b i q  as  a  moun ta in .  My  back ' s
broken.  I  l - ive in  th is  house so that  you have a
house  ?  G ive  you  the  th ings  I  run  away  f rom ?  . . .
How many  bab ies  a re  l e f t  t o  d ie  by  the  r i ve r  ?
How many ? For  how many centur ies ? Lef t  !  -Rot  !
Eaten !  Drowned !  SoId !  AI I  waste !  How many ?
T i ] l  when  ?  A l I  men  a re  to rn  f rom the i r  mo the r ' s
womb :  that  is  the l -aw of  nature.  AI I  men are
to rn  f rom the i r  mo the r ' s  a rms  :  t ha t  i s  t he  l -aw
o f  men  !  I s  t h i s  a l l -  ?  -One  I i t t l e  gush  o f
sweetness and I  p ick up a ch i ld  ? Vùho p icks up
the rest  ?  How can I  ho ld my arms wide enough to
hold them aI I  ?  Feed them ? Care for  them ? Must
the  who le  wor ld  l i e  by  th i s  r i ve r  l - i ke  a  co rpse?1

Tou t  conme la  scène  4  es t  un  écho  de  Ia  scène  1 - , I a

scène  5  en  es t  un  de  l - a  scène  3 :  dans  ce l l - e - c i '  Vûang

expl ique 1a condi t ion de son peuple aux vo l -eurs.  On a

dé jà  vu  1a  façon  don t  i I  se  se rva i t  du  bo I  d 'eau .  Un

autre é1ément  ent re également  en jeu :  " the bundle of

]oo t "  - l - ' amas  de  bu t i n .  Avan t  que  Wang  n 'en t re  en  scène ,

les  vo leu rs  se  pa r tagen t  I e  bu t i n  du  j ou r ,  t as  de

'  The  BundJe ,  I  Sc4 ,  pp .28 -29 .
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v ie i l l e r i es  ex to rquées ,  emp i l ées  au  m1 l - i eu  d ' eux .  Ce t

amas est  s ign i f icat ivement  remplacé par  un repas quelques

minutes p lus tard :  de l -a  même façon que le  Landowner se

nour r i t  des  i nd i v idus  ré i f i és  que  son t  ses  su je t s ,  ê t  que

ces  su je t s  se  nou r r i ssen t  l - es  uns  des  au t res  pa r

l - '  j - n te rméd ia i re  de  paque ts  v ides  ( sacs  à  r i z ,  paque tages ,

marm i te ) ,  l es  vo l -eu rs  se  nou r r i ssen t  de  ce  qu ' i l s  on t

sou t i ré  aux  p lus  pauv res  qu 'eux  :  l e  t as  de  bu t i n  se

change donc en repas.  Ce que Wang en v ient  à  leur

expl iquer  symbol iquement ,  c 'est  que cet te  façon de v ivre

n 'es t  que  1a  rep roduc t i on  du  sys tème dans  l eque l  e I l - e

s ' i nsc r i t .  Lo rsqu ' i 1  p rend  l -e  rô l -e  du  Landowner ,  e t

qu 'ap rès  avo i r  "o f fe r t  sa  p ro tec t i on "  aux  paysans  chassés

par  l - es  f l o t s ,  i I  I es  renvo j -e  chez  eux ,  Wang  p rend  b ien

garde de subt i l iser  le  sac de but in  de Sheoul  ( "SHEOUL

s j t s  by  WANG.  He  s tea - l s  t he  bund le " l ) ,  a f i n  de  démon t re r

que l -e  pouvoi r  e t  l -es r ichesses du Landowner ne sont

au t re  chose  que  du  bu t i n .  L ' équa t i on ,  pou r  l - a  c lasse

d i r i gean te ,  des  i nd i v idus  e t  des  "bund l -es  o f  l oo t " ,  es t

expr imée ic i  for t  synthét iquement  par  Fûang,  grâce à un

vra i  sac de but in ,  parce que sa v is ion moral -e de l -a

s i tuat ion de sa communauté commence à se s t ructurer

sé r ieusemen t .  La  scène  su i van te  mon t re ,  à  I ' a i de  du

paquet  hybr ide qu 'est  l -a  mère de Wang,  que cet te  v is ion a

t rouvé son about issement  dans un engaqement  pol i t ique

conc re t .  La  mère  de  Wang ,  en  e f fe t ,  es t  au  coeur  des

débats de Ia  p ièce depuis  l -e  début  :  adopter  h lanq,  pour

'  T h e  B u n d T e ,  I  S c 5 ,  p . 3 9 .
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ce  coup le  pauv re ,  es t  revenu  à  l -a  déc i s ion  consc ien te  (e t

i l log ique )  de I '  a f  f  amer .  Tout  au long de l -a  p ièce,

appara î t  l - '  a f  f  a ib l - i ssemen t  g radue l  de  ce t te  de rn iè re .  A

l -a scène 6,  e l - l -e  a en permanence une couver ture enroul -ée

autour  des genoux,  qu i  l -a  f  a i t  ressembl_er  à un demi-

paque t .  Lo rsque  Wang  v ien t  demander  I ' a i de  de  ses  pa ren ts

pour  son  en t rep r i se ,  t ou te  l - a  ques t i on  es t  de  savo i r

s ' i l s  se  ra l - l i e ron t  à  son  camp,  a f i n  de  mod i f i e r  l es

paramètres du réel - r  ou à ce lu i  du Landowner et  à  sa

soc ié té  de  paque ts .  La  mère  de  V0ang  n fhés i te  pâs r  e t  f a i t

l _ e  C h O i X  C O n S C i  a n f  r i a  r i  c n r r o r  I  a  n a r r  d a  V i e  q g i  l - U i  f e S t e

pour  ten te r  de  so r t i r  de  sa  cond i t i on .  En  une  a t t i t ude

exp ress i ve ,  e l l - e  se  l ève  e t  s ' ex t r a i t  p resque  de  l - a

couver ture qui  l - 'enferme à demi  :  "Hjs  wi fe  s tands jn

f ron t  o f  he r  cha i r .  The  cove r  i s  round  he r  l - eqs . " r  A

par t i r  du moment  où l -es analyses de Wang deviennent  des

engaqements dans l -e  rée l - ,  à  par t  quelques soubresauts,

tous  l es  paque ts  p résen tés  dans  l a  p ièce  changen t  de

na tu re .  Cer tes ,  l e  Fe r ryman  se  fa i - t  p rend re  pa r  Basho  e t

noye r  dans  l -a  r i v i è re  (on  en tend ,  ho rs -scène ,  l - e  c r ime

des  so lda ts  comme " l -e  b ru i t  d ' un  paque t  mou i l - l é  que  1 'on

f rappe "2 .  C 'es t  1à  un  de rn ie r  ac te  de  l a  r éac t i on

inca rnée  pa r  Basho ,  un  exemp le  de  l a  d i f f i cu l t é  de  ne  pas

s 'a r rê te r  aux  conséquences  i nd i v idue l l es  su r  I a  rou te  du

b ien  co l l ec t i f ,  annoncée  pa r  l - a  noyade  du  bébé  scène  3 .

Les  au t res  paque ts  s ' ouv ren t  e t  révè len t  en f i n  l eu rs

'  The  Bund le ,  I I  Sc6 ,
t  The  Bund l -e ,  r I  Sc8 ,

P .  4 5 .
p . 6 9 .  M a  t r a d u c t i o n .
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con tenus .  Cer ta ins  son t  c reux  :  de  man iè re  s ign i f i ca t i ve ,

Iorsqu ' i l  apprend Ia nouvel - l -e  de Ia  fu i te  du gouverneur ,

Basho compare le  gouvernement  à un paquet  v ide,  à  un

contenant  sans contenu.  ( "Then the qouvernment  is  ho l - low

w i th i n . "1 )  D 'au t res  son t  r i ches  de  p romesses  de  v i e  :  à

Ia  scène  B  appara i ssa ien t  des  paque ts  de  fus i l - s  (  "?h ree

r i fJ-es bound jn  sack ing"2 l  prêts  à prendre la  p lace

qu 'occupa i t  Wang  scène  I ,  à  1 ' époque  où  i l  n ' é ta i t  qu ' un

bébé  dans  un  paque t  de  l anges .  Ces  fus i l - s  l i bè ren t  I a

communauté de son oppress ion,  e t  se ret rouvent  scène

10 . . .  sous  l - a  f o rme  de  pe l - l - es  se rvan t  à  cons t ru i r e  I e

p résen t  ( * ' shoveJs  s tacked  l i ke  r i f Les "3 ) .  Depu is  Wanq ,

émergeant  de ses langes à la  première scène pour  af f i rmer

que  l e  bonheur  des  hommes  es t  à  cons t ru i re  su r  l a  t e r re ,

j usqu 'aux  pe l l es  qu i  cons t ru i sen t  ce  bonheur  à  1a

dern iè re  scèner  €û  end iguan t  1a  r i v i è re ,  c ' es t  I e  même

paquet  qu i  a  changé successivement  de mater ia l - i té  pour ,

de  p le in  d ro i t ,  p rend re  sa  p lace  dans  l e  monde  des

hommes.

La  rep résen ta t i on  d 'une  mora le  p rop remen t  huma ine ,  à

t rave rs  des  paque ts  qu i  se  t rans fo rmen t ,  appara i t

également  c la i rement  dans deux p ièces :  The Great  Peace

et  The Wor l -ds.  Nous avons déjà beaucoup par lé  de The

Great  Peace.  Contentons-nous ic i  de rappeler  que durant

son  e r rance ,  I ' accesso i re  qu i  pe rme t  à  Ia  Femme de

'  T h e  B u n d T e ,  1 I  S c 9 ,  p . 7 1 .
2  T h e  B u n d l e ,  I I  S c 8 ,  p . 6 6 .
' T h e  B u n d T e ,  I I  S c 1 - 0 ,  p . ? 3 .
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dépasse r  l a  soc j -é té  de  mor t  dans  l aque l l e  e l - l e  a  vécu ,  e t

de ret rouver  une d ign i té  s imple d 'ê t re humain,  est  un

bébé  de  ch i f f on .  C 'es t  pa r  rappor t  à  ce t te  poupée  que  l a

Femme va  re fa i re  à  l ' enve rs  l e  chemin  qu i  a  mené  l ' espèce

huma ine  à  Ia  des t ruc t i on ,  e t  recons t ru i re  en  e l - l e  l ' ê t re

doué  d 'une  consc ience  co l l ec t i ve ,  dé t ru i t  pa r  l - a  gue r re

nuc l -éa i re .  Ce  n '  es t  pâs  r  pa r  exe rnp le ,  f  e  cas  des  so lda ts

qu 'e I Ie  rencon t re  su r  son  chemin ,  qu i  n ' on t  qu 'eux -même,

c 'es t -à -d i re  des  hommes-mach ine  pou r  tou te  co l - l - ec t i v i t é .

En  tou te  l og ique ,  ces  de rn ie rs  son t  pe rsuadés  qu ' i I s  son t

morts  .  L t  appar i t ion du poupon dans leur  un ivers l -es

p longe  dans  1a  pe rp lex i t é  :  " I t  a i n ' t  a  bund le  i t ' s

a l - i ve . "1  s ' é tonne  I ' un  d ' eux .  Rep rodu i san t  une  f o i s  de

p lus  l -es  réac t i ons  qu i  on t  mené  à  l a  des t ruc t i on  de  l -a

p lanè te ,  l es  so l -da ts ,  pou r  se  conva inc re  de  l a  na tu re  de

l -a  poupéer  ê r r  dé fon t  I e  t i ssu  e t  l - e  déch i ren t  :  t ou t  I e

monde  vo i t  que  ce  n ' es t  qu ' un  paque t  de  t o i l e .  I 1  y  a

cependan t  p lus  d 'human i té  en  l u i  qu 'en  ces  so l -da ts ,  eu i

f i n i s sen t  pa r  s ' assass ine r  co l l ec t i vemen t  pou r  se  p rouve r

qu ' i l s  son t  dé jà  mor t s .  En  e f f e t ,  à  l a  scène  su i van te ,  f a

poupée  se  me t  à  pa r le r .  Peu  impor te  qu 'e l1e  ne  so i t  f a i - t e

que de ch i f fon :  e l - Ie-même Ie reconnai t ,  en rappor tant  la

dou leu r  que  Iu i  on t  causée  l es  to r tu res  des  so lda ts .

( "Why  do  the  - the  so l  - so l  - so ld ie rs  sp read  bab ies  on  the

- the  g round  ? . . .  The  w ind  b lew  under  me  an '  I  r i p  - r i p

r i pp led  on  the  g round .  / I  d idn ' t  know f  was  so  th in .  .  .  As

-as  as  t h i n  as  a  p i ece  o f  c l o th . . .  f  cou l - d  see  t he  f ou r

'  The  Grea t  Peace ,  Sc !2 ,  p .L78 .
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corne rs  - r i p  - r i pp led  i n  t he  w ind .  " : )  Ce  qu i  es t

impor tan t ,  c ' es t  qu 'e11e  rep résen te  l -e  second  ind i v idu

sans  Ieque l  l - ' an ima l  "homme"  n 'es t  pas  huma in ,  pa rce

qu ' i l  n ' es t  pas  soc ia1 .  Sa  s imp le  p résence  pose  I a

quest ion essent ie l - Ie  de Ia  condi t ion humaine :  "One sheet

t ' cove r  t he  h i l l  -was  tha t  wha t  I  was  bo rn  fo r  7u2  La

poupée  de  ch i f f on  s 'es t  rée l - I emen t  t rans fo rmée  en  ê t re

v i van t ,  pâ r  l a  ve r tu  des  sen t imen ts  huma ins  res tés

v ivants dans l -a  Femme :  \T 'n ight  a l l  the wal -k in '  an '  pa in

i s  wor th  i L . "3  Ce  paque t  es t  f a  p ie r re  de  touche  de

I '  humani té  .

The WorLds,  p ièce antér ieure,  met  également  en scène

un cur ieux paquet  qu l  se t ransforme en êt re humain (cet te

fo i s  adu l te )  :  i I  s ' ag i t  de  l -a  g rande  mômie  b lanche ,  du

"g rea t  maggo t " ,  conme I ' appe l l e  Bond ,  d 'un  chau f feu r  de

La compagnie,  enLevé par  mégarde à l -a  p lace de KendalL,

pa r  l - es  te r ro r i s tes .  Vê tu  d 'une  sa l -ope t te  b lanche ,

l i go té ,  La  tê te  couve r te  d 'une  cagou le  aveug le  b l -anche

e l - Ie  auss i r  cê  g rand  paque t  l - i v i de  rep résen te  J - ' o taqe  des

k idnappers  au tan t  que  ce l -u i  de  T rench  e t  de  sa  c lasse .  En

e f fe t ,  f i ce lé ,  bâ i l l - onné ,  l es  yeux  bandés r  sâ r iS  accès  à

Ia  vé r i t é  des  choses ,  " t he  wh i te  f i gu re "  es t  b ien

emb lémat ique  du  p ro lé ta r i a t .  A f i n  que  ce t te  i dée  so i t

c la i - re ,  Bond la  fa i t  expr imer par  Terry ,  dans un "publ ic

so l - i l oquy "  dans  1eque1  i t  déc r i t  I a  v ie  du  chau f feu r

comme cel i -e  d 'une chose possédée qui  se dévalue :

'  The Great Peace,
'  The Great  Peace,
3  The Great  Peace,

S c 1 3 ,  p . t 9 2 .
S c 1 3 ,  p .  1 9 3 .
S c 1 - 3 ,  p . 1 9 3 .
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A lVorkman's Biography
Hundred thousand pounds ? Wai t in  in  draf ty
co rne rs .  S i t t l n  ou ts ide  n igh tc lubs  t i 11  th ree  i n
the  morn ing .  A in  done  h i s  hea l th  no  good .  Say
n ine t y  t housand .  Ge t t i n  on .  Eyes igh t ' s  go in .  Bad
hear in .  Has  to  ask  "where  Lo "  tw i ce .  Say  e igh ty
thousand .  W i fe  no t  t oo  good .  Needs  nu rs in .  Can ' t
manag'e the la te n ights  .  Seventy thousand.  Mrs
Kendal -1 want  someth in young:er  so she can score
o f f  t he  o the r  r i ch  s l ags .  And  she 'd  l i ke  t o  pu I I
in to a Iay-by on the vray home.  Which is  bad when
you ' re  ge t t i n  on .  F i - f t y  t housand .  Vo tes  to ry  to
p lease  te  boss .  Th i r t y  t housand .  L i ves  i n  two
pokey  rooms  because  the  ren t ' s  con t ro l - l ed .  No
cen t ra l  hea t i n .  S ta i r s  bad  fo r  h i s  hea r t .  Twen ty
thousand.  Reads The Sun.  Ten thousand.  Never
doub le  c rossed  a  cus tomer .  Neve r  pu t  one  ove r  on
the  pub l i c .  F i ve  thousand .  Nerves  go in .  Kenda l
bawl-s  h im out  in  the hold ups for  not  dr iv in  out
on  top  o f  t he  o the r  t ra f f i c .  One  thousand .  On
tab l -e t s  to  ge t  h imse l f  s ta r ted  i n  t he  morn ins .
Very dodgy.  B loody hel - l -  -we owe you !u7

Les  l im i tes  de I ' ex i s t ence  du chauf feur  sont

rep résen tées  pa r  son  f i ce l age  su r  I a  scène .  Ce  paque t ,

conme les  g rév i s tes ,  es t  p r i s  en t re  deux  feux  :  ce lu i  de

Ia  c lasse  dominan te , exe rçan t , de tout tremps, une

press ion  économique  e t  cu l t u re l l e  à  son  éga rd  (déc r i t e

dans  Ia  t i r ade  de  Te r ry ,  i l - l us t rée  pa r  l e  C .A .  à  t rave rs

ses  pos i t i ons  sa la r i a les  ou  son  re fus  de  paye r  l a  rançon

demandée par  les k idnappers "pour  un chauf feur" )  ;  e t  l -e

feu  des  ag i t a teu rs ,  synd i ca l i s t es  ou  t e r ro r i s t es ,  i s sus

de  Ia  c lasse  p ro lé ta r j -enne ,  don t  I e  bu t  es t  d ' éve i l l e r  l a

consc ience  de  ce t t e  c l asse  a f i n  qu ' e l 1e  secoue  son  j oug .

en t rouve  f  i l l - us t ra t i on v io len te  dans Ie type

d 'ac t i on  cho is ie  pa r  l e  g roupe  a rmé  (p ro f i t e r  des

con f l i t s i ndus t r i e l - s

On

'  T h e  W o r T d s ,  I I  S c 4 ,  p . 7 2

pour  ob l i ge r Ies employés S E
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dé te rm ine r  po l i t i quemen t ) ,  ou  dans  Ie  cho ix  d 'une  g rève

dure  de  l a  pa r t  des  synd ica l i s tes  conme Ter ry .  Ma is  ce t

éve i l -  p rend  auss i  des  fo rmes  p lus  a t ten t i onnées .  Le  bu t

des  te r ro r i s tes  es t  éga lemen t  d 'éduquer  e t  de  fo rmer  l a

c l -asse  ouv r iè re .  Bond  donne  à  ce t te  f i n  une  exp ress ion

scénique étonnante,  à  t ravers la  façon dont  Anna s 'occupe

du  chau f feu r  :  t e l  un  bébé ,  e I l e  l - e  so igne ,  a r range  ses

vê temen ts ,  I ' accompaqne  aux  to i l e t t es ,  I e  nou r r i t .  Pou r

T rench ,  cec i  n ' es t  que  l -a  man i fes ta t i on  du  ca rac tè re

fondamenta lement  veul -e de l - 'ê t re  humain :

Tha t  wh i te  worm.  Craw l ing  a long  the  f l oo r .  Food
shoved  up  i t s  hood .  Led  ou t  t o  sh i t .  Cove red  w i th
a  gun .  Vùha t  keeps  i t  a l - i ve  ?  A  l i t t l e  t h read  o f
hope  o r  cunn ing  o r  ha te  o r  ma l - i ce .  I t  doesn ' t
know the d i f ference under  the hood.  Not  that  i t
ma t te rs .  As  l ong  as  i t  can  dang le  on  i t  f o r  a
l i t t l e  t ime  be fo re  i t  d rops  i n to  the  ho l -e .  I f  you
took  o f f  i t s  hood  i t  wou ld  hang  i t se l f .  Tha t
wh i t e  co rpse . '

Pou r  Anna  ,  s ' occuper  du  chau f feu r  es t  une  façon  de

lu i  ré incu lque r  (e t  à  t rave rs  l u i ,  symbo l i quemen t ,  à  1a

c lasse  ouv r iè re )  un  au t re  mode  d 'ê t re .  Typ iquemen t  pou r

Bond ,  ce t te  éduca t i on  mora fe  e t  po l i t i que  passe  pa r  un

ac te  de  nu t r i t i on  :

As Trench tal-ks AÀIÀIA unpacks a quarter pint
p las t i c  bo t t f e .  f t  j s  t ransparen t  and  con ta ins
bLackcurrant  ju ice.  A t ransparent  or  opaque
orange tube Leads f rom j ts  top.  She craddJ.es the
whi te  f igure and pushes the end of  the tube
th rough  a  ho fe  i n  t he  hood .  I t  f eeds .  She  nu rses
i  t  and t id ies i  ts  c l -o thes.2

t  The
' The

W o r T d s ,  I I  S c 5 ,  p . 8 0 .
W o r J d s ,  1 I  S c 5 ,  p . 7 6 .
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Le t ransfer t  du jus de cass is ,  rouge cof l rme du sang,

d 'Anna au chauf feur ,  rendu v is ib le  par  la  t ransparence de

Ia  bou te i l l e ,  es t  un  t r ans fe r t  v i t a l .  I I  es t  s i gn i f i ca t i f

qu 'à  l a  f  i n  de  l -a  p ièce r  cê  paque t  b lanc  réuss  j - sse  sans

I ' a ide  de  pe rsonne  à  se  l i bé re r  pa r t i e l - l emen t  :  i l -  b r i se

l -es  l i ens  d 'un  de  ses  b ras ,  ê t  imméd ia temen t  a r rache  sa

cagou le .  Le  "g ros  ve rs  b l -anc " ,  ch rysa l i de  mé taphor ique ,

commence à I ibérer  son papi l lon.  Le paquet  se t ransforme

en  pe rsonne .  Ce t te  t rans fo rma t ion  es t  i n te r rompue  pa r

T rench  gu i ,  s i gn i f i ca t i vemen t ,  renvo i -e  l e  chau f feu r  à  son

é ta t  de  paque t  b lanc  ( " cadav re  b l -anc " ,  co f l lme  i1  I ' ava i t

appe lé  p lus  hau t ) ,  en  l -e  tuan t .  Ma lg ré  Ie  ren iemen t  de

ses  anc iens  co , l - l abo ra teu rs ,  T rench  dé fend  tou jou rs  l - a

même c lasse  e t  sa  cu l - t u re  de  mor t .

Nous  n 'avons  évoqué  i c i  que  l es  cas  où  l -es  paque ts

é ta ien t  c la i remen t  p résen tés  con rme  te l s  dans  I ' économie

sémio t i que  de  l -a  p ièce .  Ce t te  image  es t  cependan t  s i

p ro fondémen t  anc rée  dans  I ' imag ina i re  de  Bond  qu 'on  l -a

ret rouve,  de façon p lus ou moins appuyée'  sous de

mu l t i p les  fo rmes ,  ê t  cons t ru i t e  g râce  à  des  accesso i res

t rès  va r iés .  C 'es t  l e  concep t  l u i -même qu i  es t  au  coeur

de  I ' imager ie  bond ienne  :  enc fos ,  paque t ,  con tenan t ,  t as ,

amas ,  I e  "bund fe "  es t  à  Ia  fo i s  chose  dénuée  de  v ie ,

enveloppe,  masse in forme,  êt  prégnante de promesse,

ch rysa l i de  po ten t i e l l e ,  rece leuse  de  r i chesse  v i van te  e t

cachée .  R ien  d 'é tonnan t ,  donc ,  à  ce  que  Ie  paque t  so i t

auss i  po l ymorphe ,  e t  à  ce  que  sa  s ign i f i ca t i on  so i t  auss i
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changeante.  r l  peut  en ef fe t  ind i f féremment  êt re symbole

de  sc lé rose  ou  de  v ie .  Tou t  dépend  de  I ' ang Ie  sous  l eque l

on  l -e  cons idè re ,  ang le  donné  pa r  I ' ensemb le  de  Ia  p ièce .

D'une manière généra le cependant ,  on peut  constater  que

l -es choses appelées à se t ransformer en paquet  sont  des

choses qui  meurent ,  vont  mour j - r r  ou sont  por teuses de

mor t .  Ce  ne  son t  cependan t  pas  fo rcémen t  des  pe rsonnages :

que  f ' on  pense  au  " tas  d taccesso i res "  que  pau l  range

scène  1de  The  Sw ing ,  qu i  se r t ,  scène  3 ,  à  c rée r  l _e  déco r

rococo  de  l -a  scène  où  F red  a  é té  l ynché .  Ce t te

t rans fo rma t ion  en  ob je t  i nan imé  es t  t ou ;ou rs  au  se rv i ce

de  l a  desc r ip t i on  d 'un  sys tème qu i  u t i l i se  l es  i nd i v idus

comme des commodi tés.  En revanche,  J_es bundles-chrysal ide

qui  se métamorphosent ,  donnent  na issance à des é l -éments

po r teu rs  de  v ie .  I I  peu t  s ' ag i r  de  v ie  phys ique  (dans  l -e

cas  de  I ' appa r i t i on  d ' ê t r es  v i van t s )  ou  de  v i e

métaphor ique  (dans  ce l -u i  de  I ' appa r i t i on  d ,  ob je t s )  -ma is

dans  tous  l es  cas ,  ce  " v i van t "  es t  à  p rend re  dans  l e  sens

ex i s ten t i e l ,  c ' es t - à -d i r e  ayan t  une  i nc i dence  pos i t i ve

sur  Ie  réeI .  Ce type de paquet  est  donc tog iquement

assoc ié  à  I ' é voca t i on  d ' une  soc ié té  " r a t i onne l_ l - e " ,  c ' es t -

à-d i re  à laquel le  tous les ind iv idus contr j -buent  de façon

c réa t i ve ,  € t  en  t i r en t  d ' égaux  béné f i ces .  Quo i  qu ' i 1  en

soi t ,  Ie  pr inc ipe du "bundle" ,  é Iérnent  dynamique que le

spec ta teu r  es t  amené  à  s ' app rop r ie r  i n te l l ec tue l l - emen t  ;

mani festat ion dramaturg ique du caractère t ransformabl-e de

l -a nature humaine en fonct ion de son envi ronnement  ;  er



appel -  à  cet te  t ranformat ion dans l -e  sens de l -a

de l -a  d ign i té ,  est  également  à l f  image de tout

théâ t ra l  de  Bond  :  " .  .  .

bund le .  "1

any  p l ay  i n  i t se l f
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- i r r c 1 - i n a  a f

I e  p ro j e t

i s  a l so  a

On  Ie  vo i t ,  I es  accesso i res ,  dans  Ie  théâ t re  de

Bond ,  on t  une  impor tance  fondamen ta le .  Qu ' i 1s  so ien t

ré fé ren t i e l - s  ou  symbo l i ques ,  i l s  ex igen t  t ous ,  à  d i ve rs

n i veaux r  u r r  t r ava i l  d ' i n te rp ré ta t i on  a t ten t i ve  de  1a  pa r t

du  spec ta teu r .  Ce t te  u t i l l sa t i on  p rop remen t  "pédagog t ique"

év i te ,  dans  l a  ma jeu re  pa r t i e  des  cas ,  I a  l ou rdeu r

d idact ique souvent  produi te  par  tout  fonct ionnement

rhé to r i que ,  g râce  au  ta len t  de  Bond  à  l es  i n tég re r

to ta l -emen t  aux  p ièces  dans  l esque l l es  i I s  appara i ssen t .

Le  spec ta teu r  do l t /  pou r  a ins i  d i re ,  "a l l e r  l es  che rche r "

su r  scène ,  € t  ce  f  a i san t ,  l es  su i v re  i n te l l ec tue l - l - emen t

jusque  1à  où  Bond  veu t  l - e  mener .  I I s  cons t l t uen t

probablement  fe  moyen dramaturg ique l -e  p lus ef f icace de

tou t  1 '  a rsena l -  bond ien .

"A l - I e r  che rche r " ,  su r  scène ,  f e  sens  de  ce  qu i  es t

p résen té  au  de1à  des  apparences  - re loca l i se r  dans

1 'espace  e t  l - e  t emps  , '  su i v re  l es  d i ve rses  vo i x

na r ra t i ves  ;  "1 i re "  l - es  accesso i res -  es t  une  démarche  qu i

obl ige l -e  spectateur  à êt re éminemment  act i f .  Son t ravai l

d ' i n t e rp ré ta t i on ,  à  t r ave rs  1es  p rocessus  déc r i t s  c i -

dessus ,  pu i squ ' i l -  se  fonde  su r  des  compara i - sons  e t  des

recoupements par rapport à son propre monde, l 'obl ige'

dans  1 'espace  c i r consc r i t  de  l -a  rep résen ta t i on ,  à  des

t  correspondance personnel le .



pr i ses  de  pos i t i on  u l t imemen t  é th iques ,  don t

ensu i te  p lus  qu 'à  l u i  de  se  se rv i r  comme d 'un

t rans fo rmer  son  p rop re  quo t i d ien .
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moyen pour
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CIIAPITRE IV

FINS ET MOYENS : POttR ttNE

THEORIE DU SPECTATET'R ?

This play is guerriJ-J.a in the ttreatre
BuÈ because thj.s is t}eatre
You are handed this poen

rrLearrt

Theatre Poems and Songs p.4
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The  thea t re  i s  no t  mys te r i ous .  A l l  t hea t re  can  do
i s  take  thea t re -even ts ,  T -even ts ,  t o  use  va r ious
events on the s tage and t ry  to  open them out  so
that  they can be understood.  Then the audj -ence is
e i t he r  f o rced  to  be  more  reac t i onnarv  o r  f o rced
to  be  more  p rog ress  j - ve .1

mesure que I '  ob j  e t  des p ièces évolue dans l -es

d i f f é ren ts  cyc les ,  l a  f onc t i on  de  ce l l es -c i  comme

moyen  fo rgé  pou r  Ia  c r i t i que  e t  l a  t rans fo rma t ion

de  l -a  cu l tu re  dominan te  s ' a f f i rme  avec  p lus  de  fo rce r  ê r l

pa r t i cu l i e r  à  t rave rs  l - ' a r sena l  de  moyens  d ramatu rg iques

que  Bond  cho is i t  d ' u t i l i se r .  La  p r i nc ipa le  conséquence  de

ce t  engagemen t  à  t rans fo rmer  Ie  monde  es t  d ' imp l i que r  I e

spec ta teu r  dans  l - ' oeuv re  de  man iè re  p r i v i l ég iée ,  ce lu i - c r

s ' imposan t  na tu re l l emen t  conme méd ia teu r  en t re  Ia  scène

e t  1a  réa l - i t é .  En  e f  f  e t  ,  I ' oeuv re  se  do i t r  € I l  p rem ie r

l i eu ,  d ' ê t r e  un  moyen  d ' ac t i on  su r  l u i ,  gu i ,  dans  un

deuxième temps,  pourra deveni r  agent  de t ransformat ion du

monde ,  l o rsqu ' i l  y  re tou rne ra ,  une  fo i s  so r t i  du  théâ t re .

Ce t te  imp l i ca t i on  p rend  p lus ieu rs  fo rmes ,  Bond  so ignan t

pa r t i cu l i è remen t  l es  po in t s  de  con tac t  en t re  Ia  réa1 i té

e t  I ' ana l yse  qu ' i 1  en  fa i t  à  t rave rs  son  a r t .  Nous  avons

vur  au chapi t re  précédent ,  que cer ta ins const i tuants

dramaturg iques fondamentaux,  récurrents  dans I toeuvre,

avaient  pour  ef fe t  de soumet t re Ie  spectateur  à une

press ion  mora l -e  i n tense ,  l e  rendan t  ac t i f  dans  1a  l -ec tu re

'  H i ] de  KJ -e in ,  " I n te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  p .411
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t r a n s p o s e r

ce t te  l - ec tu re  dans  son  p rop re  monde .  Ma is  ce t te

suqqes t i on ,  de  na tu re  tou te  i n te l l - ec tue l - l - e ,  n ' es t  pas

su f f i san te .  Bond  ne  possède  que  1 'espace  d 'une  p ièce  pou r

t ransmet t re  1e  sen t imen t  d 'u rgence  qu i  I ' hab i te .  I 1  l u i

f au t  conva inc re ,  ou  pa r tage r  l - a  responsab i l i t é  de  l a  f i n

du  monde .  " . . .  i f  soc ie t y  goes  on  as  i t ' s  go ing  on  now ,

i t  w i l l  des t roy  i t se l f .  No t  w i I I  i t ,  cou ld  i t ,  n i gh t  i t

i t  w i l - J - . u t  L ' imp l i ca t i on  du  spec ta teu r  do i t  ê t r e  t o ta l e ,

e t  peu  d ' oeuv res ,  au tan t  que  ce l l e  de  Bond ,  I ' anc ren t

auss i  p ro fondémen t  au  coeur  de  Ieu r  p ro je t .

Nous voudr ions donc concfure ce t ravai l -  en examinant

l -e  coeur  en quest ion du pro jet  bondien,  ce qui  en

lég i t ime  l - ' e x i s t ence ,  ê t  j us t i f  i e  sa  réa l i sa t i on  :  l - e

d i spos i t i f  de  t ransmiss ion  des  oeuv res  au  spec ta teu r ,

ges te  u l - t ime  du  d ramatu rge  enve rs  son  monde  en  pe rd i t i on .

Ains i  que I 'on tend une bouée à un homme qul  se noie :

" the problems have to  be handed over  to  the audience"2

en  me t tan t  t ou t  en  oeuv re  pou r  qu ' i l  s ' en  sa i s i sse  e t

qu ' i l  s ' en  se rve .

SeLon  nous r  c€  d i spos i t i f

de pouvoi r "  du dramaturge au

t rave rs  l e  pe rsonnage ,  e t  à

c l -ô tu re  des  p ièces .

1 Bond,  "Drama and the Dia lect ics
2  Ka r I -H .  S to lL ,  " I n te rv iews  w i th
p  . 4 2 0  .

es t  doub le ,  1a  "passa t i on

spec ta teu r  s ' e f f ec tuan t  à

t ravers 1es moments de

n f  \ I i  a ' l a n t a "

Edward Bond and Arnol-d !ùesker" ,



3E0

I LE PERSONNAGE

V' le  need to show the h is tor ica l  abst ract i -ons but
at  the same t ime we need to show the ind iv idual
cha rac te r i s t i cs .  They ' re  the  means  th rough  wh ich
h i s to r y  wo rks . '

ous entrons,  avec l -e  personnage,  dans f  '  un des

doma ines  l es  p lus  pa radoxaux  de  l - ' é tude  des  f i ns

e t  des  moyens  du  théâ t re  d 'Edward  Bond .  Le

personnage ,  en  e f fe t ,  cons t i t ue  1e  véh icu le  p r i v i l ég ié

des idées qu 'un dramaturge peut  voul -o i r  développer  dans

ses  p ièces .  I I  es t  au  cen t re  de  l - ' aven tu re  d ramat ique

e l - l - e -même.  Do té  de  pa ro le ,  i 1  es t  l e  p remie r  po r teu r  de

Ia dynamique propre à la  scène.  Dans quelque école

d rama t i que  que  ce  so i t ,  i l  n ' ex i s t e  pas  de  p i èce  sans

personnage .  I 1  es t  pa r t i cu l i è remen t  impor tan t  dans  1a

d ramatu rg ie  ép ique ,  pu i squ 'à  t rave rs  l u i  s ' i nca rnen t  l es

fo rces  h i s to r i ques  que  ce  théâ t re  a  à  coeur  de  dévo i l e r .

Chez Bond cependant ,  Ie  personnage ne se cantonne

pas  à  1a  rep résen ta t i on  d 'une  fonc t i on ,  d 'un  vec teu r

d ' i dées ,  d 'un  moyen .  I I  es t  éga lemen t  l a  rep résen ta t i on

d 'une f in ,  dans la  mesure ot r  ce théâtre a pour  ambi t ion

de  t rans fo rmer  l - a  réa l i t é  g râce  à  son  pub l i c .  Lo rsque

t  t ' The  Ac t i v i s t s  pape rs " ,  p . I 29 .
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Bond développe son analyse du monde à t ravers un éventa i l

d ' i n te rac t i ons  en t re  ses  pe rsonnages /  i 1  ne  fau t  pas

perd re  de  vue  que  c 'es t  l - e  spec ta teu r  qu ' i I  me t  en  scène ,

e t  cê r  a f i n  de  Ie  t rans fo rmer .

Now the audience,  not  author i ty ,  must  create the
per fo rmance ' s  soc ia l  mean ing  - tha t  i s  t he
aud ience -work .  I f  we  t rus t  t he  aud ience  they
become a r t i s t s .  Thea t re  does  no t  on l y  p rov ide
re f l ex ion  o r  o f fe r  exemp la ry  and  m ina to ry
examples - the audience 's  exper ience becomes par t
o f  t he  p rac t i ce  o f  t he i r  da i l y  I i f e . . .  The
audience.  turns the s tage product  in to rea l
n r ^ - ô c Q  _

La  f ron t i è re  en t re  f i ns  e t  movens  se  fa i t  b ien

mince ,  l o rsque  1 'on  abo rde  l -e  pe rsonnage  chez  Bond .  On

peu t  en  e f fe t  cons idé re r  que  sa  na tu re  es t  doub le  :  i l -

es t  un  moyen  d 'ob jec t i va t i on  au  même t i t r e  que  l es  au t res

(que  l es  accesso i res ,  pâ r  exemp le ) ,  don t  l - a  f onc t i on  gs t

d ' i n te l l - ec tua l i se r  I e  d rame e t  de  1e  rend re  l i s i b1e2  ;

ma is  i 1  es t  éga lemen t  un  moyen  émot ionne l  don t  l a

fonc t i on  es t  de  cap te r  I ' imp l i ca t i on  du  spec ta teu r  dans

la  fab l -e  rep résen tée  su r  scène ,  g râce  aux  poss ib i l i t és

d ' i den t i f i ca t i on  don t  i t  es t  po r t eu r3 .  D 'au t re  pa r t ,  dans

La mesure or)  le  personnage a pour  fonct ion d 'amener l -e

spec ta teu r  à fa i r e ^ ^ r n c avec
' l  

, . . i
I  LJ-L 7 so i t

i n te l l ec tue l l - emen t ,  so i t  à  t rave rs  l - e  p rocessus

d ' i den t l f i ca t i on ,  ê t  a ins i ,  de  Ie  p ropu lse r  au  coeur  de

l  
" commen ta ry  on  the  War  PJays " ,  p .336 .

'  Patr ice Pavis nomme cet te f  onct ion :  " .1- 'aspecÈ sémant ique
pe rsonnage" ,  dans  Le  d i c t i onna j re  du  théâ t re ,  p .250 .
t  Patr ice Pavis nomme cet te fonct ion :  "1 'aspect  sémiot ique
pe rsonnage" ,  dans  Le  d i c t i onna i re  du  théâ t re ,  p .250 .



la  scèner  orr  peut

382

d i  r a  r r r r t  i ' l  i n c a r n e  l e  b u t  d eY u

1 'en t rep r i se  théâ t ra le  bond ienne  :  1a  t rans fo rma t ion

mora l -e  e t  po l i t i que  du  spec ta teu r .  C 'es t  une  démarche

i l l us t ra t i ve  e t .  c r i t i que  que  se r t  l - e  pe rsonnage  en

p résen tan t  au  spec ta teu r  des  modèLes  que  Bond  I ' i nv i t e  à

re je te r  ou  à  accep te r .  Ce  re je t  ou  ce t te  adop t i on  son t

des  p r l ses  de  pos i t i on  to ta l -es  qu i  ne  son t  po in t  ob tenues

excl -us ivement  par  une argumentat ion ra isonnée à Iaquel le

l -e  soumet  l -e  personnage,  mais  également  par  un appel

émot ionnel - .  Le spectateur  do i t  se t rouver  t ransformé par

l -e  personnage dans ses d imensions sémant ique et

sémio t i que i .

Pour  b ien comprendre ce point ,  cer tes un peu ambigu,

i l  es t  nécessa i re  de  s ' a r rê te r  un  i ns tan t  su r  ce  gue  Bond

en tend  l o r squ ' i I  évoque  1e  concep t  d ' i den t i f i ca t i on ,  ê t

s l t r  l a  f  acon  ' r ^h+ -  ' i  1  ^ - ^ lend  I ' u t1 l - i se r  su r  scène .  Leu u !  r s  ! u \ . v r a  U U I I L  I f  ! / ! E L

processus  d ' i den t i f i ca t i on  du  spec ta teu r  à  un  pe rsonnage

es t  un  p rocessus  émot ionne l - .  La  p résen ta t i on  d 'un  ê t re

humain dans un cer ta in  nombre de s i tuat ions dont  le

q r r o n f a l - o r r r  Au y v v  s , ou  peu t  v ra i semb lab lemen t  avo i r

I ' expé r ience ,  c rée  un  "e f fe t  de  rêe ] . " ' ,  amenan t

nature l lement  chez ce dern ier  une réact ion empath ique qui

lu i  fa i t  éprouver  ce que le  personnage éprouve , '  Qui  Ie

p ro je t te r  ê r r  d ' au t res  te rmes ,  à  sa  p lace ,  du  po in t  de  vue

émot ionnel .  Or  i I  ne faut  pas perdre de vue '  comme nous

t  La combinaison de ces deux d imensions const i tue
Pavis nonrme " fa fonct ion d 'échangeur"  du personnage.

4 u  t h é â t r e ,  p . 2 5 O .
'  L ' exp ress ion  es t  de  Ro land  Ba r thes .

ce que Patr ice
Le  d i c t i onna i re
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1'avons évoqué p lus haut ,  euê Bond a une concept ion

pa r t i cu l i è re  des  émo t i ons .  Sans  n i e r  l ' e x i s t ence

d 'émot ions  v i t a l -es ,  "p r ima i res " r  ou  "b ru tes "  -qu t  i I  nomme

g loba lemen t  "dés i r " -  i 1  ma in t i en t  que  l -a  spéc i f i c i t é  des

émot ions humaines t ient  en ce su 'e l les se rat tachent  t rès

rapidement  à des concepts,  gu i ,  à  l -eur  tour ,  les

déc Ienchen t .  l

You know, one 1s not  born wi th  an innate
p red i spos i t i on  to  f i t  i n to  a  soc ie t y ,  i t  seems ,
o r  a  fam i l y .  A l I  one  has  i s  someth ing ,  pe rhaps ,
wh ich  you  cou ld  ca l l -  "des i re " ,  yeah  ?  Bu t  wha t
you  des i re  i s  unknown ,  yeah  ?  A  ch i td  doesn ' t
have  any  des i re  fo r  m i l - k .  I t  doesn '  t  have  any
des i re  fo r  p lay ,  even .  You  know,  a  ch i l d  i sn ' t
bo rn  w i t h  t he  des i r e  \ \ I ' d  l i ke  a  t eddy  bea r " .  A l1
i t  has  i s  a  pu re l y  abs t rac t  i dea . . .  The
foundat ion of  the human mind is  language,  is
consc iousness ,  i s  i deas .  .  .  The  ra t i ona l  human
bra in . . .  canno t  f unc t i on  w i thou t  reco rd ing  the
fac t  t ha t  i t ' s  f unc t i onn ing ,  w i thou t  becoming
aware  o f  t he  fac t  t ha t  i t ' s  f unc t i onn ing .
There fo re ,  i t  i s  t hen  tha t  t he  i deas  become in
con t ro l -  o f  t he  i ns t i nc t .2

Ce  que  Bond  veu t  réa l i se r  dans  son  théâ t re  pa r

I ' u t i l - i sa t i on  du  pe rsonnage ,  es t  une  man ipu la t i on

in te l l ec tue l l - e  du  spec ta teu r  à  t rave rs  sa  man ipu la t i on

émot ionne l - l - e3 .  Lo rsque  Bond  me t  en  scène  des  pe rsonnages

appe lan t  une  i den t i f i ca t i on ,  i l  l es  fa i t  évo lue r  dans  des

s i tua t i ons  fondamen ta les ,  âu  cou rs  desque f les  i I s  son t

t  La tension entre émot ion et  in te l lect  mani feste dans les théor ies
de Bond,  se t rouve par  a i lJ-eurs soul ignée de manière f rappante par
l -es recherches neurologiques actuel les.  Nous renvoyons Ie lecteur  au
passionnant  ouvrage d 'Antonio Damasio z L 'Erreur  de Descartes
( P a r i s :  O d i l - e  J a c o b .  1 9 9 5 ) .
'  Thèse  de  John  Chand le r .  En t re t i en  I I  pp .262 -261 .
t  Le terme "manipulat ion"  n 'est  év idemment pas à prendre ic i  dans le
sens négat i f  de "manoeuvre occul te dest inée à provoquer une act ion
par procurat ion" ,  mais s implement  dans Ie sens neutre dt  "exercer  un
e f fe t  su r "  - l - ' e f f o r t  de  pe rsuas ion ,  de  pa r tage  d 'un  po in t  de  vue ,
est ,  dans ce sens,  une "manipulat ion" .
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amenés à fa i re  des choix  éth iques ayant  des répercuss ions

po l i t i ques .  Le  spec ta teu r ,  s ' y  i den t i f i an t ,  se ra  en

que lque  so r te  amené  so i t  à  f a i re  ces  cho ix  avec  1u i ,  so i t

à  déc ide r  de  ne  pas  l es  fa i re ,  ê t  à  rompre

I ' i den t i f i ca t i on ,  à  po r te r  un  j ugemen t  su r  1e  pe rsonnage .

Dans les deux cas,  le  parcours émot ionnel  par tagé avec l -e

pe rsonnage  f i n i ra  pa r  p rend re  l -a  fo rme  d 'une  i dée ,  d 'une

op in ion .

Wha t  you  do  i s  you  pu t  I a ]  cha rac te r  i n  a
s i t ua t i on  tha t  t he  aud ience  can  i den t i f y ,  a  rea l
h i s to r i ca l -  s i t ua t i on ,  e i t he r  i n  t he  pas t ,  p resen t
or  fu ture.  And you then put  the character  through
the  dec i s i ve  c r i t i ca l  p rob lems  tha t  w i l l  a r i se .
And once the character  makes a decis ion,  you show
h im  accep t i ng  respons ib i l i t y . .  .  You ' r e  I t hen ]
work ing  on  the  boundary  where  Ipsycho log i ca l ]
ene rg ies  a re  t i ed  up  w i th  concep ts .  .  .  you  can
l then ]  engage  the  aud ience  on  the i r  concep ts .  You
engaqe the audience on the barr ier  o f  the concept
and  t hen  t hey  can ' t  say  :  "We I l -  I ' 11  j us t  s i t
back  and  cons ide r  t he  concep t  i n  i so la t i on " r  âS
Brech t  t ends  t o  say  you  can . . .  Wha t  you  d i d  i s
you engage the concept  and that  enqaqes '  that
d i s t u rbs  t he  who le  o f  t h i s  psycho log i ca l  se l f . '

De  ce  n i ve l l emen t  en t re  émot ions  e t  i dées  dans  Ie

p rocessus  de  l a  rep résen ta t i on  théâ t ra l -e ,  resso r t  une

u t i l i sa t i on  pa r t i cu l i è re  du  pe rsonnage .  C 'es t  g râce  à  ce t

éIément  que Bond entend montrer  en pr ior i té  Ie  conf l i t

en t re  ce  qu ' i I  i den t i f i e  co i l Ime  1es  asp i ra t i ons  huma ines

e t  l es  fo rces  ob jec t i ves  h i s to r i ques ,  pu i sque  l e

pe rsonnage  es t  u l t imemen t  Ia  rep résen ta t i on  ma té r ie l I e  du

l i eu  où  ce  con f l i t  s ' exe rce .

t  Thèse  de  John  Chand l -e r .  En t re t j - en  I  pp .506 -510 .
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I1 est  révéIateur  de noter  que tous l_es appels  que

Bond l -ance en d i rect ion des acteurs se résument  à l_a même

chose  :  s t  i l s  veu l -en t  s t  i  ns r : r i  r c -  na r  l - eu r  t rava i l

spéci f ique,  dans la  démarche de Ia  p ièce à l aque I l e  i I s

I '  approchepar t i c i pen t , i l s doivent re j  e te r

"s tan. is lavsk ienne",  ou s i rnp lement  "psychologisante" ,  au

p ro f i t  d ' une  app roche  essen t i e l l - emen t  démons t ra t i ve  e t

ana ly t i que .

gr le  can th ink of  the pfay as a s tory .  The actors
then  become the  l l l us t ra t j - on  o f  t he  s to ry  as  we l - I
as the speakers of  the text .  Vùhen you are on
s tage  you  shou ld  have  a  g raph ic  sense .  Use  you r
ac t i ng  as  i l l - us t ra t i on .  The  a r t i s t  emphas izes
sa l  i en t  f  ea tu res  .  So  mus t  t he  ac to r  .  Don '  t  l - e t
emot ion  d i c ta te  the  ges tu re .  F ind  the  qes tu re
th rough  emot ion  i n  rehearsa l .  Bu t  t hen  work  on
the  qes tu re .  F ind  wha t  i s  s ign i f i can t  i n  i t  and
use  th i s .  On i t  eve ry th ing  super f l uous .  .  .  F ind  the
ges tu res  tha t  sum up  a  momen t  and  work  on  these . l

I1  ne faut  cependant  pas se méprendre sur  l_a teneur

de cet te  démonstrat  j -on :  Bond prend b ien so j -n  de se

démarquer  des approches mécanis tes s impl is tes qui

cons idè ren t  que  1 'ê t re  huma in  (e t  donc  sa  rep résen ta t i on

scénique)  n 'est  que la  somme des déterminat ions

h is to r i ques  p lus  ou  mo ins  ob jec t i ves  qu i  1e  cons t i t uen t .

I I  a f f i che  pa r  1à  sa  vo lon té  de  dépasse r  l _e  t rava i l  de

Brech t ,  don t  ] ' amb i t i on  p r i nc ipa le  é ta i t  de  dévo i l _e r  l _a

p ress ion  des  fo rces  économiques  e t  soc ia les  su r

I ' i nd i v i du .

t  
"Poems ,  s to r i es  ans  Essays  fo r  The  Woman" ,  pp .28 ' : . - 288
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Brech t  a l - so  pa id  a t ten t i on  to  the  me thod  o f
ac t i ng .  He  be l i eved  tha t  a  cha rac te r  shou ld  be
shown not  so much as an ind iv idual  but  as a c l -ass
func t i on .  Pe rhaps  the re  shou ld  be  a  d i f f e rence
between the way members of  the explo i t i -ng c lass
and  the  way  o the rs  a re  shown . . .  Bu t  i f  a
d i f f e rence  i s  made  in  the  p lay ing  o f  t he  ru l i ng
c lass  and  th i s  d i f f e rence  i s  mere l y  a  s tage
techn ique  ( ca r r i ca tu re  o r  masks ,  f o r  examp le )  and
is  no t  reco rded  f rom rea l i t y ,  t hen  aga in  the
playt  s  mora l -  s ta tement  may not  have been tested
and  p roved  - tha t  i s ,  t u rned  i n to  a r t -  bu t  mere l y
assumeo .  -

Ce que Bond entend fa i re  démontrer  par  le  comédien

e s f  r : e  o r r ' i  I  c o n s i d è r e  ê t r e 1a réal i té  to ta le  du

personnage ,  seu l -e  d imens ion  dans  l aque1 le  1e  spec ta teu r

pou r ra  reconna î t re  l a  réa l i t é  de  son  expé r ience  e t  de  sa

v].e l -es  f  o rces ob jec t i ves  qu i s ' exe rcen t  su r  l u i

t / ' f n r n o q
\  ! v !  v v v h i  s t o r i ques , économiques ,  soc io log iques ,

cu1 tu re1 les ,  e t c .  ) ,  a i ns i  que  sa  réac t i on  sub jec t i ve  - sa

reponse-  a  ces  ro rces .

I  t h ink  tha t  po l i t i ca l  w r i t e rs  who  d i scoun t  human
psycho fogy ,  and  s imp ly  re fe r  t o  ob jec ts  wh ich
determine human behaviour  are making a b ig
m is take .  f  mean  f  don ' t  t h ink  you  can  desc r ibe
what  happens to  human beings r  or  you can
unders tand  the i r  mo t i va t i on ,  o r  exp la in  the i r
conduct  s imply  by a descr ip t ion of  the i r  economic
and  ob jec t i ve  c i r cums tances .  Ob jec t i v i t y  comes
th rough  psycho log i ca l  f o rms .
But  on the other  hand,  I  do th ink that  the
indiv idual -s  are whol Iy  dependent  upon the i r
ob jec t i ve  and  economic  c i r cums tances . . .  and  f
t h ink  they ' re  a  p roduc t  o f  t ha t ,  I  t h ink
b io log i ca l l y ,  we  a re  an  apa ra tus  who  a re  re la t i ng
to  ou r  su r round ings .  Tha t ' s  aL l  we  a re .
And so you 've got  to  be abl -e to  cont .a in  these two
f l r i n n c  z

1

2
"A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . xv i i .
Thèse de John Chandl-er .  Entret  j -en f  pp .  4 '17 -7 I  .
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C'est  l -a  façon dont  l - 'homme répond au monder  sâ

réac t i on  ré f Iéch ie  enve rs  ce l -u i - c i r  sâ  p r i se  de  pos i t i on

par  rappor t  à  Iu i ,  dans l -e  cadre donné des moyens

contextuels  qui  l -e  l -u i  permet tent r  gu i ,  se l -on Bond,  en

font  un êt re proprement  humain,  au l - ieu d 'un s imple

o rgan isme v i van t ,  évo luan t  au  se i -n  d 'un  g roupe  soc ia l i sé ,

mais humainement  inex is tant ,  un des nombreux "morts-

v ivants"  qu i  peupl -ent  ses p ièces.  On peut  donc considérer

que le  personnage bondien est  une force v ivante évoluant

en t re  deux  pô Ies  (eux -mêmes  rep résen tés  pa r  des

personnages  assez t ypés , * ^  . i  ^  * ^ j  - f
i l . r . d . L >  P \ J r r r L cependant

monol - i th iques)  :  1 /  ê t re humain "purement  soc ia l - i  sé" t ,  e t

l ' ê t r e  huma in  réa l i sé ,  son  con t ra i r e .  Les  p i èces

lmp l i quen t  t ou jou rs  l e  spec ta teu r  en  me t tan t  en  scène  Ie

cheminemen t  de  pe rsonnages  ve rs  l - ' un  ou  l - ' au t re  pô Ie ,

a i ns i  que  l es  causes  e t  l - es  e f f e t s  de  ce  pa rcou rs .  ce t t e

démons t ra t i on  ne  se  I im i te  pas  au  n i veau  théo r ique  que

rep résen te  l - e  p l an  na r ra t i f  ( 1 ' h i s t o i r e  de  1a  p i èce )  -

e I l e  s ' i nca rne  dans  l -a  na r ra t i v i t é  même,  à  t rave rs  un

procédé or ig ina l  jouant  de la  doubl -e d imension du

pe rsonnage  (a l i énan t / p rê tan t  à  I ' i den t i f i ca t i on )  :

l '  " agg ro -e f f ec t "  .

-  Ce t te  exp ress ion  es t
Morninq dans "Drama and

u t i l i sée  pa r  Bond  à  p ropos
the Dia lect ics of  Vio l -ence"

du George d 'EarJy
n Q
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i LES PERSONNAGES \\PUREtr{ENT SOCIATISES''

e premier  des deux pôIes entre Iesquels  évolue l -e

pe rsonnage  chez  Bond  es t  rep résen té  pa r  I es

ca rac tè res  qu i  peup len t  ses  p ièces  en  ma jo r i t é ,

e t  que  l - ' on  t rouve  d i ve rsemen t  qua l i f i és ,  dans  ses  éc r i t s

non  d ramat iques ,  de  d ' i nd i v idus  "pu remen t  soc ia l i sés "1 ,

" soc ia femen t  mora l - i sés "2 r  ou  enco re  de  " fan tômes"3 .  Leu r

rep résen ta t i on  ma jo r i t a i re  dans  l -es  p ièces  es t  1e  f ru i t

de  l a  v i s ion  pess im is te  que  Bond  a  de  I ' human i té  moderne :

"  f  see  soc ie t y  as  a  w i l -de rness  i nhab i ted  (  f  shou ld  say

haun ted )  by  ghos t s  i n  cha ins . "n  I 1  s ' ag i t  des  i nd i v i dus

ayan t  abd iqué  (ou  n 'ayan t  pas  eu  l es  moyens  de

déve lopper )  l es  facu l tés  na tu re l - I es  d ' i n te rp ré ta t i on

c r i t i que  p rop re  à  l ' ê t re  huma in ,  qu 'en  conséquence ,  i l - s

re fou l -en t .  Ces  ê t res  son t  rédu i t s  au  p rodu i t  de

dé te rm ina t i ons  ob jec t i ves ,  de  na tu re  économique  e t

cu l tu re l - l e .  I l s  ne  son t ,  en  f  i n  de  compte ,  gu€  ce  que

leu r  soc ié té  l es  pousse  à  ê t r e .  I I  ne  s ' ag i t  pas  i c i  de

la  dénonc ia t i on  é t ro i t e  de  Ia  c l -asse  dominan te  :  He ros ,

B i f f ,  A re  son t  e f fec t i vemen t  soc ia l -emen t  mora l i sés  e t

soc ia l -emen t  p r i v i l ég iés ,  ma is  A I Ien  n 'es t  gu 'un  c l -ocha rd ,

1 Bond,  "Drama and
'  Pré face  de  -Ëear ,
3  Tony  Cou l t ,  The
n Tony Cou1t ,  The

the
p . 8 .

PJays
PTays

D i a l e c t i c s  o f  V i o l - e n c e " ,  p . 8 .

o f  Edward  Bond ,  p .43 .
o f  Edward  Bond ,  p .43 .
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Shogo un "se l - f -made tyrant" ,  Combe un bourgeois ,  Mrs

Hedges une domest ique,  e tc .  Le phénomène est  t rans-

soc io log ique .  I 1  n 'en  demeure  pas  mo ins  que  ce t te  man iè re

d 'ê t re  se  résume,  en  de rn ie r  l - i eu ,  à  une  conso l i da t i on

po l i - t i que  de  Ia  c l -asse  dominan te  en  p lace .

I1  semble nature l  que la  c l -asse dominante représente

de  man iè re  p r i v i l éq iée  l e  pô Ie  soc ia lemen t  mora l i sé  du

personnage  chez  Bond .  En  e f fe t r  on  a  vu  que  ce lu i - c i  ne

se  l -asse  pas  de  dénoncer  que  ce t te  c lasse  réun i t  en t re

ses  ma ins  l a  p resque  to ta l i t é  des  pouvo i r s  économiques ,

e t  que  ce  fa i san t ,  e l l e  d i c te  l a  cu l tu re  généra le  du

temps -en un mot ,  e I Ie  organise l -e  monde,  matér ie l - lement

e t  cu l - t u re l - l - emen t ,  à  son  se rv i ce .

Who  a re  these  s t range  ru le rs  ?  They  a re  the  c lass
who  p rov ide  the  top  o f f i c i a l s  o f  gove rnmen ts  and
o the r  i ns t i t u t i ons ,  t he  managers  o f  t he  med ia ,
the  p r i va te  owners  o f  f ac to r i es  i n  wh ich  the  res t
o f  us  wo rk .1

Ceux des membres de l -a  c lasse dominante possédant  un

pouvo i r  économique  qu ' i 1s  on t  dû ,  à  fo rce  de  t rava i ] ,

ar racher  à ceux qul  l -e  tenaient  par  t rad i t ion (en

d 'au t res  te rmes  :  l es  bou rgeo is )  ,  son t  p ra t i quemen t

toujours,  chez Bond,  dotés d 'un cynisme qui  lu i  permet

d 'a r t i cu le r ,  pa r  l - eu r  bouche  (de  man iè re  un  peu

schéma t i que ,  pa r f o i s ,  ma i s  t ou jou rs  e f f i cace ) ,  l a

man ipu la t i on  dé l i bé rée  qu ' i l s  exe rcen t  su r  I e  monde .  Nous

renvoyons 1e l -ecteur  au cours d 'économie de Combe dans

'  P ré face  de  PJ .ays  I I I ,  p . xv .
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B ingo ,  évoqué  p lus  hau t .  Nous  pou r r i ons  éga lemen t  c i t e r

Mrs Raf i l  ;  Sk inner2 ;  fe  Maçon3 ;  Trencha ;  Hubbards ;  ou

Heardache6.  Mais  c 'est  Hammond,  dans In  The Company of

Men,  qu l  o f f re  un exemple s i  e f f rayant  de ce cynisme

lo rsqu ' i I  exp l i que  à  Leonard  ses  p ro je t s  d 'expans ion ,  que

nous voudr ions Ie  c i ter  ic i  en exemple,  malgré la

longueur  de son propos :

I 'm  supposed  to  be  too  European .  The  t rade  says
i t  t akes  two  genera t i ons  to  change  wha t  peop le
ea t .  The  food  i n  the  be l l i es  o f  k ids  runn ing
round  the  s t ree ts  i s  t he  same as  the  food  i n  the
be l l i es  o f  t he i r  pa ren ts  l y i ng  i n  t he  g rave .  Bu t
th ings  a re  chang ing  even  i n  food .  We cou l -d  adap t .
I ts  the governments that  wont  le t  us in  :  Not
despera te  enough . . .  The  gove rnmen ts  say  they  can t
a f fo rd  to  ea t  and  a rm.  Guns  o r  bu t te r .  So  they
to l  ' l  f ha  nenn ls  to  s ta rve .  You  can t  a f fo rd  to  ea t
bu t  you  mus t  be  ab le  t o  k i I I :  Tha t ' s  h i s t o r y .
Sac r i f i ce . . .  These  days  t he  Wes t  can t  a f f o rd  t o
make  a rms  fo r  i t se l f  un less  i t  expo r t s  t hem.  Bu t
they ' re  expens i ve  fo r  t he  th i rd  wor l -d .  They  t r i ed
making the i r  own -not  much cop and no R and D.  So
a l I  t he  t ime  t hey ' r e  ge t t i ng  i n to  deb t .  Soon  so
many  w i l l  d i e  i t  won t  l - ook  l i ke  sac r i f i ce
an\rmore:  j  ust  bad government .  Then they '  I I  be
despera te  -and  I '  l l -  make  my  o f fe r .  Le t  my  s to res
in  -and  I '  1 I  se l - l -  you  a rms .  .  .  I  f  I  se l l  bo th  I
can  se l l  cheap .  Bu t  t he  marg ins ' 11  be  l ow .  So  I
can t  a f  f o rd  to  buy  a rms  in  to  rese l - l .  I  mus t  make
my  own .  Tha t ' s  why  I  wan t  O I f  i e l - d ' s .  I '  l - l  s t a r t
in  a smal1 way :  guns -mines -PGMs - then educate
the consumer -branch out .  The next  century wi l - l -
be a great  gaping mouth -wide as a cont inent
w i th  rows  o f  m iss i l - es  fo r  t ee th .  Ou t  o f  t ha t
mou th  the re '11  come a  g rea t  roa r  f o r  f ood  -as
Ioud  as  a  f i r e -s to rm f rom a  bu rn ing  c i t y ,  a  g rea t
wind so loud i t ' l - l -  make the screaming of  bombs
sound l ike the whis t l -e  of  er rand boys going home
on  t he i r  b i kes .  Peop le  mus t  ea t .  F i r s t  i t s  need  -

then  g reed  - then  fea r  -and  then  you ' re  back  to

1

2

3

5

6

T h e  S e a ,  S c 7  ,  p p . 1 6 0 - 1 6 1 .
T h e  S w i n g ,  S c 3 ,  p . 6 9 .
S t o n e ,  S c 1 ,  p . 9 0 .
T h e  W o r L d s ,  I  S c 1 ,  p . 1 3 .
T h e  W o r L d s ,  I  S c 2 ,  p . 1 8 .
R e s t o r a t i o n ,  I I  S c 8 ,  p p . 7 4 - 7 5 .
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need .  Tha t ' s  why  peop le  w i l l  a lways  wan t  weapons .
f ' 11 -  f eed  them and  a rm them -and  i f  t hey  pay  I ' I 1
t ranspor t  t hem -house  them -bu i Id  the i r  she l - t e rs
-amuse  them -d ress  them :  and  I ' 11  make  the i r
c i vv i es  as  b r i gh t  as  t hey  l i ke ,  t hey ' 1 I  s t i l - l  be
ba t t l ed ress  -because  they '11  a l l  be  i n  t he  f ron t
l - i ne .  Harsh  ?  The  o Id  my th  o f  peace  i s  ha rsh .
Peace  caused  more  m ise ry  than  a l l  t he  w ickedness
of  war .  Peace was the t ime when peopl -e t rembled -

went  wi thout  -and sweated to  arm themselves for
r ^ ra r  - t ha t ' s  more  h i s to ry .  Now I '  l - 1  make  l i f e
easier  for  them. f  '  l - l -  prov ide swords and
p loughshares ,  t anks  and  t rac to rs ,  and  do  i t
cheap.  Once i t  was guns and but ter .  Now i t  has to
be  bo th .  They  can  neve r  be  pa r t ed  aga in .  Tha t ' s
the  Grea t  P ie ta  I  see  fo r  t he  twen ty - f i r s t
cen tu ry  :  guns  and  bu t te r . '

S i  1es  bou rqeo is  exp r imen t  en  qénéra1  fa  re la t i on

en t re  1es  beso ins  de  l eu r  communau té  e t  I eu rs  i n té rê ts

pe rsonne ls  avec  une  épouvan tab l -e  f ro ideu r ,  c ' es t  ra remen t

l -e  cas des membres de l -a  c l -asse dominante qui  dét iennent

leu r  pouvo i r  de  sou rce  h i s to r i que  ou  d i v ine  :  V i c to r i a  ;

Shogo  ;  Lea r  (au  débu t  de  1a  p ièce )

Pass ion ,  l - o rd  M i l t on  e t  I e  Pa rson  de

The Queen,  dans

The Fool- ;  Heros ;

Basho ;  lord Are , '  Kan-shu,  sont  p lu tôt  dépeints  comme

des  pe rsonnages se croyant  s incèrement i nves t i s  d ' une

m iss ion  c i v i l i sa t r i ce  qu ' i 1s  on t  l e  devo i r  de  mene r  à

b ien .  C i t ons  Shogo ,  l o r squ ' i I  déc r i t  sa  des t i née  à  K i r o  :

My fami ly  r^rere peasants,  I  had noth ing '  no one
had to do what  I  to ld  them -but  they d id.  I  am
the c i ty  because T rnade i t ,  but  I  made i t  in  the
image of  o ther  men.  People wanted to  fo l low me
so  I  had  to  l ead  them.  I  can ' t  he lp  shap ing
h i s to r y  - i t ' s  my  g i f t ,  l i ke  you r  p i e t y .  I f  you
gave me ten men I 'd  have an army in  two months.
I f  I  turned my back on the ten men The army would
s t i l l  sp r i ng  up  ou t  o f  t he  g round .  I  am those

'  I n  The  Company  o f  Men ,  Un i t  5 ,  pp .148 -149 .
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peop le  -a t  I eas t  where  i t  r ea l l y  ma t te rs
wày,  they push me. '

a r l  a

Heros ,  dans  The  Woman,  qu i  sa i t  qu ' i I  es t  "D ieu  pou r

ses  hommes" ,  exp l i que  qu ' i l  es t  "né  à  une  époque  où  i l

i nca rna i t  I a  pu i ssance  d 'une  na t i -on "2 .  I 1  es t  consc ien r

que  sa  pu i ssance  ne  p rov ien t  que  du  fa i t  qu ' i l  es t  po r té

par  Athènes :  "Of  course f 'm only  a dummy on Athens '

knee  .  .  . " 3 .  C 'es r  pou r  qu 'A thènes  rayonne  qu ' i I  r ase

Tro ie :  " I smene ,  i n  war  the  good  h ides  beh ind  the  bad . "o  ;

c ' es t  pou r  l éq i t imer  A thènes  qu ' i 1  rev ien t  che rche r  l - a

s ta tue  dans  f  i l e ,  ê t  menace  de  dé t ru i re  ce t te  de rn iè re

s ' i l -  ne  l a  t rouve  pas .  Heros  pense  de  bonne  fo i  ê t re  l e

po r t eu r  d ' une  m iss i on  c i v i l i sa t r i ce  qu ' i 1  es t  de  son

devo i r  d ' appor te r  au  monde  ma lg ré  son  po ids .  Le  sac r i f i ce

de son épouse lors  de l -a  dern ière phase de l -a  guerre de

T ro ie  l e  p rouve .

De même Basho dans The BundJ.e se cro i t - i l

honnê temen t  do té  d 'une  v i s ion  p r i v i l ég iée  de  Ia  na tu re  du

monde ,  ap rès  son  expé r ience  mys t i que .  I 1  es t  conva incu ,

scène  I  2 ,  d ' ê t re  m ieux  à  même que  l es  ga rdes  pou r  fa i re

régne r  I ' o rd re ,  pa rce  qu ' i l  es t  1 ' adm in i s t r a teu r  du  c i e l

su r  I a  t e r re .  N '  avoue - t - i 1  pas  à  Vùang  qu ' i 1  " f a i t

respec te r  l a  1o i  pou r  1e  béné f i ce  du  c ie1 ,  pâs  ce lu i  des

hommes"s ?

'  Na r row  Road  to  t he  Deep  Nor th ,  I  sc4 ,  p .196 .
'  The  woman .  I  Sc3 ,  p .181 , .  Mes  t raduc t i ons .
'  T h e  W o m a n ,  I  S c 3 ,  p . 1 8 1 - .
n  T h e  W o m a n ,  I I  S c 5 ,  p . 2 4 9 .
t  T h e  B u n d J e ,  r  S c 4 ,  p . 2 4 .  M a  t r a d u c t i o n .
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Tous ces membres de Ia  c l -asse dominante,  considèrent

de bonne fo i  que l -es avantages l iés à leur  appar tenance à

ce t te  c lasse  ne  son t  gu 'une  annexe  à  l a  rn i ss ion  don t  i l s

son t  i nves t i s ,  ê t  don t  l es  devo i r s  son t  i n f i n imen t  p lus

lou rds  que  l es  béné f i ces  qu ' i l s  en  t i r en t  pou r  eux -mêmes .

Ce que Bond soul igne à t ravers cet  aveuglement  quant  à

l -eu r  rée1 le  i den t i t é  soc ia l -e ,  c ' es t  l eu r  f ondamen ta le

fa i b l esse  :

The  ru l i ng  c l ass  a re  so  f ana t i ca l  i n  t he i r  se l f -
de fus ion  tha t  t hey  even  c la im  to  be  ca r ry ing  ou t
g tod ' s  w i l l .
The  U .S .  P res iden t  doesn ' t  say  h i s  enem ies  a re
m is taken .  A  m is take  can  be  co r rec ted . . .  The
Pres iden t  says  h i s  enem ies  a re  ev i 1 .  Ev i l  can ' t
be  co r rec ted .  .  .  I t ' s  t he  f o r ce  o f  da rkness ,
a lways  seek ing  f o r  ways  t o  des t roy  you  !  . . .  I n
such  an  a tmosphere ,  whereve r  i t  l ooks ,  t he  ru l i ng
c lass  sees  mora l  weakness ,  d i sso rde r  and  decay ,
and  enemy  ln f i l t r a t i on .  The  ru le rs  can ' t  even
t rus t  t he i r  oh rn  peop le .  When  the  peop le  ask  fo r
the greater  f reedom and democracy they need to
I ive and work in  the i r  changing wor l -d  - to  use the
new techno logy -  t he  ru l - i ng  c lass  sees  them as
f r i ends  o f  t he i r  enemies .  .  .  So  the  c r i s i s  moun ts .
Dang 'e r  i nc reases .  Soon  the  ru l -e rs  a re  i n  a  s ta te
o f  po l i t i ca l  hys te r i a . l

Ce t te  méconna issance  de  son  i den t i t é  de  c lasse  es t

souvent  une cause de mauvais  jugement  des s i tuat ions

p ra t i ques  dans  l esque l l es  ces  pe rsonnages  se  t rouven t ,  € t

mène  ces  de rn ie r s  à  l - eu r  f i n .  (Ce  n ' es t  i ama i s  I e  cas  des

bourgeo is ,  qu i  ne  se  l eu r ren t  pas  quan t  à  l eu r  pos i t i on

dans  l e  monde . )  Shogo  se  c ro i t  i nvu lné rab l -e ,  ê t  éva lue

ma l -  l a  f o rce  des  occ iden taux  auxsue ls  i ]  s ' a t t asue  -a ins i

que la  force de l -a  réact ion que sa tyrannie a engendrée

t  Préf" . "  de PJ.ays I I I ,  pp.xv i i i -x ix .
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parm i  I e  peup le .  I 1  se  fa i t  cap tu re r .  A lo rs  même qu 'on

l temmène  au  supp l i ce ,  i l  n ' a r r i ve  tou jou rs  pas  à  c ro i re  à

son  so r t ,  pou r tan t  l og ique  :

A procession come.s
coMMoDoRE, SOLDIERS,
i s  i n  cha ins .  He  has
bl -ood on h i  s  mouth
forward.
SHOGO.  I  won ' t  d ie  !
k i l l  me  !  1

on upstage, BASHO/ the
OFFICERS, and SHOGO. SHOGO
been beaten.  There is  dry

SHOGO suddenl-v darts

The  c i t y ' s  m ine  - t hey  can ' t

He ros ,  gu i  se  c ro i t  po r teu r  de  l _a  l ég i t im i té ,  cou r t

se  j e te r  dans  l - e  p i ège  g ross ie r  qu i  l u i  es t  t endu .  11  ne

peu t  concevo i r  qu 'Hécube  ne  respec te  pas  l es  règ1es

qu 'e11e  a  e l - l - e -même i ns tau rées  , '  eu ' à  e l l e  auss i ,  l a  f  i n

d i c t e  l es  moyens  -ne  f a i t - e l l e  pas  pa r t i e  de  sa  c1asse  ?

E f  i  I  r r  n c r d  l a  v i e .

Basho ,  qu i  pense  avo i r  D ieu  à  ses  cô tés ,  rê  peu t

éval -uer  1a force et  l -a  déterminat i -on des humbles que son

sys tème exp lo i t e .  A t taqué  pa r  eux  d 'un  cô té ,  abandonné

par  l e  Landowner  de  l - ' au t re ,  i l  es t  i ncapab le  de

concevo i r  que  fes  causes  de  sa  fa i l l i t e  son t  po l i t i ques

e t  ap rès  sa  chu te ,  repa r t  une  fo i s  de  p lus  en  quê te  de

f  i l l um ina t i on  mys t i que  qu i  I ' ava i t  coupé  des  réa l i t és  du

monde  en  p remie r  l i eu

On  pour ra i t

remarquabl -ement  b ien

Parson  de  The  FooL .

po r teu r  de  l -a  pa ro le

c i t e r un de rn ie r

dépe in t  (à  no t re  av i s )  :

Ce lu i - c i ,  comme Bashor  s€

d 'une  d l v in i t é  sup rême.  I

exemple,

ce lu i  du

cons idè re

I  ne  vo i t

-  Na r row  Road  to  t he  Deep  Nor th ,  I I  Sc4 ,  pp .2 l8 -2 l9 .
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pas  que  l -es  va leu rs  qu ' i I  appe l l e  s iennes  ( Ia  mansué tude ,

Ia  cha r i t é ,  l - a  b ienve i l l - ance ) ,  e t  qu ' i l  se  donne  1a

charge  de  d i f f use r  dans  sa  pa ro i sse ,  1ég i t imen t  e t

r en fo r cen t  sa  pos i t i on  ma té r i e l l e  p r i v i l é91ée .  Cec i

appara i t  c la i rement ,  ent re aut res,  dans son sermon de

Noë1 ,  l o rsqu ' i l -  p rêche  aux  paysans  a f  f amés  l - ' obé i ssance

aux  tenan ts  "éc la i rés "  de  I ' économie ,  pou r  "1e  b ien

commun" l ,  a lo rs  qu ' i }  so r t  de  Ia  tab le  de  l -o rd  M i l - t on .  I 1

ne peut  comprendre que c 'est  ce contre quoi  les pauvres

réag i - ssen t ,  l o r squ '  i l s  l e  dépou i l - l en t  au  cou rs  de  l -a

j acque r i e  de  I a  scène  3 ,  ca r  se  I ' a voue r  se ra i t  dévo i l e r

1a  vacu i té  e t  l e  ca rac tè re  u l t imemen t  tempore l  de  son

engagemen t  sp i r i t ue l .  Pa r  conséquen t ,  de  l -a  con f ron ta t i on

avec  Ies  paysans  résu l te  sa  mor t  s inon  phys ique ,  du  mo ins

psych ique  :  "The  c ross  i s  a lways  humi l i a ted .  Wha t  have  I

su f f e red  ?  A  l i t t l e  hum i l i a t i on  and  co ld .  I  sha l l  s t and

to  t he  t r u th .  I  canno t  be t ray  t he  l i f e  I ' ve  l i ved  t i I I

now.  How coul -d I  go on l iv ing ? From now on my thoughts

shal l  on ly  be on death.  "2  Et  de fa i t ,  lorsqu '  j - l

r éappara i t  à  I a  scène  4 ,  l e  Pa rson  n t  es t  p lus  qu 'un

fantômer uD mort -v ivant  obsédé par  Ia  vani té  de Ia  v ie

sur  ter re et  appelant  de ses voeux une dél - iv rance

i l - l uso i re  dans  I '  au -de1à  .

La  c lasse  non  possédan te  n 'es t  na tu re l l emen t  pas

I ' ab r i  de  ce t t e  mora l i sa t i on  soc ia l e  qu i  I a  f a i t  ag i r

1 'encon t re  de  ses  i n té rê ts  économiques ,  soc iaux

^  T h e  E o o J ,  S c 1 .  M a  t r a d u c t i o n .
'  T h e  E o o J ,  S c 3 ,  p . 1 0 7 .
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cu l - tu re l s .  Ob I igée  de  v i - v re  d 'ap rès  1es  pa ramèt res  f  i xés

pa r  une  c lasse  d i f f é ren te  aux  i n té rê ts  d i ve rgen ts ,  e I Ie

adopte Ia  cu l - ture qui  en découl -e,  cu l ture répress ive à

bien des n j -veaux à son égard.  Sur  Ie  p lan économique,  Ia

"work i -ng -c Iass "  cons t i t ue  1es  m i l l i e r s  de  rouaqes

produc t i f s  du  monde ,  ma is  n 'a  pas  de  pouvo i r  de  déc i s ion

quan t  à  l t  u t i l i sa t i on  de  qâ  n r r r r l r rn l -  i gn ,  qu t  e l l e  ne

possède  pas  p lus  que  l es  moyens  de  ce t te  p roduc t i on .  E l l e

es t ,  en  p ra t i que ,  t ou jou rs  é lo ignée  de  l -a  réa I i t é

économique  qu '  e l l e  cons t i t ue .

Of  course,  i t  can happen that  a  newspaper-
de l i ve ry  boy  ends  up  own ing  a  s t r i ng  o f
newspapers .  Tha t  i s  one  o f  t he  romances  to ld  i n
heI l  !  Such an owner may even boast  that  h is
newspapers  speak  w i th  the  vo i ce  o f  t he  peop le  and
no t  t he  ru le rs  :  bu t  rea l I y ,  t hey  on l y  speak  w i th
the  peop le ' s  accen t .  And  a f t e r  a l - 1 ,  even  t he
rufers need some opposi t ion to  convince
themse l - ves  tha t  soc ie t y  i s  f ree .  Bu t  t ha t  so r t  o f
opposi t ion doesn'  t  go f  ar .  No ner^rspaper  owner
wha teve r  h j - s  o r i g ins -  consu l t s  h i s  p r i n te rs  on
ed i t o r i a l  po l i c y .  O r  h i s  de l i ve r y  boys .  I f  he
d id ,  he 'd  r i sk  the  secu r i t y  o f  t he  sys tem wh ic t r
enab les  h im  to  ge t  h i s  newspapers  and  keep  them. '

Ce t te  connex ion  en t re  p roduc t i on  e t  possess ion  de  l -a

c l -asse  l abo r ieuse ,  méd ia t i sée  pa r  I a  c lasse  possédan te ,

demande à êt re idéologiquement  just i f iée pour  se

ma in ten i r  po l i t i quemen t .  La  d i f f i cu l t é  n 'es t  pas  g rande ,

pu i sque  Ia  possess ion  des  moyens  de  p roduc t i on  (e t

d 'ex i s tence  en  généra l )  s ' accompagne  fo rcémen t  de  l -a

possess ion  de  I ' i den t i t é  soc ia le ,  ê t  mêrne ,  u l t imemen t ,  de

f  i den t i t é  p r i vée  des  u t i l i sa teu rs .  En  d ' au t res  t e rmes ,

t  P ré face  de  PJays  I I I ,  p . xv .
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les  va leu rs  d 'une  c lasse  son t  imp lacab l -emen t  imposées  à

une auE.re.

A l though  va lues  depend  on  c lass -pos i t i on ,  no t
each  c l -ass  ho lds  f  i rm ly  to  i t s  oh rn  se t  o f  va lues .
I f  i t  d id ,  soc ie t y  cou l -dn ' t  ag ree  on  any th ing  and
wou ]d  no t  be  ab le  to  work .  So  the  essen t i a . I
va lues  have  to  be long  to  one  c lass ,  and  obv ious l y
tha t  w i l - l  be  the  upper  c l -ass .  Wha t ' s  r i gh t  and
wrong is  dec ided f rom thei r  po int  o f  v j -ew.  They
are the only  c lass that  have the pobrer  - through
force and in f luence,  the contro l  o f  work and
wages and so on-  to  impose the i r  va l_ues on
o the rs .  Tha t ' s  why  c lass  soc ie t y  i s  a lways
un jus t .  I t s  va l -ues  have  to  be  tw is ted .  I t  i s  an
unavoidable consequence of  any soc iety  d iv ided
in to  c l -asses  tha t  t he  h ighe r  c l -ass  mus t  impose
the i r  "po in t s  o f  v i ew" ,  t he i r  " va lues " ,  on  the
l -ower  c lasses .  o the rw j , se  the  way  soc ie t y  i s  owned
couldn ' t  be combined wi th  the work people must  do
to  qa+r  the i r  l i v i ng .  Then  soc ie t y  wou l -d  f  a l l
aparE .  -

Ce t te  app rop r ia t i on  to ta l -e d 'une  c lasse  pa r  une

au t re  es t  dépe in te  avec  beaucoup  de  f i nesse  pa r  Bond .  Les

ind i v idus  soc ia lemen t  possédés ceux qui  peuplent

ma j  or i  ta i - rement  son oeuvre

sont

Nous ne pouvons I êrr

conséquence ,  l es  c i t e r  t ous .  A r rê tons -nous r  € r i  r evanche ,

su r  l - ' un  des  me i l l - eu rs  po r t ra i t s  :  l - a  mère  de Bob  Hedges .

son  ma i t reSon chagr ln

es t  dé robée

es t  r ée l  l o r sque  1 ' a rgen te r i e  de

Ce t te  a rgen te r i e  es t  un  é lémen t  f ondamen ta l

de  son  i den t i t é  :  e l - l e  es t  1 ' ob ie t  su r  . l - eque l  s ' exe rce  un

savo i r - f a i re  ances t ra l ,  donc  une  mémo i re  co l l ec t i ve .  "My

fami l y  po l i shed  th i s  s i l - ve r  so  l ong  the  pa t te rn ' s  rub

o f f .  Mo the r say  " f r u i t s p luck  an ' b i rds  f I own" .  He r

i n  t he  w inde r  t ' g i tmother  an '  her  mother  po l - ished 'em

t  Préface de PJays I I I ,  pp,x/xxx i .
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the  bes t  l i gh t .  .  .  Mo the r  say  .when  yoo r  t u rn  come,  yoo

c lean  them as  good  as  tha t  ga l . ' u r  E l - l e  es t  1a  p ie r re  de

touche  soc ia le  symbo l i que  de  sa  pe rsonne  p r i vée ,  a ins i

que  ce l l e  de  t ou te  une  c l asse .

Howd 'em up an '  see the co lour  of  your  eyes in
' em - then  they ' re  c lean .  Show the  babbys  the i r
face upside down in  the spoon,  turn i t  round an '
they ' re  the r ight  hray up :  one of  the wonders of
the wor ld .  K ip 'em quiet  for  hours.  Saw my face
in  tha t  when  I  we re  a  k id .2

Lo rsque  que lques  p ièces  son t  vo lées  pa r  F rank ,  e l - I e

se  sen t  a t te ln te  e t  t rah ie  pe rsonne l - l - emen t ,  a fo rs  que  de

son  p rop re  aveu ,  e l - I e  l es  a  "ne t toyées  e t  d i sposées  su r

I a  t ab le ,  ê t  ne t t oyées  ap rès  ce l - a ,  ma i s  n ' a  j ama i s  mangé

une seule fo is  avec.  "3 Sa doul -eur  est  un sent iment

éprouvé par  procurat ion - tout  cotnme l -e  reste de sa v ie

es t  vécu  pa r  p rocu ra t i on .

Les  pe rsonnages  "pu remen t  soc ia l i sés "  de  Bond  se

donnent  à vo i r  au spectateur  conme des modèles f rappants

d '  i nhuman i té ,  que l l e  que  so i t  l eu r  c l -asse  soc ia le .

Bourgeo is  cyn iques ,  po ten ta ts  de  d ro i t  d i v in  aveug lés  pa r

leu r  pos i t i on ,  peup le  o rd ina i re  possédé  jusqu 'au  p lus

p ro fond  de  l u i -même,  i l s  rep résen ten t  l a  f i gu re

pathét ique et  horr i f iante du monde qui  Ies a engendrés.

La  j us tesse  de  ton  avec  l aque l l e  Bond  les  pe in t  p rovoque

un phénomène de reconnaissance par  Ie  spectateur ,

imméd ia temen t  su i v i  d ' une  réac t i on  de  re ie t .  Leu r

L  Res to ra t i on ,
2  Res to ra t i on ,
3  Res to ra t i on ,

I  S c 4 ,  p . 2 8 .
I  S c 4 ,  p . 2 8 .
I  S c 4 ,  p . 2 8 .  M a  t r a d u c t i o n .
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capac i té  à  pe rme t t re  des  réac t i ons  empa th iques  es t  l _a

p remiè re  de  l eu r  ga ran t i e  à  n 'en  pas  p rovoquer .

L 'au then t i c i t é  de  l -eu r  po r t ra i t  amène  une  réac t i on

d 'amour -p rop re  du  spec ta teu r ,  qu i  n ' a  d ,  au t re  cho ix  que

de  se  pos i t j - onner  con t re  eux .

Une  ca tégo r ie  de  pe rsonnages  pa r t i cu l i è re ,  dans  l a

rep résen ta t i on  du  pô le  soc iaLemen t  mora l i sé ,  es t  l - a

catégor ie  des déments.  Bond marque b ien à t ravers eux que

l / i nd i v idu  soc ia l -emen t  mora ] i sé  es t  l u i  auss i  v i c t ime  du

sys tème huma inemen t  rép ress i f  qu ' i l  i nca rne .  Bond  u t i l i se

f réquemment  l -a  métaphore de la  démence pour  évoquer

l - '  " i r r a t i ona l i t ê ' de I '  o rgan i  sa t i on soc ia l e

contemporaine,  d iv isant  l -es ind iv idus entre eux et  contre

eux-mêmes.

Our economy depends on explo i ta t ion and
aggress ion .  We expec t  peop le  to  be  ru th less l y
aggress i ve .  A t  t he  same t ime  we  expec t  peop le  to
be  generous  and  cons ide ra te .  And  we  expec t  t rade -
un ion i s t s  t o  be  du t i f u l  wo rke rs  and  modera te  i n
the i r  demands  -when  they ' re  a t  wo rk .  When  they ' re
consumers we expect  them to be aggress ive,  to  be
compe t i t i ve ,  g reedy  ego t i s t s  -ou r  way  o f  l i f e
demands  i t .  . .  We ' re  con f ron ted  w i th  deep  and
des t ruc t i ve  i r on ies :  adve r t i z i ng  i s  an
inc i t emen t  t o  s t r i ke  and  so  cap i ta l i sm des t roys
i t s  o rgan i za t i ona l  bas i s .  We  need  an t i - soc ia l
behaviour  to  keep soc iety  running but  th is
des t roys  soc ie t y .  The  worke r  mus t  " know h i s
p lace "  i n  t he  fac to ry  bu t  be  an  i nsa t i ab le
ego t i s t  ou t s i de  i t .  The  good  c i t i zen  mus t  be
sch izophren ic .  l

De  ce t te  v i s ion  te r r i f i an te  de  Ia  soc ié té  comme une

organ isa t i on  fondée  su r  I ' i r r a t i onne f ,  son t  i ssues  Ies

1  In t roduc t i on  de  Tàe  Foo7 ,  p .69
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images d 'as i l -e  que I 'on t rouve dans The Fool - ,  Wê Come to

the River ,  e t  dans une cer ta ine mesure,  The Tin Can

PeopTe.  Cer ta ins t ra i ts  de comportement  soc ia lement

ca rac té r i s t i ques  y  son t  comme obse rvés  à  l a  l oupe ,  ê t  s t  y

t rouvent  accentués :  f rénésie de consonmat ion i l l -ust rée

par  Mary Lamb qui  ru ine son f rère à force d 'acheter  de Ia

nour r i t u re ,  e t  eu i ,  scène  B ,  t en te  enco re  de  fa i re

p ress ion  su r  C la re  pou r  ob ten i r  du  savon  ;  ré f l exes

protect ionnis tes exacerbés menant ,  dans The Tin Can

PeopJe ,  à  l - a  répé t i t i on  de  f ' ho locaus te ,  e t  dans  We Come

to  the  R ive r ,  à  l - ' assass ina t  du  Généra ]  ;  f u i t e  dans  des

p ro jec t i ons  fan tasmagor iques ,  co r rme  1 '  î 1e  imag ina i re  de

We Come to the River  ;  syndrome de persécut ion,  conrme

chez le  Napoléon de The FooL qui  se cro i t  espionné dans

sa  pa r t i e  d 'échecs  ;  ou  f i xa t i on  su r  l - a  sou i l l - u re  e t  l - a

décomposi t ion,  cotnme cel le  expr imée par  Mary Lamb,

enco re ,  gu i  vo i t  I es  a l - imen ts  se  dé té r i o re r  auss i tô t

ache tés .

A  ces  ca r i ca tu res  de  Ia  soc ié té  fo rman t  en  généra l

l - e  deux ième p lan  des  scènes  dans  l esque l l es  e l l es

appara issentr  s€ superposent  par fo is  quelque déments

ayant  une p lace p lus i rnpor tante dans l 'économie généra le

des p ièces.  Narrow Road to the Deep Nor th,  The Swing et

The  Sea  o f f ren t  t ou tes  t ro i s  un  po r t ra i t  pa r t i cu l i è remen t

réuss i  de  ce  t ype  de  pe rsonnage .

Georg ina,  de Narrow Road to the Deep Nor th,  est

c l -a i rement  pr ise au p iège de sa propre cu l - ture de
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d iv i s ion  i n té r i eu re  :  e I l - e  exp l i que  sans  roug i r  à  Basho

le  mécan isme de  cu lpab i l i t é  pa r  l eque1  e l l e  t i en t  I e

peup le r  âu  con t ra i re  de  l -a  t y rann ie  à  v i sage  découve r t  de

Shogo .  Lo rsque  l es  conséquences  de  ses  ac tes  v iennen t  I a

f rapper  au  v i sage ,  f a  p rophé t ie  de  Basho  s 'accomp l i t  :

"Those  who  ra i se  ghos ts  become haun ted"  l u i  ava i t - i 1

annoncé  scène  I I  1 .  En  e f fe t ,  ap rès  que  son  coup  d 'é ta t

e t  que  sa  déc i s ion  d 'é Ieve r  1e  p r i nce  hé r i t i e r  dans

f  ignorance de sa naissance ont  amené Ie contre-coup

d 'é ta t  de  Shogo  e t  sa  déc i s ion  pa r fa i t emen t  cohéren te

d 'é l - im ine r  t ous  l -es  en f  an ts  qu i  pou r ra ien t  ê t re  ce

p r i nce ,  e l l e  bascu le  dans  I a  f o l i e ,  ê t  r ecue i l l - e  en  e l - I e

l es  psychoses  pa r  l esque l l es  e l l e  r égna i t  j usque  1à .

T ra i t és  su r  l e  mode  sa t i r i que ,  son  dé I i re  de  pe rsécu t i on

par  des  démons  ma l fa i san ts  qu 'e l l e  chasse  à  coups  de

tambour in ,  sa  f i xa t i on  su r  I e  tabou  du  co rps  don t  e I Ie

demande qu ' i I  reste caché en ordonnant  en permanence au

Commodore de se " reboutonner" ,  ses fantasmes sexuefs qui

l - u i  f on t  p rend re  Ie  su i c ide  de  K i ro  pou r  une  ten ta t i ve  de

v io l r  ê r r  un  mo t ,  1 ' ensemb le  de  ses  dé rangemen ts  men taux ,

p rovoque  tou t  de  même un  r i r e  j aune .  Le  t ra i t  es t  ce r tes

fo r cé ,  ma i s  I a  j us tesse  du  po r t r a i t  e f f r a i e  t  ca r  l e

v i sage  de  no t re  monde  s ' y  t rouve  re f l é té .

Le r i re  que provoque Georg ina cont inue de se f iger

s i  f ' on  pense  à  un  au t re  pe rsonnage  fo r t  semb lab le  :

Greta de The Swing,  à  qui  Bond fa i t  incarner  " the

fa rc i ca l - t rag i c  madness  o f  t he  o rd ina ry  i n  an  un jus t
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soc ie t y . " '  Le  comique  de  sa  s i t ua t i on  appara i t  beaucoup

moins que chez Georg ina,  car  Ia  couleur  dominante sous

Iaque l l e  es t  dépe in te  Gre ta  es t  ce l l e  du  na tu ra l i sme  :  " f

w r i t e  on  the  p remise  tha t  peop le  don ' t  l i ve  i n  a  ce r ta in

way because they have a cer ta in  psychology,  but  that  they

develop a psychology that  enabl -es them to l ive in  the way

they do."2 Là où Georg ina décr iva i t  avec cynisme les

mécan ismes  po l i t i co -cu l tu re l - s  don t  e11e  é ta i t  po r teuse ,

Greta 1es expr ime par  l -a  f  açon dont  e l - le  l -es subi t .  Sa

jeunesse  dans  un  monde  d 'adu l tes ,  son  sexe  dans  un  monde

mascul in ,  son dénuement  dans un monde où l -a  va l -eur  se

mesure  pa r  l a  r i chesse ,  son  manque  d 'emp lo i  dans  un  monde

o f r  I a  ve r tu  ca rd ina l -e  es t  l a  pe ine  à  I ' ouv rage ,  t ou t  l - a

f rag i l - i se ,  ê t  I ' amène  à  se  ré fug ie r  dans  son  rêve  de

cu l - t u re  c lass ique  conme dans  une  " fo r te resse  v ide " : .  Au

p remie r  choc  f ron ta l -  avec  Ie  rée l ,  ses  p ro tec t i ons

i l l - uso i r es  s ' éc rou fen t ,  e t  e l l e  sombre  dans  I a  f o l i e

c l i n i que .  Le  p l us  ango i ssan t  n ' es t  peu t -ê t r e  pas  enco re

l -e  te r r i b le  e f fe t  de  rée l -  qu i  se  dégage  de  ce  magn i f i que

por t ra i t ,  ma is  l e  f a i t ,  so igneusemen t  m is  en  év idence  pa r

Bond ,  qu ' i I  s ' i n sc r i t  dans  une  f o l i e  géné ra I i sée .  La

deux ième pa r t i e  de  l -a  scène  2 ,  ap rès  que  ce l - I e -c i  a

commencé  dans  un  reg i s t re  na tu ra l i s te  c lass ique ,  bascu le ,

en  I ' espace  d 'une  ph rase ,  dans  l -a  bou f fonner ie .  Du ran t

ce t te  demi -scène ,  I a  fo l i e  de  Gre ta  appara i t  non  pas

noyée  dans  une  fo l i e  généra1e  eu i ,  en  que lque  so r te ,

'  P ré face  de  ?he  Sw ing ,  p .32 .
'  P ré face  de  ?he  Sw ing ,  p .33 .
3  - ,"  L ' exp ress ion  es t  de  B runo  BeÈ te lhe im .
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fonc t ionnement

co l lec t i f  d$1nçn i - i  o1  a f  h r r< f f l jqss ,  échappant  rap idement  à

tout  contrô l -e ,  € t  about  j -ssant  iné luctablement  à l -a

catast rophe i r réparable :  l -e  lynchage de Fred.

The  i n jus t i ce ,  agg ress ion  and  exp lo i t a t i on  tha t
we accept  in  smal l  th ings b l inds us to  the nature
o f  t he  g rea t  i n jus t i ces  tha t  t hey  l -ead  to .  The
grea t  ca tas t rophes  o f  h i s to ry  a re  the  p roduc ts  o f
peop le ' s  o rd ina ry  l i ves ,  o f  t he  way  they  ea rn  a
l i v i ng  and  ma in ta in  the i r  soc ie t i es :  p roduc ts  o f
tha t  o rd ina r iness  no t  t e r r i b le  abe r ra t i ons  tha t
occur  when th ings go wrong.  That 's  why "ord inary
decen t  peop le "  do  on  occas ion  such  te r r i b le
th i ngs .  l

La  fo l i e  de  Gre ta  appara î t  conme I ' abou t i ssemen t

d 'une  o rgan isa t i on  i ncohéren te  - l - e  de rn ie r  s tade  de  1a

mora l i sa t i on  soc ia l e  des  i nd i v i dus .

On pourra i t  fa i re  remarquer  que le  changement de ton

par t  deau  m i ] i eu  de  l a  deux ième scène  cons t i t ue ,  de  l -a

Bond ,  un  e f fo r t  de  démons t ra t i on  semb lab le  à  ce lu i  que

l 'on peut  t rouver  dans Narrow Road to the Deep Nor th,

l o rsque  Georg ina  p rend  de  Ia  d i s tance  pa r  rappor t  à  son

personnaqe,

lesque l  s

pour  expl iquer  à Basho les mécanismes par

e l l - e  asseo i t  son  pouvo i r .  Le  ca rac tè re

sc ien t i f i que  de  l a  démons t ra t j - on  s 'e f face ra i t  que lque  peu

der r i è re  une  démarche  d t  "ag i t -p rop " r  cê  qu i  l u i

en l -ève ra i t  une  pa r t i e  de  sa  va leu r  ob jec t i ve .

Ce t te  c r i t i que  n 'es t  cependan t  abso lumen t  pas de

mrse  pou r  ce

Ia  f i gu re

qui  concerne The Sea,

I a  p l us  t e r r i b l e

dans  l aque l l e  appara î t

r  Préface de T h e  S w i n g ,  p . 3 3 .

de dément  soc ia lement
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moral isé:  Hatch,  1e drapier .  Unanimement  reconnue contme

Ia p lus " tchékhovienne" des p ièces de Bond,  The Sea ne se

dépar t  j ama is  du  mode  na tu raL i s te .  Po in t  de  ten ta t i ve

d 'exp l i ca t i on ,  ponc tue l l emen t  sou l i gnée ,  du  compor temen t

des  pe rsonnages  g râce  à  des  e f fe t s  a l - i énan ts  :  c ' es t  l e

cours régul ier ,  lent ,  ê t  inexorable de l -a  v ie  qui  l -es

façonne,  cof i rme ] -e  ressac des f  lo ts .  Un spectateur  peu

percep t i f  pou r ra i t  ê t re  ten té  de  d i re  qu ' i l  ne  comprend

pas 1e brusque accès de démence de Hatch,  scène 5,  ou que

ce lu i - c i  a  t ou jou rs  é té  fou .  Bond ,  cependan t ,  ga rde  b ien

dans  The  Sea ,  sa  vo lon té  de  démons t ra t i on  e t  de

dénonc ia t i on .  Pa r  pe t i t es  touches  sub t i l - es  émerge

l -en temen t  I e  po r t ra i t  d ' un  homme qu i  n '  a  r i en ,  l - a

r i chesse ,  1es  moyens  de  1 'ob ten i r ,  e t  l e  pouvo i r  de

déc ré te r  ce  qu i  es t  b ien  ou  ma l -  é tan t  concen t rés  en t re

Ies  ma ins  de  l a  bou rgeo ise  l -a  p lus  r i che  de  Ia  v i l - I e  :

M rs  Ra f i .  Ha t ch  f a i t  pa r t i e  de  ce t t e  ca tégo r i e

in te rméd ia i re ,  en t re  a r t i sana t  e t  pe t i t e  bou rgeo is ie ,

tout  auss i  dépendante de Ia  c l -asse for tunée que les

nombreuses  pe t i t es  gens  emp loyés  pa r  ce t te  de rn iè re ,  ma is

qu i  asp i re  à  s ' en  a f f ranch i r  (e t  à  p rend re  sa  p lace )  pa r

un t ravai l -  acharné.  Dans l -es f  a i ts  cependant ,  Hatch

n 'ex i s t e  que  pou r  sa t i s f a i r e  l es  beso ins  en  t i s su  e t

I i nge r ie  de  l a  c l -asse  qu i  peu t  I es  ache te r .  I 1  assume

ce t te  i den t i t é  soc ia le  chaque  jou r  de r r i è re  son  compto i r .

Sa d ign i té  humaine réagi t  nature l - lement  contre cet

esc lavage  dégu i sé  e t  i ns t i t u t i onna l i sé .  N 'ayan t  pas  l es
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d i r e c t e m e n t  c o n t r e  M r s  R a f i ,

pu isqu 'e l l - e  dé t i en t  l es  moyens  économiques  de  son

ex i s tence ,  l - ' e sp r i t  du  d rap ie r  s ' a t t ache  à  des

p ro jec t i ons  fan tasmat iques  :  l - es  ex t ra - te r res t res ,  don t

sa  m iss ion  es t  de  p ro tége r  l - a  te r re  des  ve l l - é i t és

co lon i sa t r i ces  - supp1éan t  pa r  1à  au  " l - ax i sme"  don t  l es

représentants de l - 'autor i té  font  preuve.  Comme Skinner

avec  son  *C i t i zens  Commi t tee  o f  Jus t i ce  R ide rs " ,  Ha tch

o rgan i se  chez  l u i  l - a  r és i s t ance  à  I ' envah i sseu r  de

1 'espace  avec  l es  au t res  l -a i ssés  pou r  compte  de  l -a  v i l - I e .

^ ^ - - ^  ^ - ^ r ^  . i  ' r  ^ ^ - r  1  t  ^ ^ r r . i  I  I  o r s o r r e  l _ a  r é a l i t é  v i e n t\ - ( J I t u L [ e  \ f r C L c t t  L l  P e r L r  l -  C J I / ! r L  ! v ! o y u ç

f r apper  son  dé l i r e  de  p le in  foue t .  R ien ,  dans  l e  po r t ra i t

Àa I r=  |  n l . r  -  t  eS t_  f  o r cé ,  f  o r r t  v  es f  déC f  i t  aVeC Uner r s L v r r y  L  l v l v u t  I '  u u  L

économie  e t  une  j us tesse  de  ton  remarquab l -es .  Sans

passe r r  âu  cou rs  de  l a  r ep résen ta t i on ,  pa r  1 ' ana l yse  de

ses déterminat ions obj  ect ives,  te l l -es que nous . r ro . r "

t en té  de  l -es  déc r i re  p lus  hau t ,  f e  spec ta teu r  su i t r  âu

f i l  du  quo t i d ien ,  I a  descen te  i né luc tab le  de  Ha tch  dans

la  fo l i e ,  pou r  f i n i r ,  a ins i  que  Ie  p réc i se  Bond  lu i -même,

en  "H i t l e resque  concep t .  " l  Comme tous  1es  pe rsonnages

"soc iaLemen t  mora l - i sés "  des  p ièces  de  Bond ,  Ha tch  es t

o f fe r t  au  spec ta teu r  comme un  modè l -e  en  néga t i f .

t  Tony Cou1t ,  The PJays of  Edward Bond,  p.56.
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ii LES PERSONNAGES HI'IIAINE{ENT REJATISES

1 'au t re  ex t rém i té  du  spec t re  des  i den t i t és

soc ia les  o f fe r tes  en  modè le r  o r r  t r ouve  dans  l -e

théâtre de Bond,  des personnages représentant  Ie

pôle proprement  humain.  Net tement  mo j -ns présent  que l_e

type  soc ia l -emen t  mora l i - sé ,  ca r  Bond  es t  peu  enc l i n  à

p ropose r  des  "hommes  modè1es" ,  i l s  cons t i t uen t  néanmo ins

un  con t repo ids  poss ib le ,  ê t  un  i déa l .  Ce  n 'es t  cependan t

pas un idéal  immuabl-e et  f tgê.  Bond se méf ie  beaucoup des

modèIes coulés dans l -e  bronzer  co i l rLe i l -  le  la isse

entendre à propos de Co1in,  le  faux Héros de The Sea :

"The  i dea l  he ro ,  t he  man  too  good  fo r  t h i s  wor ld ,  i s

d rowned .  The  l im i ted  man ,  who  has ,  i n  f ac t ,  t o  rec rea te

the  wor ld ,  su rv i ves .  .  .  The  i dea l  f i qu re  i s  d rowned  and

los t .  He  wou l -d  have  been  imposs ib le  e i t he r  t o  l - i ve  w i th

o r  t o  l i ve  up  t o .  " 1  Ce t t e  i den t i t é  soc ia l e  se  réa l - i se

d i f f é remment  se lon  l ' é ta t  de  l a  soc ié té  dans  l aque l - ]e

e l - l -e  appara i t .  E l Ie  garde cependant  à t ravers les époques

ce r ta ines  ca rac té r i s t i ques  conmunes .

L 'ê t re proprernent  humain est  ce l -u i  qu i  a  réuss i  à

échapper  aux déterminat ions soc ia l -es

l - 'humani té  des personnages soc ia lement

a r r  i  n n l -  . l - r
\ -1u !  ,  Je

mora l i sés  -non

t  Tony Coul t ,  The Plays of  Edward Bond,  pp.54/57
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grâce à quel -que qual i té  innée,  mais  grâce à une sor te

d 'honnê te té  i n te l l ec tue l l e ,  qu i  l - es  empêche  de  se  men t i r

à  eux -mêmes  e t  d 'adop te r  f ac i l emen t  l - es  va leu rs

cu l tu re l l es  du  temps ,  g râce  à  une  ce r ta ine  app roche  de  l a

réa l i t é ,  i ssue  de  l eu r  expé r ience  p ra t i que  de  Ia  v ie  dans

leur  soc iété :  ' tMora l  understanding,  or  even in te l lectual -

understanding,  and grasp of  the s i tuat ion depends on your

invo l - vemen t  i n  i t .  You  don '  t  s tand  ou ts ide .  "1

"Comprendre  sa  s j - t ua t i on " ,  avo i r  l es  yeux  ouve r t s ,

ne  su f f i t  cependan t  pas .  C 'es t  une  é tape  nécessa i re ,  ma i s

e l l e  en  appe l l e  ob l i ga to i r emen t  une  au t re  :  f ' a c t i on ,

a f i n  de  co r r i qe r  ce t te  s i t ua t i on  i nsa t i s fa i san te .  De  même

que  Bond  éc r i t  ses  p ièces  pou r  changer  l e  monde  "a f l n  de

ne  pas  deven i r  f on "Z ,  ses  pe rsonnages  consc ien ts  de

f  i r ra t i ona l i t é  po l i t i que  du  monder  sê  t rouven t  dans

l ' ob l i ga t i on  mora le  de  t en te r  d ' y  r eméd ie r .  I I  s ' ag i t

pour  eux de met t re en accord l -eurs moyens avec leurs

f i ns ,  même s i  cec i  ne  passe  pas  fo rcémen t  pa r  des  moyens

jus t i f i ab l es  en  so i .  Lo rsqu ' i I  s ' ag i t  de  reme t t r e  l - a

ra i son  au  coeu r  du  po l i t i que ,  c ' es t - à -d i r e  de  ré tab l - i r  l a

j us t i ce  soc ia l e ,  I a  f i n  j us t i f i e  t ous  l es  moyens .

En conséquence,  un cer ta in  nombre de personnages

(Hécube ; Vùang ;  Anna et  ses camarades,  Marthe,

August  j -na,  Phj . l  )  sont  ce qu '  i I  convient  d '  appeler  des

"act iv is tes" ,  co i l rme nous f 'avons évoqué p lus haut .

1 Tony Coult, The P)ays of Edward
'  Ka r l -H .  S to l - l - ,  " I n te rv iews  w i th
p . 4 1 4 .

B o n d ,  p . 6 0 .
Edward Bond and Arno]d Vùesker" ,
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Tous dér iven t  ce t te  consc ience de  I 'e rq>ér ience de

leur oppression : Hécube a vu tomber Troie i  Wang est le

f i l s  d ' un  passeur  qu i  f a i t  t r ave rse r  une  r i v i è re  possédée

par  le  Landowner sur  un bac également  possédé par  le

Landowner ;  . l -es ter ror is tes de The WorLds ont  une

conna issance  de  p remiè re  ma in  de  Ia  cond i t i on  des

ouv r ie rs  i ndus t r i e l s  ;  Mar the  es t  f i l l e  de  se rvan te  e t

éta i t  dest inée à deveni r  servante à son tour  ;  August ina

v i t  d ' un  champ de  p ie r ra i l l e  ;  Ph i l  es t  un  en fan t  du

p ro lé ta r i a t  subu rba in .

Tous sont  log iques avec eux-mêmes et  l -eur

compréhension du monde,  €t  s ' impl iquent  dans une act ion

po l i t i que  pou r  changer  ce  de rn j -e r ,  j us t i f i an t  l - eu rs

méthodes  te r ro r i s tes  pa r  un  rappor t de force

imméd ia temen t  en  l eu r  dé faveu r .  Anna  ius t i f i e  son  ac t i on

dans  l e  cé Ièb re  "pub l i c  so l i l oquy "  qu i  donne  son  nom à  l -a

^ ;  À^^
V ! E U g

The  ea r th  can ' t  ho ld  two  wor ]ds  [ t he  da i l y  wor ]d
o f  appearance  and  tha t  o f  economica l  rea l i t y l
anymore .  I t ' s  t oo  sma l l .  So  we  make  the  two
wor lds  one .  Tha t ' s  a I I  r evo l -u t i on  i s  :  mak ing  the
two  wor l -ds  one .  Mak ing  mora l i t y  s t rong  so  tha t
the  rea l  wo r ld  w i l l  be  changed .  The  mora l i t y  o f
the wor l -d  of  apearance is  too weak to  do that .
I t ' s  a  ma t te r  o f  weapons .  Us ing  them causes
su f fe r i ng .  Bu t  when  appearance  and  rea l i t y  a re
one  the re ' l - l -  be  l ess  su f  f e r i ng  Men  w i l l  know
themsel-ves -and the wor l -d  wi l l  l -ast  in  peace and
prosper i t y .  l

'  T h e  W o r T d s ,  I I  S c 5 ,  p . 7 7 .



409

Ph i I  I ' exp r ime  avec  ses  mo ts  s imp les  e t  imagés  à

son ancien camarade,  désormais dans l - 'armée,  envoyé

spéc ia lemen t  pou r  rép r imer  1es  émeu tes  popu la i res  :

f 'm  aga ins t  l oo t i ng  -no t  t he  1o t  who  own  the
s tu f f  !  You  l oo t  i t  and  duck  th rough  the  s t ree ts
dodg in  the  bu l l e t s  -o r  s lave  you r  gu t  ou t  eve ry
day  t i l l  ye r  can  a f fo rd  t ' buy  i t  an  take  i t  ' ome

in  the  bus .  Wha t ' s  h ro rse  ?  - l oo t i ng  f rom them o r
work ing for  them ? Work ing for  them !  -So they
can loot  us !  That  I  s  the cr ime -an '  i t  screws up
the  res t  !  You ' r e  no t  ' e re  t ' s t op  us  l - oo t i n
you ' re  ' e re  because  we  wan t  ou r  l i ves .  l

Ce  t ype  de  pe rsonnage ,  ra t i onne l ,  consc ien t ,  e t  au

sens  mora l -  su f f i samment  déve loppé  pou r  qu '1 I  a i t  I e

cou rage  d 'app l i que r  au  quo t i d ien ,  dans  l -e  rée l ,  l es

conc lus ions  de  ses  ré f l ex ions  au  p r i x  de  sa  sécu r i t é

ma té r ie1 le ,  es t  un  modè le .  Un  modè le  sans  dou te  un  peu

r ig ide ,  gu i  appe1 le ,  de  Ia  pa r t  du  spec ta teu r ,  une

adhés ion  p lu to t  t héo r ique .  M is  à  pa r t  Mar the  e t  Ph i l '

do tés  d 'une  rée l l e  d imens ion  huma ine ,  que ls  f i ens  au t res

qu ' i n te l1ec tue l s  peu t -on  é tab l i r  avec  Anna  ou  Wang  ?  Les

s i tua t i ons  quo t i d iennes  dans  l esque l l es  i I s  son t  dépe j -n t s

impor ten t  peu  pa r  rappor t  à  l ' ana l yse  qu ' i I s  en  fon t  en

permanence ,  e t  qu ' i I s  assènen t  au  spec ta teu r  au  dé tou r  de

chaque phrase.  Peu impor te :  ce type de personnage obl ige

Ie  spec ta teu r  à  s ' ex t ra j . re  men ta lemen t  de  l a  d iégèse  e t  à

se  rep lace r  dans  son  p rop re  quo t i d ien  d 'un  po in t  de  vue

ana ly t i que .

\  J a c k e t s ,  l I  [ E ] ,  p . 7 4
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C '  es t  éga lemen t  l - '  e f  f  e t  que  p rodu isen t  (p lus

ef f icacement ,  à  not re av is)  les personnages humainement

réa l i sés ,  f onc t i onnan t  su r  un  reg i s t re  f ranchemen t

symbo l i que .  Augus t i na ,  l o rsqu 'e l l e  se  l -ance  dans  une

t i rade  théo r ique  chan tée ,  appe l l e  I ' adhés ion  à  t rave rs

1 'app réc ia t i on  d 'une  fo rme  be l - I e  ;  Wang  passe  éga lemen t

pa r  l - '  i n te rméd ia i re  d '  une  f  a rmo  q  i  r vn  i  f  i an te  l o rsqu '  i l

accompagne  son  d i scou rs  d 'ac t i ons  a I Iégo r iques ,  co lnme

lo rsqu ' i l  b r i se  Ie  j oug  de  l a  femme,  scène  I I  
' l  

.

Bond semble conscient  de l -a  force de persuasion

d 'une  rep résen ta t i on  symbo l i que ,  pu i squ ' i I  donne  à  nombre

de ces personnages humainement  réa l isés une forme

carac té r i s t i que  récu r ren te  :  ce l1e  du  "da rk  man"  (qu i

peu t  éga lemen t  p rend re  l a  f o rme  d 'une  "da rk  woman" ) .  Le

"da rk  man"  es t  une  rep résen ta t i on  poé t i que  de  ce  t ype  de

personnaqe .  I 1  es t  po r teu r  de  Ia  sy rnbo l i que  du  no i r  :

no i r  de  l a  m ine ,  de  I ' esc lavage ,  no i r  de  l -a  nu i - t

c réa t r i ce  du  rêve  ra t i onne l - .  Da rk ie  es t  l - ' ancê t re  de  tous

ces  "da rk  men" .  Ch rono log iquemen t  ,  d ' abo rd ,  pu i squ ' i 1

appara i t  en premier  dans The Fool - ,  thémat iquement ,

ensu i te ,  pu i squ ' i l  cons t i t ue  une  esqu isse  des  "da rk  men"

à  ven i r .  Da rk ie  évo lue  dans  Ia  nu i t .  Son  nom l ' évoque ,

son humeur sombre éqalement .  Son univers est  ce lu i  de l -a

rébe l I i on .  I 1  évo lue  dans  une  nu i t  i n te l l - ec tue1 Ie

symbo l i que ,  f ru i t  de  1 'exp lo i t a t i on  à  l aque l l e  i I  a  é té

soumis  tou te  sa  v ie .  Ne  p réc i se - t - i t  pas  au  Parson ,  scène

l -  :  "S i x  days  a  week  I  goo  t 'wo rk  i n  t he  da rk  an ' come
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home in  the  da rk . "1  Ces  cond i t i ons  de  v ie ,  t im i tan t  ses

conna issances  e t  sa  pensée  abs t ra i t e ,  e t  l - ' encha înan t ,  de

ce  fa i t ,  à  " son  des t i n " ,  eu i  es t  de  t rava i -1J -e r  pou r  l - a

p rospér i t é  d 'un  t i e rs ,  on t  t ou te fo i s  une  au t re

conséquence  su r  l u i  :  i l  peu t  reconna î t re  sa  cond i t i on

d 'exp lo i t é  e t  savo i r  qu ' e I I e  es t  i naccep tab le .  I l _  ne  sa i t

ou  po r t e r  ses  coups ,  ma i s  i I  sa i t  qu ' i l  do i t  l _es  donne r .

I I  se  ba t  "à  L 'aveuq le " ,  ma is  i l  se  ba t .  L ' u l t ime  image

qu i  res te  de  Dark ie  n 'es t  pas  ce l - I e  du  paysan  désespéré

de  n ' a r r i ve r  à  d i s t i ngue r  l a  so r t i e  du  t unne l  de  sa  v i e ,

ma is  ce l - l - e  de  I ' i nca rna t i on  d 'une  fo rce  de  rebe l - l - i on

l ég i t i ne .  E l - l e  appa ra i t  - e t  ce  n ' es t  pas  un  hasa rd -  dans

l -a  nu i t  de  l a  scène  7 ,  au  cou rs  de  l aque l l e  C la re  fa i t  l - e

rêve  qu i  l u i  r évé le ra  l es  e r reu rs  de  sa  v ie ,  e t  l a  f açon

don t  i 1  au ra i t  pu  (dû )  a ide r  à  c rée r  au tou r  de  }u i  un

monde  p lus  j us te  e t  p lus  ra t i onne l - .  Un  des  é lémen ts  de  ce

rêve  s 'avè re  ê t re  l - a  fo rce  de  révo1 te  i nca rnée  pa r

Da rk i e .

Les autres "dark men" gardent  de Dark ie 1a f l -amme

no i re  de  l a  r ébe l1 i on ,  ma i s  pe rden t  I ' obscu r i t é  de

1 'aveuglement .  Le noi r  acquier t  un chromat isme symbol ique

d i f f é ren t .  Le  Dark  Man  (c ' es t  son  nom)  de  The  t f oman ,  es t

"d i f forme,  cour taud,  no i r  de cheveux et  a  Ia  peau

grê Iée "z ,  ca r  i 1  s ' es t  échappé  des  m ines  d 'a rgenc

g recques  o i r  i I  es t  né  esc lave  e t  a  t rava i l l é  t ou te  sa

v ie .  Représen tan t  l e  p ro lé ta r i a t  u rba in ,  i l  sa i t  que  sa

r  The Eoo7,  sc! ,
t  The woman, r r

p .  8 9 .
S c 2 ,  p . 2 3 3 .  M a  t r a d u c t i o n .
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peau  e t  sa  v ie  son t  no i res  pa rce  qu ' i l  a  é té  f  i ns t rumen t

de  I t  embe l l i ssemen t  ] um ineux  d 'A thènes .  " I  was  bo rn

the re .  Why  d ' you  cove r  you r  c i t y  i n  s i l ve r  ?  Your  mud

br i cks ,  t he  so les  o f  you r  shoes ,  a re  wor th  more  than

s i l ve r .  T  know wha t  vaLue  i s .  I  nade  vou r  s ta tues  i n

A thens .  You  th ink  I 'm  the  b roken  b i t s  t ha t  were  ch ipped

away  !  No  !  - I  made  the i r  sm i . l - e .  "1  I1  se  reconna i t  en

tant  que force product ive (énerg ie noi re du coeur  de l -a

te r re ) ,  e t  r econna î t  ses  exp lo i t eu rs .  Auss i r  âu  con t ra i r e

de  Dark ie ,  n ' hés i te  t - i l  pas  à  f rapper  au  bon  momen t  e t

au  bon  end ro i t .  11  t ue  He ros  d ' un  seu l  coup  d ' épée .

Les  deux  de rn ie rs  "da rk  mer r "  on t  l a  peau  no i re  des

esc l -aves .  Leu r  cou leu r  es t  ce I Ie  de  cond i t i ons  de  v ie

p resque  sub -huma ines . Paul - ,  dans The Swing obéi t

prestement  à tout  B lanc qui  lu i  donne un ordre,  do i t

suppor te r  sans  b roncher  l - es  appe l l a t i ons  humi l i an tes  de

"Sambo" ,  " n i gge r " ,  e t  a i ns i  de  su i t e .  Rose ,  dans

Res to ra t i on ,  es t  acqu ise  pa r  Hear tache  pou r  sa  f i l l e r  âL i

même t i t re  qu 'un toutou :  "HEARTACHE Anyth ing she

l i kes  she  mus t  have . . .  S t rawky  pe t  dog  -mus t  have .  L i t t l e

ba l - ck  ma id  -one  o f  t hem too . "z  Leu r  peau  no i re  cons t i t ue

Ia  ba r r i è re  du  rée l  qu ' i l s  ne  peuven t  f ranch i r  pou r

s ' échappe r  dans  l - ' i 11us ion .  Lady  A re ,  pa r  exemp le ,  b i en

que f i l le  de rotur ier  vendue par  son père coInme un objet

en  échange  du  t i t r e  d 'un  nob le  désa rgen té ,  se  p rend  pou r

une grande dame l - ibre et  pu issante.  La méconnaissance de

I  f n e  W o m a n ,  I I  S c 6 ,  p . 2 5 7 .
' R e s t o r a t i o n ,  l  S c 1 ,  p . 1 1 .
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I 'amènera  à  adopter  un  compor tement

par t i cu l l e r ,  ma I  adap té  aux  c i r cons tances ,  eu i  abou t i ra

immanquabl -ement  à sa f  in .  Ni  paul  n i  Rose ne peuvent

commet t re  ce t te  e r reu r ,  ê t  cec i  es t  f i nemen t  sou ] i gné  pa r

Bond ,  qu i  déc ide  d 'en  fa i re  non  des  esc l_aves ,  ma is  des

af  f ranchis .  Leur  condi t ion devient  a ins i  p lus c l -a i - rement

rep résen ta t i ve  de  ce l -1e  du  p ro lé ta r i a t  con tempora in  tou t

en t i e r  :  e l I e  n 'es t  au t re  qu ,  un  esc lavage  dégu isé .  Au

C O n t f  a i f  e  d e  
' l  

a  m a  i  a r r  r a  n :  r f  i  n  d a  C e t t e  C l - a S S e

( r ep résen tée  dans  Res to ra t i on  pa r  Bob ) ,  ces  re j e tons

d 'esc laves  ne  peuven t  se  l _a i sse r  abuse r  pa r  1a  cu l_ tu re

ambiante émanant  de l -a  c lasse domi_nante,  leur  d isant

qu ' i 1s  son t  I i b res .  Bob  c ro i t  qu ' i 1  es t  I i b re  pa rce

qu 'A re  l e  l - u i  d i t ,  e t  que  sa  cap t i v i t é  n 'es t

qu 'apparen te ,  a lo rs  même qu ' i l  es t  su r  l e  po in t  de  mon te r

à  l - ' écha faud .  Pa r  conséquen t ,  son  . ' accep ta t i on  du  j eu , ,

rev ien t  à  un  esc lavage  consen t i .  La  fenê t re  de  Ia  p r i son

es t  ouve r te ,  ses  cha ines  ne  son t  pas  a t tachées  à  ses

pieds.  Rose,  en revancher  r i€  peut  manquer  de connai t re  l_a

v ra ie  cou leu r  de  1a  l i be r té ,  ê t  l a  v ra ie  cou ]eu r  de

l - ' esc l -avage .  E l - l e  l - e  d i t  à  Bob  :

You ' re  a  s lave  bu t  you  don ' t  know i t .  My  mo the r
saw  he r  cha ins ,  she ' s  had  marks  on  he r  w r i s t s  a l l
he r  l i f e .  The re  a re  no  s igns  on  you  t i I I  you ' re
dead.  How can you f ight  for  f reedom when you
th i nk  you ' ve  go t  i t  ?  . . .  Ye r  won ' t  go .  I f  t he re
was  a  chance  he 'd  pu t  ye r  a  m i l e  underg round  an '
cha in  ye r  t o  t he  wa l l .  Then  ye r ' d  be  f r ee  :  ye r ' d
know wha t  you  a re . t

'  R e s É o r a t i o n ,  I I  S c 8 ,  p . 7 8 .
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Le noi r  de I t  esc lavage,  conme celu i  de l -a  mine,

comme celu i  de l -a  nui t  dans laquel l -e  vont  e t  rent rent  du

t rava i l -  l - es  paysans ,  
"= l  

un  no i r  pa radoxa l  :  à  I a  fo i s

ce lu j -  de  Ia  cond i t i on  d 'exp lo i t é ,  e t  ce lu i  de  l -a

conna issance  de  ce t te  cond i t i on  - seu le  fonda t i on  poss ib le

à l -a  connalssance de son ident i té  rée l - Ie ,  e t  à  l -a

réa l i sa t i on  de  sa  p rop re  human i té .  Ces  pe rsonnaqes  son t ,

dans f  imager ie  bondienne,  exempla i res.
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iii EV,ERnr{Al{

Al l -  men must  answer in  the i r  l - ives
Those quest ions whose answers are enormous
Because when one man decides how he ] ives

He  changes  a l l -  men ' s  l i ves . l

n t re  l es  deux  pô les  que  nous  venons  d 'évoquer ,

évo lue  l e  pe rsonnaqe  bond ien  à  p rop remen t  pa r le r ,

c ' es t  à  d i r e  ce lu i  que  I ' on  t r ouve  au  p rem ie r

p lan  des  p ièces .  "My  p lays  a re  abou t  t he  ques t  f o r

f reedom o f  one  man" :  déc la re  Bond .  E f fec t i vemen t ,  1a

g rande  ma jo r i t é  des  oeuv res  peu t  se  résumer  à  I ' e f f o r t

d 'un  pe rsonnage  pou r  dé te rm ine r  son  i den t i t é  soc ia le .  Ce t

"e f fo r t "  es t  en  fa i t  l - e  rappor t  en t re  l es  fo rces

ob jec t i ves  qu i  s ' exe rcen t  su r  l u i ,  e t  1es  réac t i ons

sub jec t i ves  qu 'e I1es  engendren t  en  l u i .  Les  p ièces  de

Bond  son t  b ien  l o in  d 'ê t re  bâ t i es  su r  un  modè le  un ique .

E l Ies  p résen ten t ,  en  fa i t ,  t ou t  l - e  spec t re  des  résu l - t a t s

poss ib les  de  ce t te  quê te ,  depu is  I ' échec  pu r  e t  s imp le ,

j usqu 'au  succès  sans  a rnb igu i té ,  en  passan t  pa r  un  b i l an

mi t i gé ,  t empora i re  e t  i ns tab le .  Ces  t ro i s  ca tégo r ies  de

1 
"cul ture" ,  Theatre Poems

t Tony Coul t ,  The Plays of
a n d  S o n g s ,  p . 5 9 .
Edward  Bond ,  p .14 .
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pe rsonnages  son t  au tan t  de  fo rmes  d 'ad resses  au  pub l i c '

de modèl -es qui  l -u i  sont  présentés,  e t  par  rappor t

auxque ls  i l  es t  amené  à  p rend re  pos i t i on .  Ces  pe rsonnages

son t  "Eve ryman" ,  c ' es t -à -d i re  Ie  spec ta teu r  l u i -même '

dans I '  i n f i n i t é des reponses poss ib l es o

" I ' i r r a t i ona l i t é "  de  son  monde .

Dans The Pope's  Wedding ;  Ear ly  Morn ing ( jusqu 'à la

scène 15)  ;  Narrow Road to the Deep Nor th ;  B ingo ;

Res to ra t i on ;  Summer ;  De rek ;  Jacke t s ,  e t  f n  The  Company

o f  Men ,  l - e  pe rsonnage  au  p remie r  p lan  (ou  I ' un  des

personnages  au  p remie r  pJ -an ) ,  se  fa i t  submerge r  pa r  l es

fo r ces  ob jec t i ves  qu i  s ' exe rcen t  su r  1u i ,  e t  f i n i t

soc ra lemen t mora l i - sé , sub issan t  l es consequences

doul -oureuses de la  méconnaissance de son monde et  de son

ê t re  soc ia l .

Ce r ta ins  de  ces  pe rsonnages  son t  do tés  d 'une

fa i b l esse  de  ca rac tè re ,  qu i  l - es  r end  d ' au tan t  p l us

vu l - né rab les  qu ' e l I e  a f f a i b l i t  l eu r s  poss ib i l i t és  de

rés i s tance  aux  f o r ces  ob jec t i ves  qu i  s ' exe rcen t  su r  eux .

Ce t t e  " f a i b l esse  de  ca rac tè re "  n ' es t  pas  un  dé fau t  i nné .

Bond  sou l i gne  d i sc rè temen t ,  ma is  sans  amb igu t té ,  son

o r ig ine  dans  une  s t ruc tu re  soc ia le  donnée .  A ins i ,  Pâ r

exemp le ,  Bob ,  dans  Res to ra t i on ,  es t  va le t ,  € t  f i l s  de

valet .  Toute son ascendance a tou jours dépendu en

to ta l i t é  des  A re .  I I  es t  l og ique  que  l u i  auss i  f asse

con f i ance  au  rep résen tan t  de  ce t te  fam i l l e  :  " I t  mus tn ' t

be  a  p l ay  abou t  a  gu l l i b l e  boy  m is l ed  by  a  posh  c rook . . .



417

Th is  i s  impor tan t .  Bob  i sn ' t  s tup id ,  bu t  h i s  i n te l l i gence

is  abused .1 "  Xen ia ,  dans  Summer ,  f a i t  pa r t i e  d 'une

fami l l e  qu i  a  sou f fe r t  dans  l -a  l u t t e  con t re  I ' occupa t ion

naz ie ,  e t  don t  l es  bonnes  ac t i ons  mo t i vées  pa r  l - es  bons

sen t imen ts  I ' on t  empêchée  de  d i s t i ngue r  l - e  ma l  po l i t i que

que  ce t te  fam i l l e  a  pu  pe rpé t re r .  B r i an ,  dans  Jacke ts ,

i ssu  d 'un  m i t i eu  ex t rêmement  modes te ,  n ' a  t rouvé  d 'emp lo i

que  dans  l ' a r rnée  -a rmée  qu i  l u i  a  f o rmé  l ' esp r i t .  I 1  es t

par fa i tement  compréhensib le que tous ces personnages

so ien t  vu lné rab les  aux  p ress ions  cu l tu re l -1es  qu i

s ' exe rcen t  su r  eux  - c ' es t  ce  qu i  l es  r end  v i van t s ,  ê t

fa i t  qu ' i l s  peuven t  p rovoquer  i den t i f i ca t i on ,  pu i s  re je t

de  Ia  pa r t  du  spec ta teu r .

D 'au t res  pe rsonnages  dé r i ven t  ve rs  Ie  pô Ie

soc ia lemen t  mora l i sé ,  non  à  cause  d 'un  dé fau t  de

ca rac tè re ,  ma is  à  cause  d 'un  rêve

vo lon té  de  qa rde r  l es  ma ins  p rop res

n r r i  n a  l  t  o c f  n â q  A r f  h r r r  1 - i r r q r r t t t  À
Y u a  L  y q u  \ J q v \ a u

l l ra rn  i  nn \  T{ i  îO danS Naf  f  OW ROadt - r v L  t t L  t  t v  L

Shakespeare dans Bingo,  sont  tous

d t

au

innocence,  dt  une

se in  d 'un  monde

scène  15  d 'Ea rJy

the Deep North,

même d ' i den t i - f  i e r

r ^

leur  monde conrme un endro i t  in juste,  cruel  e t  dangereux.

A r thu r  vo i t  sa  fam i l l e  s ' en t re tue r ,  K i ro  g rand i t  au

mi l ieu des enfants  abandonnés,  Shakespeare est  témoin du

dénuement  rura l  comme de Ia  cruauté c i tad ine.  Tous,

cependant ,  se méprennent  sur  les rac ines de cet  é tat  de

fa i t r  ên  a t t r i buan t  l - es  causes  à  1a  "na tu re  huma ine" ,

1 Bond,  c i té  dans Phi t ip  Roberts ,  "Edward Bond's Recent  Work" ,
p .  4 6 8  .
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p lu tô t  qu 'à  une  o rgan isa t i on  po l i t i que  dé I i bé rée .  Une

fo is  de p lus,  Bond ne fa i t  pas commett re cet te  erreur  à

ces  pe rsonnages  g ra tu i t emen t .  I 1  sou l i gne  sub t i l - emen t  1e

fa i t  que ces dern iers  reprennent  le  mythe dominant  1e

p lus  répandu  :  ce lu i  de  l a  v io1ence  ou  du  péché  o r i g ine l

-qu i  sembl-e êt re une expl icat ion tout  à  fa i t  cohérente du

comportement  de 1 'ê t re humain dans ]eur  monde.  Ar thur t

dans  l - a  c r i se  de  désespo i r  de  I a  scène  12 ,1 ' exp r ime  en

des  te rmes  pa r t i cu l i è remen t  f o r t s  - t e rmes  app rouvés  pa r

V i c to r i a .

ARTHUR.  You  were  r i gh t  and  I  was  wrong . . .  The
mob ' s  sad i s t i c , v i o l - en t ,  v i c i ous ,  c rue l ,
^ - ^ - ^ 1 ^ . 1  ^  ^ ^crr rcr ! \ - r r ru  1 va| IÇerous,  murderous,  t reacherous,
cunn ing ,  c rue f ,  d i s loYa f ,  d i r t y ,  des t ruc t i ve ,
sad i  s t  i c -
VICTORIA.  Foul -mouthed.
ARTHUR.  Yes .
V ICTORIA .  And  unwashed .  I 'm  de l i gh ted  !  The re ' s
nn1 .  ï r  i  na  I  ' i  l zo  nn l  i  I  i  r - a ' lr r v  u r r f  r r Y

educa t i ng  a  man .
r ê s Y r ô n s i h i I i f v  f o rv t f r  e l

ARTHUR. The animals would b lush to  ca l l  h im
b ro the r .  The  ea r t h  i sn ' t  h i s  - he  s to l e  i t ,  and
now he  messes  i n  i t .  Even  l i ce  c raw ls  o f f  h im ,
l ike rats  abandoning a doomed ship.  He has no
p i t y .  He  can ' t  see  fu r the r  t han  h i s  own  shadow-
He  ea ts  h i s  own  sw i t t  and  makes  h i s  own  n igh t  and
h ides  i n  i t . 1

Ce t te  c royance ,  don t  1e  pess im isme es t  i ndépassab le ,

p rovoque  chez  ces  pe rsonnaqes  une  réac t i on  de  rep l i  su r

so i  :  pu i sque  l -e  monde  es t  t e l  qu ' i 1  es t ,  m ieux  vau t  ne

pas  s ' y  compromet t re .  Auss i  A r thu r  re fuse - t - i l  de

pa r t i c i pe r  aux  coups  e t  con t re -coups  d 'é ta t  de  sa

fani l l -e ,  ê t  f in i t - i I  par  exterminer  symbol iquement  toute

I  E a r J y  M o r n i n g ,  S c I 2 ,  p . 1 8 9 .



419

Ia  race  huma ine  a f i n  qu 'eJ - Ie  ne  nu i se  p Ius .  De  même,  K i ro

re fuse  de  comba t t re ,  s ' i so le  dans  Ie  Grand  Nord ,  e t  f i n i t

pa r  se  tue r  - ce  que  fa i t  éga lemen t  Shakespeare ,  à  l - ' i s sue

de  sa  re t r a i t e  à  S t ra t f o rd .

Cer ta ins  pe rsonnages ,  en f i n ,  re jo ignen t  l - a  t roupe

des  mor t s -v i van ts  soc ia l -emen t  mora l i sés ,  pa rce  qu ' i l s  on t

eu  Ia  p ré ten t i on  de  comba t t re  l a  soc ié té  pa r  ses  p rop res

a rmes  -d 'ê t re  p lus  ma l i ns  qu 'e l I e -  sans  se  rend re  compte

qu 'en  adop te r  l es  tac t i ques ,  c ' es t  cou r i r  I e  g rand  danger

de  se  fa i re  u t i l i se r  pa r  e l - l e .  Scopey ,  dans  The  Pope ' s

Wedding,  par  exemple,  à  qui  A l len appara i t  comme

dé ten teu r  d 'une  compréhens i -on  de  l -a  v ie  e t  d ' une  sé rén i té

supér ieu res ,  p rend  l i t t é ra lemen t  sa  p lace .  Derek ,  Qu i

vend  son  ce rveau  pou r  l a  va leu r  sup rême :  I ' a rgen t r  ê r l

pensan t  " r ou le r "  I t o rd re  é tab l i ,  se  re t r ouve  " rou lé "  pa r

Iu i .  .  .  sans  ce rveau  n i  a rgen t .  Leonard ,  dans  In  The

Company of  Men,  pensant  montrer  à  son père qu ' i I  est

capab le  de  p rend re  sa  p lace  aux  fonc t i ons  de  d i rec t i on '

se  re t rouve  p r i s  dans  un  eng renage  à  cause  d 'un  homme

d '  a f  f  a i res  enco re  me i l l eu r  que  l -u i ,  e t  y  pe rd  tou t ,  y

compr i s  l - a  v ie .

Que  ce  so i t  à  cause  d 'une  f rag i l i t é  de  ca rac tè re ,

d 'une croyance en Ia  mythologie pess imiste communément

d i f f usée ,  ou  pa r  f i l ou te r i e ,  ces  pe rsonnages  n ton t  pas  l -a

fo rce  nécessa i re  pou r  réag i r  de  façon  ra t i onne l - Ie  aux

p ress ions  économiques  e t  cu l t u re l l es  qu i  s ' exe rcen t  su r

eux .  La  p reuve  en  es t  que  Ia  p lupa r t  d ' en t re  eux  (A r thu r ,
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K i ro ,  Shakespeare ,  B r ian ,  Leonard ,  a ins i  euê ,  dans  une

ce r ta ine  mesure ,  Scopey  e t  Bob)  a t ten ten t  à  l - eu rs  j ou rs .

Avan t  d 'en  f i n i r ,  i l - s  au ron t  connu  les  a f f res  qu 'une

iden t i t é  soc ia l e  sc l é rosée  p rocu re .  Tous ,  même  s ' i l  n f en

v iennen t  pas  à  se  tue r ,  sou f f ren t ,  dans  l eu r  rô Ie

"soc ia lement  adapté"  :  Scopey se renferme de p lus en p lus

su r  l u i -même,  € t  f i n i t  pa r  pe rd re  son  épouse  e t  son

emplo i  ;  Derek également  ;  Athur ,  dans sa douleur ,

dev ient  l -e  pr ince exterminateur  ;  K i ro  passe de

1 'ango i sse  du  g rand  s i l - ence  qu 'es t  sa  v i e  à  ce lu i  de  l a

mor t  ;  Shakespeare  l -u t te  con t re  sa  " tempê te  i n té r i eu re "

qu i  I e  débo rde  e t  qu ' i I  sen t  " éc fa te r  à  I ' e x té r i eu r "1  ;

Bob passe de l -a  l iber té  ét r iquée des cof l rmuns de l -ord Are,

à  ce l l e  de  l a  p r i , son ,  pu i s  à  ce l l e  de  I ' echa faud  ;  Xen ia

do i t  f a i re  face  au  rega rd  sans  appe l  de  Mar the  e t  à  ce lu i

de  sa  f i l l e  ;  B r i an ,  à  ce lu i  de  Ph i I  ;  Leona rd  n ' a r rê te

de  p leu re r  que  pou r  se  pendre .

Défendrer  âLr  quot id ien,  des va l -eurs inhumaines,

n 'es t  pas  chose  fac i l - e .  On  ne  do i t  pas  imag ine r  que  l es

pe rsonnages  venan t  re jo ind re  1e  pô1e  soc ia l -emen t  mora l i sé

du  théâ t re  de  Bond  (que l l e  que  so i t  l eu r  c lasse )  son t

mono l i t h iques  e t  f i gés .  I l s  rep résen ten t  l - ' ex t rême d 'une

iden t i t é  soc ia le ,  ma is  Ie  rep résen ten t  d 'une  man iè re

v ivante.  Bond prend b ien garde de montrer  que cet te

mora l i sa t i on  soc ia le  es t  une  sc Ié rose  p rog ress i ve  de

Leurs  asp i ra t i ons  huma ines ,  f ru i t  des  m i l l e  cons t i t uan ts

in f imes  de  l eu r  quo t i d ien ,  e t  qu ' i I  f au t  l u t t e r  con t re

' B i n g o ,  S c 3 ,  p . 4 1 .  M a  t r a d u c t i o n .
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so1-meme en permanence pour v parven i r .  A l l an t

I ' encon t re  de  l eu r  na tu re  p ro fonde ,  ce t te  t rans fo rma ion

n 'a  pu  s ' opé re r  sans  ma l -  n i sans  rés i s tance  -même

rnconsc len te .

I t  seems that  sornet imes people can be made to
behave  bad ly  w i th  f r i gh ten ing  ease  and  rap id i t y '
but  i t  on ly  seems so.  Thei r  ahrareness of  human
va lues  doesn ' t  s imp ly  van ish .  Peop le  have
faul ts .  .  .  but  human values are the most  endur ing
th ings  we  have ,  s t ronger  than  ou r  ra t i ona l  m inds .
h le have the need and r ight  to  protect  oursefves
and  ou r  f am i l i es ,  and  i n  a  c r i s i s  t o  he lp  those
we  know.  .  .  bu t  i t  i sn ' t  easy  fo r  us  to  do  th i s  a t
o the rs '  expense  o r  t o  make  o the rs  su f f e r . . .  An
o1d  f asc i s t  ( o r  an  o l d  m ise r )  i s  a lways  b i t t e r
and  cyn i ca l .  .  .  because  he  l i ves  i n  con f l i c t  w i th
h i s  f undamen ta l -  sense  o f  human  va ]ues .1

Ce  con f l - i t  i n te rne  demeure  tou ;ou rs ,  même chez  l es

ind i v idus  l -es  m ieux  adap tés  soc ia l -emen t . I t  a r r i ve  gue

contre so i -mêmeIo rs  de  momen ts  de  c r i se ,  ce t te  l u t t e

appara i sse  i nvo lon ta i remen t ,  ê t  s ' exp r ime  ouve r temen t .

Encore une € ^ . 1  ^
r \ J J _ ù 7

Mi l t on ,

phénomène  t rave rse  1es  c lasses

soc ia l es un des  de rn ie rs  rep résen tan ts  du

pouvoi r  féodal  en Grande-Bretagne,  y  succombe lorsque l -a

v i s ion  de CIa re  dans

ré t roac t i ve

I ' as i l e  déc lenche cnez rur une

éva lua t i on de  sa  v i e , e t qu ' i 1  ne  peu t

soudain p lus conteni r  Ie  f lo t  de son amertume.

D ' you  remember  us  ?  Se ing  you  b r i ngs  i t  back . . .
I t ' s  changed .  The  v i l l age  i s  he re .  Bu t  new
houses  .  Pa r t  o f  t he  town  rea l I y .  (Pause  )  I , { ha t
e l se  ?  I  can ' t  s1eep .  See  my  w i f e t s  g rave  f r om
the  w indows .  L ie  awake .  Th rough  the  n igh t .  The
dawn hu r t s  my  eyes .  I  ha te  my  son .  A  v i c ious
bas ta rd .  I  was  c rue f  somet imes .  Foo I i sh .  Bu t  d id

1  In t roduc t i on  de  B ingo ,  pp .8 -9 .
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I  ha te  ?  No .  Neve r  a  ha te r .  He  ha tes .  F l i c ks  h i s
w r i s t  as  i f  he ' s  ho ld i ng  a  wh ip .  Don ' t  see  much
o f  h im  -excep t  h i s  back .  Busy .  I n  l ove  w i th  h i s
f ac to r i es .  I t ' s  chanqed .  l

Pu i s  une  f o l s  I a  c r i se  passée ,  son  i den t i t é  soc ia l e

rep rend  l e  dessus ,  ê t  son  p remie r  so in  es t  d ' en te r re r  ce

qu i  v ien t  d 'ê t re  d i t  :  "Don ' t  know why  I  sa id  tha t  abou t

my  son .  No t  t rue .  Does  h i s  du ty .  Means  ve ry  we l - I .

Scrupulous in  fac|_. "2

T rench ,  I u i ,  es t  p tu tô t  l - a  rep résen ta t i on  de  Ia

bourgeo is ie  moderne .  H is to r i quemen t ,  i 1  pou r ra i t  ê t re

l - ' a r r i è re -pe t i t - f 11s  de  M i l t on .  Sa  soc ié té  e t  I a  Soc ié té

son t  l - es  f ru i t s  de  son  t rava i l ,  e t  d ' une  ce r ta ine

é th ique .  Ce la  ne  1 'empêche  pâs r  f o rs  de  sa  dép ress ion

su j - van t  son  év i c t i on  du  C .A .  pa r  ses  anc lens

co l l abo ra teu rs ,  d ' ê t re  en  p ro ie  à  l a  même c r i se  que

M i l t on  :

Cu t  t h roa ts  l i ke  you  w i l l  t ake  ove r  t he  wor ld  !
You  s tab  me  in  the  back  and  say  i t ' s  so  tha t  I
don ' t  have  to  shou l -de r  t he  wor r i es .  You  make  the
b l -ack  wh i te  !  D i r t  c l ean  !  Ev i l  qood  !  Pe rve r t
reason  !  3

Comme Mi l t on  éga lemen t ,  i I  r ev ien t  su r  ses  pa ro les

une  fo i s  I e  choc  passé ,  ma l - s  d 'une  man iè re  un  peu

d i f f é ren te  :  s ' i 1  ne  j us t i f i e  pas  ses  co }Labo ra teu rs

cotnme Mi l ton son f i Is ,  i1  considère leur  geste coInme

rep résen ta t i f  de  1 'esp r i t  huma in  en  généra1 r  u r r  esp r i t

'  T h e  E o o J ,  s c 8 ,  p . 1 5 1 .
'  T h e  F o o 7 ,  s c 8 ,  p . 1 5 3 .
3  The  WorJds ,  I  Sc5 ,  p .39 .
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absurde  e t  des t ruc teu r .  " I t ' s  s t range  no t  mee t ing  peop le .

Bu t  t hen  f  'm  no  l onge r  so i l - ed  by  t hem. . .  The i r  ho r i zon  i s

t he  end  o f  a  p i q  t h rough . . .  They  have  v i o l ence  on  t he i r

f aces  as  i f  t hey ' d  been  pa in ted  by  a  savage . "1

Pat ty ,  qu i  ne dét ient  aucune des rênes du pouvoi r ,

e t  qu i  a  pou r tan t  t ou jou rs  vou lu  mener  sa  v ie  se lon  l -es

c r i t è res  soc iaux  en  v igueur  sans  l es  remet t re  en  cause ,

ne  peu t  s ' empêcher  de  l -a i sse r  a f  f l eu re r  en  e l - l - e  des

sent iments humains contre lesquels  e l - l -e  a dû,  par

nécess i té ,  l u t t e r  au  quo t i d ien  -pense r  à  ceux  de  ses

semb lab l -es  qu i  ne  fon t  pas  pa r t i e  du  ce rc le  é t ro i t  de  sa

fami l l - e ,  pa r  exemp le .  A ins i  appor te - t -e l l e  à  C la re  un  po t

de  ge lée  des  pommes  de  son  j a rd in ,  e t  i ns i s te - t -e f l e  pou r

r r r r t  i  I  I  a  r r a r f
" -* -  

-age avec ses compagnons :  "Mind you share

the  app le  j e1 l y  round .  \On t  hog  i t . "?  Ma is  pas  p lus  que

Mi l t on  ou  T rench ,  e I Ie  ne  peu t  s ' a r rê te r  su r  ce t te  : -àee

qu i  es t  l a  néga t i on  de  son  ex i s tence ,  I a  p reuve  de

l - ' absu rd i t é  de  sa  v i e ,  e t c ' es t  en  I ' en fou i ssan t  de

nouveau  sous  Ie  po ids  de  son  ê t re  soc ia l -  qu 'e1 }e  p rend

congé de son époux in terné pour  retourner  à son

quo t id ien :  "So r ry  you  ' on ' t  had  a  p rope r  l i f e .  Us  hev

t 'make  t he  mos t  o f  wha t  t he re  i s .  On ' t  us r  boy  ?  No  use

le t t i n '  goo .  (Pa ts  h j s  a rm)  Lea rn  some way  t ' s tay  on  top .

I ' d  be  a  f oo l -  t ' c r y  now .  ' bye  bye . "3

Ma is  Ie  p lus  pa thé t i que  de  ces  aveux  es t  peu t -ê t re

ce l -u i  de  Bob  gu i ,  con t re  l - ' av i s  une  de rn iè re  fo i s  répé té

t  T h e  W o r J d s ,  I I  S c 8 ,  p . 1 - 5 3 .
'  T h e  E o o 7 ,  S c 8 ,  p . l - 5 3 .
'  T h e  E o o 7 ,  S c 8 ,  p . 1 5 3 .
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de  Rose ,  cho i s i t  d ' a i de r  A re  j usqu 'au  bou t  au  l i eu  de

s 'échapper  coInme i I  en aura j - t  Ies moyens,  tout  s implement

pa rce  que  c ' es t  dans  I ' o rd re  des  choses  :

BOB.  A I I  my  l i f e  I  s t rugg led .  Bob  the  j oke r .  Bob
the  spo r t .  Wa Ik  down  the  road ,  t he  sun  sh ines ,
ea t ,  wo rk  - s t rugg le  to  keep  body  and  sou l
together .  Yoo got  yoor  s t rength Bob,  yoo can do
anythin' .  Ialhere did I goo wronq ? I know well-
enough.  I  know what  yoo te l l  me now. Long ago I
shoul -d have put  my boot  in  the i r  teeth every t ime
the  bas ta rd  sm l l ed  a t  me .  Bu t  I ' ve  ] e f t  i t  l a t e .
Now j - t '  s  da rk .  B1ack .  B l -ack .  B lack .  I  mus t  goo
s teady ,  o r  make  a  te r r i b le  b lunder .  I  mus t  t rus t
the c lown an '  hope for  my reward. l

Non ,  v i v re  se lon  des  moda l i t és  " i r r a t i one l l es "  n ' es t

pas  a i sé .  Ce r ta i ns  pe rsonnages n ' y  pa rv iennen t  t ou t

s implement  pas.  Leur  humani té ,  p lus for te  que l -a  cruauté

du  monde ,  l es  fo rce  à  ê t re  en  con f l i t  pe rmanen t  avec  l u i .

Ne  t rouvan t  pas  d 'espace  soc ia l  o i r  s ' épanou i r ,  I eu r

ra i son  es t  f o rcée  de  se  rep l i e r  su r  e f l e -même.  Aux  yeux

du  monde ,  i 1s  appara i ssen t  comme des  fous  -ma is  i 1  es t

c la i r  que  pou r  Bond ,  c ' es t  l e  monde  qu i  es t  f ou  :  "  lWhen l

the  wor ld  s tops  be ing  sane ,  t he re  i s  no  j us t i ce  to

condemn su f fe r i ng ,  and  no  d i f f e rence  be tween  gu i l t  and

innocence -and only  the mad know how to l - ive wi th  such

despai r . "Z Le Old man de Bingo,  e t  Ismene de The Woman

son t  l es  deux  rep résen tan ts  de  ce t te  i nnocence .  Nous  l es

avons  dé jà  rencon t rés  dans  ce t te  é tude .  Sou l i gnons  i c i

que  c ' es t  à  l a  su i t e  d ' un  choc  v i o l - en t  avec  I a  " f o l i e "  de

son  monde  - l - o rs  d 'une  ba ta i l l e  pou r  l aque l l e  i l  a  é té

1  R e s Ê o r a t i o n ,  l I  S c l ,  p . 2 5 5 .
2  I n t roduc t i on  de  B ingo ,  p .5 .
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enrô lé  de  fo rce -  que  l -e  O ld  Man  pe rd  Ia  ra i son .  on

pour ra i t  d i re  l - a  même chose  d ' f  smene .  Pu isqu ' i l - s  v i ven t

tout  de même comme des êt res réel - lement  humains ( i f  est

v i t a l -  pou r  eux ,  pa r  exemp le ,  de  s 'occupper  d 'un  t i e rs )

ces personnages ne peuvent  ent rer  dans La catégor ie  des

ca rac tè res  " soc ia l -emen t  mora l i sés " .  I I s  cons t i t uen t  une

rep résen ta t i on  amb igue  du  modè Ie  "huma inemen t  réa l i sé " .

Leu rs  qua l i t és  huma i -nes  son t  exemp la i res ,  e t  I e

spec ta teu r  s ' y  p ro j e t t e  avec  bonheu r .  Cec i  l u i  f a i t

r essen t i r  l - es  l im i tes  de  l a  ra t i ona l i t é  du  monde

rep résen té  auss i  c rue l l - emen t  que  son  modè le .  Le  fa i t  que

l r r i  n r o c l -  ? r. ras un personnage de théâtre,  devra i t ,

' l  
^ - . i  ^ . , ^ - ^ n f  

- l  
r  ^ m ^ 6 ^ -

- L L r y r \ 4 L t Y r t L E I I L t  L  O , I t t E t f E I

prop re  quo t i d ien .

à  vou lo i r y  remédier  dans son

Une  seconde  ca tégo r ie  de  pe rsonnages  pa rv ien t  à  se

ma in ten i r  dans  une  s i t ua t i on  i ns tab le ,  don t  i I  es t  c l -a i r

qu 'e l l -e  ne pourra durer  longtemps,  mais  dont  Bond ne nous

mon t re  pas  l a  conc lus ion ,  I a i ssan t  au  spec ta teu r  I e  cho ix

de  I '  imag ine r ,  ce  qu i  l - e  f o rce  à  s '  imp l i que r  dans  Ie

spec tac le .  Réag issan t  con t re  l eu rs  dé te rm ina t i ons

ob jec t i ves ,  ces  pe rsonnages  ne  son t  pas  soc ia lemen t

moral - isés,  mais  ne sont  pas non p lus humainement

réa l - i sés  ,  ca r  l eu r  r éac t i on  n ' es t  qu ' i ns t i nc t i ve .  Ne

comprenan t  pas  rée l - I emen t  l eu rs  ré f l exes ,  i I s  son t

i ncapab les  de  d i r i ge r  mora lemen t ,  po l i t i quemen t r  ou

s imp lemen t  e f f i cacemen t  l eu r  éne rg ie .  On  a  dé jà  évoqué  le

cas  de  Dark ie  -ma is  on  peu t  vo j - r  que  C la re  n 'es t  pas  b ien

d i f f é ren t  à  ce  p ropos .  Sa  réac t i on  con t re  I ' o rd re  é tab l i
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et  contre l -e  rô le  de poète bucol ique dans lequel  on veut

l -e  can tonner  se  l i t  dans  ses  éc r i t s .  Ce  qu ' i 1  ne  peu t

s 'empêcher  d 'exp r imer  dans  ses  poèmes  é lo igne ra  de  l u i

pa t rons  e t  l ec teu rs ,  ê t  l - e  La i sse ra  dans  Ia  m isè re .  Ce t te

s i t ua t i on  au ra i t  peu t -ê t re  pu  cons t i t ue r  1e  po in t  de

dépar t  d ' une  ac t i v i t é  i n te l l ec tue l - l e  p lus  revend ica t i ve

et  p lus ef  f  icace,  mai-s  cof l Ime i l  1 'avoue lu i -même'  Clare

ne  sa i t  pas  pou rquo i  n i  comment  i l  éc r i t  :  "Can ' t  he lp

what  I  am. God know I  wish I  couldn ' t  wr i te  me name !  But

my  m ind  g i t  f u l l  a  songs  an '  I  on ' t  f ee l  a  man  i f  r  on ' t

w r i t e  t hem down . "1  I1  ne  s 'ape rço i t  que  beaucoup  t rop

ta rd  qu ' i I  n ' a  pas  su  mene r  sa  v i e ,  qu '  i l  a  l - a i ssé

a f famer  e t  pendre  ses  camarades ,  e t  s ' i ns ta l l - e r  un  o rd re

soc ia . l -  i néga l i t a i re  .  Sa  s imp le  p résence ,  à  Ia  de rn iè re

scène ,  rayonne  b ien  p lus  e f f i cacemen t  que  ses  ve rs ,  ma is

i ]  es t  à  I a  f i n  de  sa  v i e ,  e t  en fe rmé  dans  un  as i l e .

Len, dans Saved, et Arthur, dans EarJy Inlorning

(scènes  t6 - I9 ) ,  son t  dans  une  s i t ua t i on  semb lab le .  Le

p remie r ,  ma lg ré  l es  p ress ions  soc ia . l - es  auxque l l es  i l  es t

soumisr  r r€  re jo in t  pas l -a  bande de dél inquants que

fréquentent  peu ou prou tous l -es aut res,  préférant  se

consac re r  à  une  fam i l l e  adop t i ve ,  eu i  n ' a  de  fam i l - l e  que

l -e  nom.  Le  second  re fuse  de  pa r t i c i pe r  à  I ' i nsouc iance

anthropophagique ambiante pour  se consacrer  à une

communauté d 'a f famés en quaranta ine au paradis .  Ni  l - 'un

n i  I ' au t re  ne  peuven t  exp l i que r  l es  ra i sons  de  l -eu r

cho ix .  Len  ne  répond  jama is  d i rec temen t  l o rsqu 'on  l u i

7  T h e  E o o 7 ,  s c 6 ,  p . ! 3 2 .
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demande pourquoi  i l  reste ;  Ar thur  ne comprend pas ce qui

Ie  pousse  à  ne  pas  manger  ses  semb lab les ,  e t  qu i  1 ' exc lu t

de  l a  conmunau té  des  mor t s  du  Parad is  :  " I ' ve  t r i ed  bu t  I

can ' t  d i e  !  Even  ea t i ng  d i dn ' t  k i l l -  me .  The re ' s  sone th i ng

f  can ' t  k i I l  - and  t hey  can ' t  k i l l  i t  f o r  me .  P i t y  - i t

mus t  be  n i ce  to  be  dead .  "1  Ma is  ce t te  human i té ,

i ns t i nc t i ve  dans  l a  mesure  où  e l - l - e  n 'es t  n i  compr i se  n i

d i r i gée ,  se  pe rd .  Len  ne  réuss i t  n i  à  rapp rocher  l - a

fam i l l e  n i  à  soc ia l i se r  l - a  bande ,  n i  à  se  fa i re  to l -é re r

par  sa compagne,  n i  à  sauver  la  v ie  de son enfant .  Ar thur

n 'a r r i ve  pas  à  ca lmer  Ia  fa im  de  ses  compagnons  d 'ex i l

pa r  ses  d i scou rs  de  rés i s tance ,  n i  rée l l emen t  I a  s ienne ,

pu i squ ' i l  avoue  à  F lo rence  qu ' i I  l u i  a r r i ve  de  se  mange r

un peu l-ui-même de temps en temps.

Chacun  sa i t  b ien  que  ces  s i t ua t i ons  ne  peuven t

se rv i r  de  base  à  un  bonheur  du rab le .  La  fu i t e  de  C la re

dans  f  i l ] u s i on ,  l - a  s i t ua t i on  d ' équ i l i b r i s t e  de  Len ,  l e

dépar t  d 'A r thu r  pou r  un  monde  me i l l eu r ,  son t  au tan t  de

po in ts  de  suspens ion .  I 1  appar t j - en t  au  pub l i c  de  Ies

remplacer  par  des engagements concrets ,  même s i  cet

engagemen t  es t  imag ina i re .

Une  de rn iè re  ca tégo r ie  de  pe rsonnages '  en f i n ,  évo lue

au  cou rs  des  p ièces  ve rs  une  réa l i sa t i on  de  son  human i té ,

don t  on  a  vu  qu 'e l l e  do i t  ob l i ga to i remen t  passe r  pa r  un

engagemen t  dans  Ie  rée l  pou r  co r r i ge r  f  i n j us t i ce

s t ruc tu re l l - e  du  monde .

I  Ea rTy  Morn ing ,  Sc19 ,  p .2 IO .
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Ces  pe rsonnages  peuven t  ne  pa r t i r  de  r i en :  W i I l y

n 'ex i s te  pas  avan t  l - e  débu t  de  The  Sea ,  pas  p lus  que  Wang

au début  de The BundJe,  que Ju l ie  au début  de Derek,  ou

que  M ike  au  débu t  d 'OL1y ' s  p r i son .  Nous  ne  savons  r i en

d teux ,  s i non  qu t i l s  on t  mené  une  v i e  "no rma le " .  C tes t

cet te  "normal i té"  que la  p ièce qui  commence remet t ra peu

à  peu  en  ques t i on .

D 'au t res  pe rsonnages  se  p résen ten t  au  débu t  des

p1èces avec un vécu impor tant .  Le poids de l -eurs act  j -ons

passées est  une donnée fondamenta le de l -eur  comportement

au  cou rs  de  l - a  p i èce .  I I s  on t ,  en  d ' au t res  t e rmes ,  dé jà

commencé 1e cheminement  qui  l -es condui ra à deveni r  des

êtres proprement  humains.  Ar thur ,  ent re l -a  scène 19 et  l -a

scène  2L ,  a  dé jà  pa rcou ru  l e  chemin  évoqué  p lus  hau t  ;

passan t  d 'une  i den t i t é  soc ia lemen t  mora l i sée  à  cause  de

son  rêve  d ' i nnocence ,  à  une  so lu t i on  tempora i re  de

rés i s tance  pass i ve  l o r sque  ce lu i - c i  s ' éc rou le ,  i l  f aud ra

b ien  qu ' i I  a r r i ve  à  acheve r  sa  quê te  mora l -e .  Hecuba  es t

depu is  l ong temps  à  l -a  tê te  de  T ro ie ,  e t  l u t t e  depu is  des

années  pou r  ma in ten i r  ce t te  de rn iè re  su r  p ied ,  t en tan t

d 'abo rd  de  conva inc re  P r iam de  négoc ie r  avec  l es  Grecs ,

pu i s  p renan t  e l l e -même ce t te  responsab i l i t é  en  cha rge .

Ce t te  p ra t i que  du  pouvo i r  es t  son  po in t  de  dépar t .  Te r ry

es t  dé Iégué  synd ica l  depu is  l ong temps .  La  Rose  de

Res to ra t i on ,  conme on  1 'a  d i t  p lus  hau t ,  a  une  expé r ience

de  f ' esc lavage  de  p remiè re  ma in .
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l e u r  c o n d i t i o n  d e  d é p a r t ,  c e s

personnages,  au cours de l -a  p iècer  sê t rouvent  impl iqués

dans des s i tuat ions concrètes qui  l -es amènent  à fa i - re  des

cho ix  é th iques  conc re ts .  A r thu r  cho i s i t  de  se  fa i re

manger  p lu tô t  que  de  manger  , '  W i l l y ,  de  qu i t t e r  l a  v i l l e

avec  Rose  p lu tô t  que  de  s ' y  i ns ta l - l e r ;  Hecuba ,  d 'a ide r

les  i nsu l -a i res  p tu tô t  que  de  f i n i r  ses  j ou rs  dans  l e

confor t  d 'Athènes ;  Wang,  de deveni r  rebel le  p lu tôt  que

va le t  au  se rv i ce  de  Basho  ;  f a  Rose  de  Res to ra t i on ,  de

par t i r  pou r  Londres ,  p lu tô t  que  de  res te r  au  se rv i ce  de

l -o rd  A re  ;  Ju1 ie ,  de  qu i t t e r  Derek  au  l - i eu  de  l ' épouse r  ;

Te r ry ,  de  ma in ten i r  une  pos i t i on  synd ica le  du re '  p lu tÔ t

que d 'accepter  Ie  compromis conrme Ray ;  Mike,  de v ivre

avec  E I l -en  p lu tô t  gu 'avec  Vera .

L 'app l i ca t i on  conc rè te  de  ces  cho ix  é th iques  es t  un

ac te  po l i t i que .  Assuman t  l eu rs  conv i c t i ons  j usqu 'au  bou t ,

ces  pe rsonnages  se  dé tachen t  des  compromiss ions  pa r

Iesque l l es  l - eu rs  semb lab les  son t  ob l i gés  (accep ten t  ? )  de

v i v re ,  ê t  en t ren t  dans  Ie  pa r thénon  des  hommes  d ro i t s .

Bond  ne  mon t re  pas  fo rcémen t  l es  résu l ta t s  de  l eu rs

act ions :  on ne sa i t  ce qu 'Ar thur  f  era dans Le domai-ne

ve rs  l eque l  i l  s ' envo fe  à  l - a  f i n  de  Ia  p ièce ,  Pâs  p lus

que  l t on  ne  conna i t ra  l es  f ru i t s  de  ce  qu ' i l  a  semé dans

le  pa rad i s  démon iaque  don t  i I  s ' échappe .  Bond  n ' i nd ique

r ien  du  résu l ta t  des  t roub l -es  synd icaux  à  TCC.  On  ne  sa i t

ce que fera JuI ie  après avoi r  qu i t té  Derek -n i  ce que

Mike et  E l - Ie  feront  pour  fa i re  comprendre au monde que

nous  sommes  tous  en  p r i son .  Dans  ce r ta ines  p ièces  même '
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l -e "happy end"  concernant  Ia  réa l - isat ion humaine du héros

es t  t empéré  pa r  l es  c i r cons tances  h i s to r i ques  dans

lesque lJ -es  i I  se  t rouve  :  W i l l y  pa r t  avec  Rose  pou r

cons t ru i re  un  monde  me i l l eu r ,  ma is  Ia  p ièce  s 'achève  à

I 'aube de l -a  première guerre mondia le.  Hecuba sauve l -es

insu la i res , ma]-s I '  h i s t o i r e nous apprend gue

I ' impér ia l i sme  g rec  ava i t  enco re  de  beaux  j ou rs  devan t

1u i -  à  1 'époque  de  l a  gue r re  de  T ro ie .  Rose  qu i t t e

l - ' un j - ve rs  se rv i l e  de  l -o rd  A re ,  ma is  I ' on  sa i t  que l  en fe r

Londres  es t  res té  pou r  l es  pe t i t es  gens  j usqu 'au  débu t  du

XXe s ièc le .  cor  i  n '  oq. t -  r3as i_mportant  .  Bond ne veut

su r tou t  pas  d 'aveug lemen t  i déa l i s te .  I 1  n 'es t  guè re  que

dans  The  Bund fe  qu ' i I  nous  mon t re  l e  résu l ta t  po l i t i que

achevé ,  i ssu  de  l a  réa l i sa t i on  huma ine  de  son  hé ros ,

Wanq ,  su i v i  pa r  ses  f rè res  de  c lasse .  Enco re  ce t te  image

d 'une  communau té  " ra t i onne I Ie "  n 'es t -e l I e  gue  fo r t

b r i èvemen t  p résen tée .  Ce  qu i  compte  pou r  l e  d ramatu rge ,

c 'es t  1a  pos i t i on  i nd i v idue l - l e  gu i ,  mu l t i p l i ée  pa r  chaque

' i  n r l i  r r i  r l r r  n ôv ruu ,  pou r ra  manque r  d ' ob ten i r  un  résu l t a t .  Ma i s

i l  n ' es t  j ama i s  ques t i on  pou r  I u i ,  comme on  l - ' a  vu  p l us

haut ,  de donner  des recet tes de " lendemains qui  chantent"

i-mmanquablement. Ce que Bond a à coeur de montrer à

t r ave rs  de  t e l s  hé ros ,  c ' es t  un  modè Ie  mora l  access ib l e  à

tous ,  € t  ouv ran t  t ou tes  l es  po r tes  du  poss ib le  i

Ar t  por t rays present  day human beings who are
consc ious ,  o r  po ten t i a l l y  consc ious ,  o f  a  u top ian
soc ie t y  -and  who  des i re  to  ach ieve  i t .  I t  shows
the  des i re ,  t he  poss ib i l i t y ,  t he  ac t . i on  necessa ry
to  ach ieve  i t ,  and  the  po l i t i ca l  s tandards tha t
can  be  used  to  change  i t .  These  s tandards  a re  one
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assu rance  tha t  t he
why  soc ia l i s t  a r t
programmat ic ,  but
expe r ience ,  t rag i c

poss ib i l i t y  i s  r ea l - .  .  .  Tha t  i s
i s  no t  supe r f  i c i a l -o r  mere l y

inc ludes the whol -e of  human
and  com ic . l

t  
"A  No te  on  Dramat i c  Me thod" ,  p . x i i
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iv LES AGGRO-EFFECTS

ins i  que nous venons de l -e  vo i r ,  l -e  moyen

dramaturg ique que const i tue Ie  personnage

fonct ionne souvent ,  dans Ie  théâtre de Bond,  de

manière i l - l -ust rat ive,  en présentant  sous une forme

v ivan te  son  ana lyse  de  Ia  soc ié té  e t  des  rappor t s  que

f  i nd i v idu  peu t  en t re ten i r  avec  e l I e .  Le  pe rsonnage

présente également  un autro r rma r la  fnnct ionnement ,  ê t

s ' i nsc r i t  pa r  ce lu i - c i  dans  un  rappor t  beaucoup  p lus

d i rec t  avec  Ie  spec ta teu r .  I l  peu t  opé re r  comme un

ca ta l yseu r ,  une  mèche  a l l umée  su r  scène ,  des t i née  à

met t re  l e  f eu  aux  poudres  du  pub l i c .  Ce t te  fonc t i on  de

dé tona teu r  es t  rendue  poss ib le  pa r  I a  doub le  na tu re  du

personnaqe , L Ô . f o i s  a l i énan te  e t  au to r i san t

l - ' i den t i f  i ca t i on ,  pe rme t tan t  à  Bond  de  1 'u t i l - i se r  pou r

cons t ru i r e  ses  "agg ro -e f f ec t s " .

Le céIèbre moyen dramaturg ique spéci f ique à notre

au teu r ,  connu  sous  l -e  nom d " ' agg ro -e f fec t " ,  a  dé jà  fa i t ,

depuis  que Bond a commencé à écr i re ,  couler  beaucoup

d 'enc re .  Souven t  ma l  compr i s ,  pa r t i cu l i è remen t  dans  l es

d i x  p remiè res  années ,  I es  "agg ro -e f fec ts "  on t  de

nombreuses  fo i s  é té  p r i s  pa r  I a  c r i t i que  non

un ive rs i t a i re  pou r  de  Ia  v io lence  g ra tu i t e ,  une
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indulgence envers les images de chaos,  une vo lonté de

choquer  pour  choquer ,  un penchant  morb ide et  n ih i l is te

pour  l - a  des t ruc t i on ,  vo i re  un  e f fo r t  dé I i bé ré  pou r

s ' a t t i r e r  de  I a  pub l i c i t é  pa r  I e  scanda fe .  Nous  ré fé rons

i c i  l - e  l ec teu r  au  chap i t re  I I  de  1 'ouv rage  de  Jenny

Spenser Dramat i c  S t ra teg ies  i n f h c  P l  a w s  o f  E d w a r d

Bond,  dans lequel  on peut  t rouver  un échant i l - lon chois i

de  fa  ve rve  fu lm inan te  d 'une  c r i t i que  ph i l i s t i ne .

I1  es t  v ra i  que  l -e  théâ t re  d 'Edward  Bond  rego rqe  de

moments  où  l -es  p ièces  semb len t  souda in  s ' emba l l -e r  e t

échapper  à  tou t  con t rô le ,  pou r  abou t i r  à  une  exp los ion  de

vio lence,  souvent  phys iquement  pénib le à souteni r  pour  la

sa l l - e .  On  se  rappe le  na tu re l l emen t  l a  t rès  remarquée

lapj -dat ion du bébé de Saved ;  L 'exposi t ion du corps

démembré de Shogo dans Narrow Road to the Deep North ; fa

coupe  de  Ia  p ièce  de  ve lou rs  dans  The  Sea  ;  l a  t o r tu re  de

War r i ng ton ,  1 'aveug lemen t  de  Lea r  ou  Ie  v io l  de  Corde l i a

dans Lear  i  Ie  dépoui l lement  du Parson dans The Fool -  ;

l ' acha t  de  Wang  ou  Ia  noyade  du  bébé  dans  The  BundLe  ;

I ' i den t i f i ca t i on  du  co rps  dans  Jacke ts  ;  e t c .

I 1  es t  cependan t  d i f f i c i l e  de  taxe r  Bond  de  g ra tu i t é

ou de compla isance en ce qui  concerne la  v io l -ence qut  i l

p résen te  dans  ses  p ièces .  Cec i r  € r r  p remie r  l - i eu ,  pou r  I a

ra i son  qu ' i I  l es  éc r i t  p réc i sémen t  dans  l e  bu t  de

s 'oppose r ,  nous  l - ' avons  vu r  "au  g rand  my the  du  XXe

s ièc le "  seLon  leque1  L 'ê t re  huma in  ne  se ra i t  qu 'une  bê te
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b r u t e ,  d o n t  1 ' o r g a n i s a t i o n  e n  s o c i é t é  n ' a u r a i t  p o u r  b u t

que  de  b r i de r  l - es  i ns t i nc t s  ag ress i f s .

So there is  no doubt  about  i - t  that  we l - ive in  a
ve ry  v io len t  soc ie t y .  My  p lays  a re  conce rned  w i th
the  p rob lem o f  v io lence  because  i t  i s  t he
consuming problem - the one that  wi l l  dec ide what
happens  to  us  a I I .  And  wha t  I ' ve  a lways  t r i ed  to
make  c fea r  i n  my  p lays  i s  t ha t  v io l -ence  i n  i t se l f
i s  no t  a  danger  i n  any  spec ies .  The  way  i t
operates for  example in  that  garden out  there r  o t
i n  t he  j ung le r  mây  be  dep lo rab le  bu t  i t  i s  no t
ca tas t roph ic .  W i th  human  be ings ,  â f1  ou r
mechan isms  a re  b io log i ca l ,  and  i f  I  ge t  upse t
someth ing happens ins ide me and I  have to  act .  I f
I  am th rea tened ,  I  w i l l  h i t  back .  A l l  v i o lence  i s
bas i ca l l y  de fens i ve  - t he  I i on  i sn ' t  ang ry  when  i t
qoes hunt ing any more than you are hungry when
you go to  a restaurant .  So what  we have to  worry
abou t  i s  t he  v io l -ence  tha t  goes  w i th  anger  - t he

v io lence  tha t  i s  t r i gge red  o f  f  when  one  i s
t h rea tened .  1

En second I  i  a r r Bond  j us t i f i e  son  u t i l i sa t i on

de  v io lence  dans  ses  p ièces  pa rf  r é r r r ren t  c  dc  momen tS

I ' u rgence  de  l a  s i t ua t i on  qu ' i 1  y  dénonce .  11  c l ame  que

ces  momen ts  son t  réa l i sés  dans l a  m Â m o  a c n r i 1 -  r t t t t t t n o
r L  r l r v r l r v  u u y ! f  e

opé ra t i on  de  sauve tage .  Leu r  f o r ce  n ' es t  n i  des t ruc t r l ce

n i  g ra tu i t e .  E I l e  es t  éne rg ie  sa l va t r i ce

I f  you  have  the  e f f ron te ry  to  say  " I 'm  go ing  to
use  an  agg ress i ve  "agg ro -e f fec t "  aga ins t  an
audience" ,  i f  you have the imper t inence to  say
tha t  -and  i l ve  j us t  sa id  i t -  t hen  i t  mus t  be
because you fee l  you have someth ing desperate ly
impor tan t  t o  t e l l  t hem.  I f  t hey  were  s i t t i ng  i n  a
house on f i re ,  you would go up to  them and shake
them v io l en t l y . '

'  Bond,  "Drama and the Dia lect ics of
2 Bond,  c i té  dans Chr isÈopher Innes,
E d w a r d  B o n d " ,  p p . 1 9 9 - 2 0 0 .

V io l -ence " ,  p .  9 .
"The Po. l - i t ica l -  Spectrum of
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Bond admet  cependant  qu 'asséner  la  v io l -ence est  un

moyen paradoxal  de la  dénoncer ,  ê t  eu€,  dans Ie  contexte

ac tue l  d ' exa l - t a t i on  de  l rag ress i v i t é  chez  l es  i nd i v idus ,

ce  moyen  fa i t  cou r i r  I e  r i sque  d 'abou t i r  p réc i sémen t  à

I ' opposé  du  bu t  qu ' i 1  che rcha i t  à  a t te ind re  en  p remie r

l i eu .

One can only  saveg:uard against  mis in terpretat ion
to  a  ce r ta in  ex ten t .  I  mean ,  i t  m igh t  be  tha t  one
or  two people actual ly  go to  Saved to get  some
k ick  ou t  o f  t he  v i -o lence  -noh /  I  can ' t  imag ine
tha t  so r t  o f  pe rson ,  bu t  i t  i s  poss ib l e .  One
migh t  h ro r r y  abou t  t h i s ,  bu t  i t  shou l -dn '  t  a f  f  ec t
the  h /ay  one  works  a t  a l l .  I t ' d  be  l i ke  say ing ,
we l - l ,  I  won ' t  wa lk  a long  the  road  because  I  m igh t
r ro1-  r r rn  . lown.  l
Y V U  l s r r  v !

Malg ré  t ou t ,  oD  vo i t  qu ' i l  es t  v i t a l ,  pou r  Bond ,  de

su iv re  ce  chemin  "qu i  l onge  Ia  rou te "  en  dép i t  du  danger .

En  e f f e t ,  I a  j us t i f i ca t i on  en t i è re  de  son  t héâ t re  t i en t

dans  l -e  fa i t  qu ' i l -  es t  des t i -né  à  avo i r  un  e f  f e t  conc re t

su r  I e  spec ta teu r  (non  pâs ,  peu t -ê t re ,  I e  t rans fo rmer

d 'un  coup  en  te r ro r i s te ,  ma j - s  mod i f i e r  son  po in t  de  vue

e t  changer  sa  façon  de  v i v re ) ,  e f f e t  qu i  se  répe rcu te

ensu i te  su r  l e  monde .  Or ,  l es  agg ro -e f fec ts  ré ins ta l l en t

dans la  dramaturg ie épique une d i -mension émot ionnel le

d i f  f é ren te ,  sans  dou te ,  de  ce l l - e  que  l - ' on  peu t  t rouve r

dans  l e  théâ t re  bou rgeo is -  absen te  depu is  B rech t  :  " I n

con t ras t  t o  B rech t ,  I  t h ink  i t  i s  impor tan t  t o  d i s tu rb  an

I  Bond,  "Drama and the D ia l -ec t i cs  o f  V io Ience " ,  p .7 .
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to  invo lve  them emot iona l l y  in  my

Cette d imension émot ionnel -1e est  un moyen de p lus

(e t  un  moyen  essen t i e l - )  pou r  a t te ind re  l -e  spec ta teu r .  On

a vu p lus haut  quel Ie  impor tance Bond at tache aux

émot ions  e t  à  Ia  sub j  ec t i v i t é .  Dans  l a  mesure  où

l - ' émo t ion  es t  pou r  l u i  l - e  p rodu i t  d ' un  ensemb le  d '  j - dées ,

f  i n ten t i on  de  Bond  dans  l -a  cons t ruc t i on  d 'agg ro -e f fec ts

es t  de  démon t re r  ce t te  thèse  en  f  i nve rsan t ,  c ' es t -à -d i re

en  pa r t an t  de  l ' émo t i on  pou r  a r r i ve r  à  I ' i dée .  P lus

préc isément ,  i I  semble que dans Ia  phase préparato i re  de

ces  momen ts  de  v io lence ,  Bond  "au to r i se "  I t  i den t i f i ca t i on

en  p résen tan t  l - es  pe rsonnages  sous  un  j ou r  dé l i bé rémen t

na tu ra l i s te2 .  Ce t te  "phase  p répa ra to i re "  peu t  ê t re

cons t i t uée  de  tou tes  Ies  scènes  depu is  1e  débu t  de  Ia

p ièce  j usqu 'au  momen t  de  1 ' agg ro -e f f ec t .  C ' es t  pa r

exemple le  cas de The Fool -  jusqu 'au dépoui l lement  du

Parson scène 3 ;  de The Wor l -ds jusqu 'à 1a séance de

s t r i p - tease  de  P ru  scène  6  ;  de  Human  Cannon  jusqu 'à

I ' exécu t i on  du  ga rde  scène  2  ;  d '  OJTy ' s  P r i son  j usqu 'au

meur t re  de  She i l a  à  l a  f i n  de  l a  p remiè re  scène  ;  e t c .

Ce t te  phase  peu t  auss i  b ien  ê t re  cons t i t uée  de  Ia  ou  des

que lques  scènes  qu i  p récèden t  imméd ia temen t  I ' agg ro -

e f fec t ,  I o rsque ,  pa r  exemp le , i 1  s ' en  t rouve  p lus ieu rs

dans  l a  même  p ièce .  C 'es t  I e  cas ,  en t re  au t res ,  de  I a

1 Bond,  c i té  dans Chr is topher Innes,  "The Pol i t ica l  Spectrum of
Edward  Bond" ,  p .199 .
2 Ce qui  peut  ne pas êt re l -e cas a i f leurs :  dans Stone,  par  exemple,
où l -es personnages sont  c la i rement  présentés conrme symbol iques dès
1e  débu t ,  j - l -  n ' y  a  pas  d ' agg ro -e f f ec t s .
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scène 5 de Saved,  s i tuée entre l -a  ter r ib le  scène 4 dans

laque I l e  Ie  bébé  p leu re  sans  qu 'on  l u i  réponde ,  e t  l - a

scène  6  dans  l aque l l e  i l  se  fa i t  l ap ide r  ;  de  Ia  scène  I I

2  de Narrow Road to the Deep Nor tà,  séparant  les scènes

précédentes,  dans lesquel - Ies Le ton a déjà commencé de

changer  à  cause  de  I ' a r r i vée  des  pe rsonnages  p lus

car icaturaux que sont  Georg ina et  Ie  Commodore,  e t

l - ' abominab le  exécu t i on  des  en fan ts  scène  3 ,  su i v ie  de

ce l - l e  de  Shogo ,  scène  4  ;  des  scènes  I  5  e t  I  6  de  Lea r ,

séparan t  1a  to r tu re  de  War r i ng ton  pa r  Bod ice  e t

Fon taneL l -e ,  du  v io l  de  Corde l - i a  e t  du  meur t re  de  son

époux,  a ins i  que des scènes séparant  cet  événement  de

l - ' ab la t i on  des  yeux  de  Lea r ,  s cène  I I  6 ;  du  débu t  de  l a

scène 4 de The BundJe, séparant le moment où l-a Femme

accouche  dans  I ' i nonda t ion  e t  l - a  rém iss ion  de  Wang ,  de

ce lu i  où  i I  no ie  I e  bébé .

Le  sen t imen t  de  sécu r i t é  i n te l l ec tue l - l e  i ndu i t  chez

le  spec ta teu r  es t  a lo rs  f rappé  de  p le in  foue t  -e t

dét ru i t -  par  un événement  dans leque1 Ies forces

ob jec t i ves  von t  ven i r  so i t  p rend re  l -e  re la i  des

mot i va t i ons  " i nd i v idue l l es "  des  pe rsonnages '  so i t

a t te indre l -e  personnage dans sa personne'  Pâr

l - ' i n te rméd ia i re  d 'au t res  ca rac tè res  i nca rnan t  ces  fo rces .

(Lo rsque  nous  pa r lons  de  "sécu r j - t é  i n te l I ec tue l l e " ,  nous

entendons cec i  purement  dans le  processus de la

représentat ion.  Les personnages que I 'on observe peuvent

ê t re  pa r fa i t emen t  an t i pa th iques r  ou  menaçan ts ,  e t  f a i re
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peur  - l - e  spec ta teu r  n 'en  es t  pas  pou r  au tan t  dés tab i l i sé

dans son mode de l -ecture du spectac le,  e t  encore moins

remis  en  cause  dans  son  s ta tu t  de  spec ta teu r . )

Dans  ce r ta ins  cas ,  Bond  p rodu i t  I ' agg ro -e f fec t  en

fa i san t  souda in  appara i t re  Ie  réseau  de  re la t i ons  dans

leque1  es t  p r i s  l e  pe rsonnage .  V i van t  se lon  des  moda l i t és

inhumaines,  ses act ions deviennent  inév i tab] -ement

mons t rueuses .  Bond  dévo i l e  l es  ho r r i b l -es  l - o i s  pa r

lesque l l es  nous  v i vons ,  ê t  f a i t  ag i r  ses  pe rsonnaqes  en

conséquence ,  à  v i sage  découve r t .  Jenny  Spenser  y  f a i t

ré férence,  maj-s  du point  de vue du personnage,  dans son

dern ie r  ouv rage t  l o rsqu 'e l l - e  d i t  :  "O f ten ,  I t he  agg ro -

e f fec ts l  rep resen t  t he  cha rac te r ' s  own  sub jec t i ve

exper ience  o f  h j - s to ry  as  an  unexp l i cab le  concen t ra t i - on  o f

events r  a ' r t  overwhel -ming f  low of  exper ience."  C '  est  par

exemp le  l e  cas  de  tou te  Ia  fam i l l e  (Len  y  compr i s )

l a i ssan t  p l eu re r  l - e  bébé  j usqu 'à  ce  qu ' i 1  n ' a i t  p l us  de

l -a rmes ,  € t  vacan t  à  ses  ac t i v i t és  quo t i d iennes  dans  l -es

sanglots ,  tout  cof l rme e l le  côto ie tous 1es j  ours dans l -a

v i e  une  m isè re  don t  e l l e  ne  s ' ape rço i t  même  pas  ;  c ' es t

l e  cas  de  Ia  bande  qu i  f ranch i t  I e  pas  e t  l ap ide  1e  bébé

quelques scènes p lus Io in ,  augrmentant  s implement  d 'un

degré  1a  c ruau té  des  rappor t s  qu 'e1 Ie  en t re t i en t  avec

1 'au t re r  âu  quo t i d i en  ;  C ' es t  l e  cas  de  Shogo  l o r squ ' i 1

enferme l -e  paysan dans Ie  sac ou tue Ies enfants ,

obé i ssan t  à  I a  du re  l o i  de  1 ' e f f i cac i t é  pou r  d i r i ge r  I a

c i t é  ;  c ' es t  I e  cas  de  Ha tch  e t  de  son  acha rnemen t  su r  I e

r  Dramat ic  Strategies in  the Ptays of  Edward Bond,  p.9.
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t i ssu  de  ve lou rs  de  Mrs  Ra f i ,  don t  l - es  rappor t s  soc iaux

l - 'un issant  à  e l le  l -e  forcent  iournel lement  à un combat

inv i s ib le  qu ' i I  ne  peu t  gagner ,  engendran t  a ins i  une

f rus t ra t i on  te r r i b le  , '  c ' es t  l - e  cas  de  Sk inne r ,  eu i

o rgan ise  Ie  l ynchage  de  F red  de  Ia  même man iè re  qu ' i l

o rqan ise  Ia  ges t i on  de  ses  maqas ins ,  ê t  ce l - l - e  de  l -a  v i l - l - e

pour  1es  p ro tége r  ;  c t  es t  I e  cas  de  Wang  -ma is  dans  une

tona l i t é  pos i t i ve -  l o r squ ' i 1  no ie  I e  bébé ,  ê t  pa r  ce t

acte,  prend à son compte f  inhumani té  de ses condi t ions

de v ie  présentes et  évalue Ia  dureté de son engagement

po l i t i que  pou r  l e  f u tu r  (e t  cec i ,  exac temen t ,  es t  l e  cas

de  Nando  l o r squ ' i I  o rgan i se  I ' e xécu t i on  du  ga rde )  ;  c ' es t

Ie  cas du Deuxième Homme qui  fabr ique la  première arme du

nouveau monde après que l -a  bombe a détru i t  I 'anc ien,

conséquence  i né luc tab l -e  des  ré f l - exes  p ro tec t i onn is tes  de

sa communauté,  rep l iée sur  ses hangars de conserves ;

c ' es t  en f i n  I e  cas  de  M ike  qu i  assass ine  sa  f i l l e  " pou r

une tasse de thrê"  tout  conme i I  é touf fe  sa propre v ie

pour  l es  b iens  de  consonmat ion  don t  i l  mon t re  1es

fac tu res  au  cadav re  de  She i l a ,  en  une  j us t i f i ca t i on

pa thé t i que

Dans au t res  cas ,  ce  ne  son t  pas  l es  ac t i ons  d 'un

personnage  en  pos i t i on  p lus  ou  mo ins  cen t ra l -e  à  t rave rs

lesque l l es  se  dévo i l en t  l es  fo rces  ob jec t i ves  pa r

Iesque l l es  1e  monde  v i t ,  ma is  à  t rave rs  l es  ac t i ons

dt  aut res caractères qul  v iennent  f rapper  l -e  personnage

cen t ra l -  de  p le in  foue t .  Mamadou  Camara  qua l i f i e  j us temen t

ce processus de " représentat ion icônique de quelques

d t
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fa i t s  de  soc ié té . "1  C 'es t  l e  cas ,  pa r  exemp le ,  de  1a

dern ière scène de Narrow Road to the Deep Nor th,  dans

laque l l e  l - ' ho r reu r  de  1a  l og ique  po l i t i que  de  Georg ina

appara i t  à  t ravers 1 'exposi t ion du corps démembré de

Shogo  ;  c ' es t  I e  cas  de  I ' a t t aque  de  Ha tch  con t re  Ia

conmunau té  p résen te  à  l a  d i spe rs ion  des  cendres  de  Co l i n '

ce t te  de rn iè re  ayan t ,  pâ r  sa  façon  de  v i v re ,  poussé  l -e

drapier  dans l -es dern iers  ret ranchements de sa ra lson

dé fa i l - l an te  ;  c ' es t  l e  cas  de  Ia  to r tu re  de  War r i nq ton ,

p ré f  i gu ran t  ce l - l e  de  Lea r ,  a ins i  que  ce lu i  du  v io l -  de

Corde l i a  ou  de  I ' exécu t i on  de  Bod ice  e t  Fon tane l - l - e ,  ces

personnages  ayanE, à  des  deg rés  d i ve rs , 1a i  ssé

s ' i ns ta l - l e r  l - e  pouvo i r  t o ta l - i t a i re  de  Lea r ,  e t  donc

par t i c i pé  à  l - a  réac t i on  de  coups  e t  con t re -coups  en

cha îne  qu i  s ' en  su i t  i név i tab l -emen t  ;  c ' es t  l e  cas  du

dépou i l l emen t  du  Parson  pa r  une  fou le  qu ' i I  a  passé  des

années  à  dépou i l l e r  d ' espé rance  en  ce  monde  ;  c ' es t  l e

cas de 1a Femme accouchant  dans le  c imet ière inondé et

don t  se  se rven t  l es  ga rdes  pou r  ache te r  Wang ,

ob jec t i va t i on  souda ine  du  mode  d 'ex i - s tence  de  ce t te

communauté qui  "v i t  par  sa condamnat ion à mort "2 ;  c 'est

le  cas de la  découver te du "mauvais  mort "  e t  du fou-r i - re

de  Mrs  Lew is  devan t  I a  p r i se  de  consc ience  de  L 'absu rde

c ruau té  de  sa  s i t ua t i on  :  su r  l a  c i v iè re  mor tua i re ,

tou tes  l -es  v i c t imes ,  B r ian  au tan t  que  Ph i l ,  son t  ses

f i l s .

L  L 'évo l -u t i on  des  i dées  poJ i t i ques  e t  de  L ' a r t
B o n d .  ( T h è s e  d e  D o c t o r a t ,  P a r i s  V I ,  1 9 9 1 . )
'  

"They l ive by being condemned to death."  The

dramatique d'Edward

B u n d l e ,  S c 5 ,  p . 3 9 .
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Tous les moments de v io l -ence des p ièces de Bond ne

son t  pas  des  agg ro -e f fec ts .  Ce t te  ca tégo r ie  ne  fa i t

ré fé rence  qu 'au  cas  b ien  p réc i - s  du  choc  émot ionne l -  asséné

au  pub l i c  pa r  I a  b ru ta le  rem ise  en  pe rspec t i ve

"ob jec t i ve "  d t  un  pe rsonnage  à  qu i  i 1  ava i t  pu

s ' i den t i f i e r  ;  en  d ' au t res  t e rmes ,  l es  agg ro -e f f ec t s  ne

met tent  en scène que l -e  boul -eversement  de 1 '  émot ionnel

pa r  I ' i n te l l ec tue l .  Cec i  es t  ap rès  tou t  exac temen t

1 'e f fe t  que  veu t  avo i r  Bond  su r  l es  i nd i v idus  dans  l -a

v i e :  f a i r e  en  so r t e  qu ' i f s  se  dé tachen t  de  I ' i 1 l - us i on

émo t i onne l l - e  dans  l aque l l e  i l s  v i ven t ,  a f i n  qu ' i 1s

p rennen t  en  compte  l es  dé te rm ina t i ons  ob jec t i ves  qu i  l es

man ipu len t ,  e t  en t ren t  a j -ns i  de  p la in -p ied  dans  l e  rée l .

We 've  go t  t o  d ramat i ze  the  umbearab le  because
n c n n l c  d o n ' t  s e e  i t  a n v  m o r ê -  T h e v  f h i n k  t h a t  t h e
I / v v I J J v g r r f

way  to  dea l -  w i th  a  fam ine  i n  E th iop ia  i s  no t  t o
look  a t  t he  economic  s t ruc tu re  o f  ou r  soc ie t y ,
but  to  have pop concer ts  and make money,  yeah ?
So  wha t  f ' ve  go t  t o  do ,  I ' ve  go t  t o  i nvo l ve  my
audience on a level  that  makes them not  to  be
ab le  t o  escape  i n  t ha t  wav .1

En  assénan t  l - es  coups  de  ses  agg ro -e f  f  ec t s  su r  l - e

spectateur ,  en l -e  forçant  à  prendre du recul  dans 1a

dou leu r ,  Bond  pe rpé tue  un  ac te  qu l  peu t  se  qua l i f i e r  de

" te r ro r i s te "  à  I ' éga rd  de  ce  de rn ie r  :  ne  p résen tan t  pas

su r  scène  ce  qu i  y  es t  o rd ina i remen t  p résen té  -p i re ,

fa isant  sernblant  de présenter  un spectac le ord ina i re,

Bond rompt  déI ibérément  son contrat ,  ê t r  êr I  un bruta l

éc l -a i r ,  r évè Ie  qu ' i I  p résen te  en  fa i t  un  po r t ra i t  de

'  Thèse de John Chandfer E n t r e t i e n  I f ,  p . 6 3 4 .
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ce l -u i  qu i  rega rde  l a  p ièce  -un  "m i ro i r  t endu  à  l a  sa f l e " .

C 'es t  ce  momen t  de  con tac t  e t  de  reconna issance  en t re

scène  e t  sa l - l - e  qu i  b rou i l - I e  l - a  f ron t i è re  en t re  l - es  deux .

Qu i ,  f i na lemen t ,  j oue ,  e t  qu i  es t  j oué  ?  Qu i  es t  su r  I a

v ra ie  scène  ?  Qu i  es t  I e  p lus  à  l - ' ab r i  ?  Qu i  es t  sous  l e

regard de qui  ?  Quiconque a j  amais ass i té  à l -a

rep résen ta t i on  d 'une  p ièce  de  Bond ,  e t  a  é té  témo in  des

réac t i ons  hys té r i ques  gu 'engendren t  l - es  agg ro -e f fec ts ,  a

é té  en  mesure  de  cons ta te r  l a  f o rce  du  choc  de

reconna i ssance  qu ' i 1s  p rovoquen t ,  ( e t  peu t -ê t r e  d ' en

fa i r e  l - u i -même  I ' expé r i ence ) .  P Iaçan t  a i ns i  1e  spec ta teu r

au  coeur  de  l a  rep résen ta t i on ,  Bond  en tend  que  l -a

dynamique  scén ique  con tamine  l - ' aud i to i re ,  e t  l e  pousse  à

ag i r .  L ' agg ro -e f f ec t  es t  une  so r t e  de  ca tha rs i s  i nve rsée .

You  know,  f i na l l y ,  wha teve r  happens  on  s tage  w i l l -
be  pu t  back  i n to  a  soc ia l  con tex t  so  you  can
unde rs tand  ou r  soc ie t v  be t t e r .  l

^ Thèse de John Chandl-er e n t r e t i e n  I ,  p . 4 6 L .
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a  de rn iè re  scène  de  tou te  p ièce  de  théâ t re  es t

tou jou rs  pa r t i cu l i è remen t  so ignée  pa r l e

dramaturge.  Moment  de résolut ion de la  cr ise ou

de  I ' i n t r i gue  dans  Ie  théâ t re  c lass ique  ou  bou rgeo is ,

momen t  de  conc f  us ion  dans  l -e  théâ t re  ép ique ,  c ' es t  e l - I e

qui  produi t  l -a  dern ière impress ion que l -e  spectateur

empor te  avec  l u i  à  l a  f i n  de  l -a  rep résen ta t i on .  Bond  ne

déroge  na tu re l - l - emen t  pas  à  l - a  règ le .  La  scène  f i na l -e  de

ses  p ièces  es t  t ou jou rs  un  momen t  d ramat iquemen t  f o r t .

Ces scènes ne se cantonnent  que rarement  à Ia  conclus ion

de  I ' h i s t o i r e l ,  conme  dans  I e  t héâ t re  bou rgeo i s .  C 'es t

que  Bond  ne  veu t  pas  d ' h i s t o i r e  conc lue .  Re je tan t  l a

réso lu t i on  apa isan te  con rme  la  pu rga t i on  ca tha r t i que ,  i I

déc la re  :  "Do  no t  l - eave  t he  t hea t re  sa t i s f i ed " t .  Ce  re j e t

des  ép i l ogues  t rad i t i onne ls  n 'a  r i en  de  nouveau .  B rech t

a ,  depu ls  l ong temps ,  é tab I i  que  1a  c lô tu re  des  p ièces

rep résen te  e t  j us t i f i e  l e  s t a tus  quo  cu l - t u re l  e t  soc ia l

de  I ' o rd re  en  p lace3 .  Bond  veu t  " changer  l e  monde"  pa r

son  théâ t re  -e t  ce  bou leve rsemen t  de  I ' o rd re  é tab1 i  passe

forcément  pour  lu i  par  un mode par t icu l ier  de concl -us ion

1  En tend re  "h i s to i re "  en  oppos i t i on  à  " f ab l -e " .  (Vo i r  chap i t r e  I I ,
*LE THEATRE DE BOND :  FINS ET MOYENS ESTHETIQUES".  )
2 

"On Leaving the Theatre" ,  Theatre Poems and Songs,  P.5 '
t  vo i r  BrechÈ :  Sur  Une Dramaturq ie non Ar is totéLic ienne.
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de l-eurdes  p i èces ,

t ransmiss ion .

l ' u l t ime moda l i t é

Les  p ièces  de  Bond  qu i  s ' achèven t  exc lus i vemen t  su r

une  conc lus i on  de  I ' h i s t o i r e  ( c ' es t - à -d i r e ,  don t  La  f ab le

se conclut  anrant  la  dern ière scène)  sont  re la t ivement  peu

nombreuses.  On peut  c lasser  The Pope's  Wedding ;  The

Woman ; Stone ; Summer ; Human Cannon ; The War PJays et

fn  The Company of  I " Ien dans cet te  catégor ie ,  e t  c 'est  à

peu  p rès  tou t .  Nous  ne  l es  évoquerons  pas  i c i ,  ca r  e l l es

p résen ten t  une  de rn iè re  scène  sonme tou te  assez

"c l ass ique "  - ce  qu i  ne  veu t  pas  d i r e  qu ' e l l es  p résen ten t

une  fa ib l -esse ,  ma is  qu 'e I Ies  son t  d ramatu rg iquemen t  peu

nova t r i ces .  Dans  Summer ,  pa r  exemp le ,  La  fab le  a t te in t  sa

conclus ion au moment  o i r  Mar the,  scène 5,  crache à la

f i gu re  de  Xen ia ,  e t  r é tab l i t  à  pos té r i o r i ,  I e  j eu  des

pouvo i r s  don t  e l l e  ava i t  é té  La  v i c t ime .  C 'es t  ce t t e

démarche que Bond demande au spectateur  de fa i re  s ienne'

au  p résen t .  Les  scènes  6  e t  7  appor ten t  peu  du  po in t  de

vue  de  I ' a rgumen t ,  e t  se  con ten ten t  de  po r te r  1 'h i s to i re

à son terme.  I I  en va de même pour  l -es aut res oeuvres c i -

dessus  c i t ées .

Généra lement ,  Ies p ièces s 'achèvent  sur  ur r  moment  ou

L 'accen t  es t  m is  su r  I a  fab le ,  ce  qu i  es t  beaucoup  p lus

in té ressan t .  En  e f fe t ,  Bond  ne  t ra i - t e  j ama is  de  su je t s

refermés sur  eux-mêmes,  mais  excLusivement  ouver ts  sur  l -e

monde .  Me t t re  1 'accen t  su r  l a  f ab le  en  f i n  de  p ièce '

c ' es t  so r t i r  de  I ' h i s t o i r e  pou r  a t t e i nd re  I e  monde
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c 'es t -à -d i re r  ê r r  p remie r  I i eu ,  pou r  a t te ind re  l -e

spectateur .  Les p ièces de Bond,  cependant ,  sont  tout  de

même soumises à des l -o is  narrat ives qui  lu i  i -mposent  un

premier  n iveau de concl -us ion :  concl -us ion narrat ive '

conc lus ion  de  I ' h i s to i re  (au  con t ra i re  de  ce l - l es  de

Becke t t ,  pa r  exemp le ) .  Rappe lons  i c i  que  Bond  a t tache  de

f  impor tance à cet te  première d imension du théâtre :  "A1l

a r t  i s  a  reco rd  o f  rea l i t y  and  an  i n te rp re ta t i on  o f  i t . " I

Ce premier  n iveau peut  se c lasser  parmi  les moyens

dramatu rg iques  a I i énan ts ,  c ' es t -à -d i re  don t  1a  fonc t i on

es t  d ' i n t e l l ec tua l i se r  I e  d rame ,  ê t  de  l e  r end re  l i s i b l e .

I I  n ' es t  cependan t  j ama i s  su f f i san t  pou r  Bond ,  ca r  i I  es t

tou jou rs  dépassé  pa r  l - a  conc fus ion  de  I ' ana l yse  de

I ' h i s t o i r e  p résen tée  au  n i veau  de  1a  f ab le .  Ce  second

n iveau  de  conc lus ion  passe  beaucoup  p lus  pa r

L ' émo t i onne l - ,  pu i squ ' i 1  a  pou r  voca t i on  d ' ê t r e  l e  de rn i - e r

pon t  en t re  scène  e t  sa l l e .  Un  ce r t a i n  deg ré  d ' i r np l i ca t i on

de  l a  pa r t  du  spec ta teu r  y  es t  nécessa i re ,  e t  i 1  se

cons t ru i t  à  I ' a i de  de  moyens  pa r t i cu l i e r s .

Nous remarquons que ce premier  n iveau de concl -us ion

(conc lus i on  de  I ' h i s t o i r e ) r  mène  1 ' a rgumen t  de  I a  p i èce

jusqu 'à  ses  u l - t imes  l im i tes .  P lus  qu 'aucun  au t re  momen t ,

i I  nécess i te  donc  d 'ê t re  compr i s ,  ê t  d ' ê t re  compr i s  dans

les  t e rmes  de  l a  p i èce . 11  cons t i t ue  a ins i

i n t e l l ec tue l l e  e tl ' abou t i ssemen t  d 'une  démarche

symbo l i que ,  dé rou l -ée  tou t  au  l ong  de  I ' oeuv re ,  ê t

demandant ,  à  ce t i t rer  ur l  t ravai l  de déchi f f rage de l -a

t  
"A Note on Dramat ic  Method",  p.xv.  Ma mise en re l ie f  du terme.
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par t  du  spec ta teu r ,  qu i  a  pou r  e f fe t  de  ma in ten i r  ce

dern ier  à  d is tance cr i t ique .  Ear ly  Iu lorn ing ;  Narrow Road

to the Deep North ; Bingo ; The FooL ; et The Swing

p résen ten t  t ou tes ,  de  façon  t rès  c la i re r  un  de rn ie r

moment de ce type.

A ins i ,  I ' image  d 'A r thu r  s ' envo lan t ,  t e l  un  sa in t

dans  l es  c ieux ,  es t  I ' abou t i ssemen t  du  p rob lème de  l -a

par t ic ipat ion de f 'homme à son monde,  t ra i té  dans EarJy

In lorn ing,  e t  expr imée à t ravers un éventa i l -  t rès d ivers

d ' images  de  sa lu t  e t  de  pe rsonnages  de  sauveurs .

V i c to r i a ,  souve ra ine  my th ique ,  veu t  f a l re  l e  bonheur  du

peup le .  .  .  à  sa  f açon ,  c ' es t - à -d i r e  en  f a i san t  r égne r

I 'ordre moral -  dans son royaume. on peut  en d i re  de même

d 'A lbe r t ,  de  D is rae l i  e t  de  G lads tone  - tous  Ies

po l i t i c i ens  qu i  s ' a f f ron ten t  dans  l -a  p remiè re  pa r t i e  de

l -a p ièce,  f  e  f  ont  au nom du bonheur  co l l -ect i  f  ,  e t

p ré tenden t ,  pa r -J -à  même,  âu  t i t r e  de  sauveur .  (A l -be r t  e t

D is rae l - i  veu len t  pe rme t t re  au  peup le  "qu i  dés i re  ê t re

u t i l -  Lsé " ,  de  l i bé re r  son  "éne rg ie  en  bâ t i s san t  des

emp i res " l G lads tone  s ' a r roge  l e  t i t r e  de  "Peop le ' s

G lads tone" ,  e t c .  )  Même Ar thu r ,  l o r squ ' i 1  déc ide  d 'en

f i n i r  une  fo i s  pou r  t ou tes  avec  I ' human i té ,  I e  f a i t

paradoxal -ement  pour  Ie  b ien co l lect i f .  En conséquence de

quo i ,  l es  images  cha rgées  d ' i r on ie ,  évoquan t  I e

personnage du sauveur  de la  t rad i t ion chrét ienne,  ou des

images  assoc iées ,  abonden t  :  A lbe r t ,  d ' un  ba i se r ,  gué r i t

I  Ea rJy  Morn ing ,  Sc2 ,  p .1 ,4 ! .  Mes  t raduc t i ons .
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la  m ig ra ine  de  V ic to r i a l  ;  D i s rae l i  déc la re  à  sa

souve ra ine  qu t  e l l e  "po r te  une  cou ronne  d t  ép ines "2 ,  ou

bien se p lace l -u i -même sur  le  même p lan que Saint

George3;  Gladstone appel le  tout  l -e  monde "brother"  e t

" s i s t e r " ,  F l o rence  pose  conme  " I ' ange  à  1a  l ampe"a ,  e t c .

Mais  ces sauveurs sont  nature l l -ement  de faux prophètes,

conrme Ie montre Ie  "paradJ-s"  dans leque1 i ls  se

re t rouven t  t ous  ap rès  l eu r  décès . . .  e t  o i r  1 ' eucha r i s t i e

s ' y  p ra t i quan t  es t  un  m i ro i r  du  monde  qu ' i l s  on t  f o rmé ,

s inon à l -eur  image,  du moi-ns au serv ice de leurs

in té rê ts .  Seu l -  A r thu r ,  cho  j - s i ssan t  de  se  d i ssoc ie r  des

faux  sauveurs  e t  des  fausses  sa ]va t i ons ,  en tame une

démarche  qu i  l u i  donnera  I ' au to r i t é  mora l -e  revend iquée

par  l es  au t res .  Ce t te  démarche  es t  p réc i sémen t  an t i -

mys t i que  au  poss ib l e ,  pu i squ ' i l -  s ' ag i t  de  cesse r  de

manger  l - ' au t re .  Rompre  l -a  dynamique  cann iba le  O iss imu tee

de r r i è re  une  f açade  sac r i f i c i e l f e ,  c ' es t  r even i r  à  une

mora le  huma ine ,  seu le  j us t i f i ab le  dans  Ie  monde  des

huma ins .  Ce t te  démarche ,  eu i  co r respond ,  se lon  Bond ,  au

beso in  na tu re l -  p ro fond  de  v i v re  avec  I ' au t re  dans  Ie

respec t  pa r tagé r  Dê  peu t ,  pâ r  na tu re ,  ê t re  imposée .

Témo in ,  1 'éco Ie  des  d i sc ip les  d 'A r thu r ,  qu 'un  mensonge  de

V ic to r i a  su f f i t  à  ramener  dans  l e  mauva is  chemin .  C 'es t

Ie  con t rep ied  to ta l  des  p rocédures  so i -d i san t  sa l va t r i ces

p résen tées  j usqu 'a l -o rs ,  gu i  é Iève ra  A r thu r  au  dessus  des

t  Ea r l y  Morn ing ,  Sc3 ,  p .1 ,44 .
2  Ea rJy  P lo rn ing ,  Sc3 ,  p .145 .
3  E a r J y  M o r n i n g ,  S c 1 0 ,  p . 7 7 7 .
a  Ea rJy  Morn ing ,  Sc1 -3 ,  p .191 .
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au t res  dans  l a  scène  f i na le .  A r rê te r  de  manger  1 'au t re

es t  une  déc i s ion  s t r i c temen t  pe rsonne l l e  qu i  ne  rappor te

d 'au t re  béné f i ce  que  ce lu i  de  s 'expose r  à  ê t re  mangé  so i -

même, mais qui  fa i t  ent rer  dans une d imension morale

absen te  de  1 'un i ve rs  connu  :  ce l l e  de  1 'homme réconc i l - i é

avec  ses  p rop res  asp i ra t i ons .  A r thu r  I ' i nd ique  à  F l -o rence

lo r sque  sa  t ê te  n ' es t  pas  enco re  mangée  :  "Don ' t  ea t .  .  .

And  t hen  you '11  be  l i ke  me . . .  You ' l 1  be  a l i ve . " i  Vo i l à

qu i  es t  c la i r  :  l es  f  ausses  sa l va t i ons  son t  au  se rv . i ce

d 'une  cu l tu re  de  mor t  (a ins i  que  l -e  l a i ssen t  supposer  l - es

d i za ines  de  cadav res  don t  I a  p i èce  es t  j onchée ) .  Le

domaine moral -  auquel  accède Ar thur  en préférant  ê t re

mangé  pa r  l ' au t re  que  de  Ie  manger  l u i -même n 'es t  pas  un

au t re  é tage  du  c ie l ,  ma is  b ien  Le  coeur  même de  l a  v ie  :

ARTHUR steps out  o f  the cof f in .  He stands on the
l i d . . .  He  j s  d raped  i n  a  Jong  wh i t e  smock  o r
shawJ- .  ,  .  The others don ' t  see h im.  .  .  ARTHUR
sta r t s  t o  r i se  i n  t àe  a i r ,  H i s  hands  a re  ha f f
ra i sed  aga ins t  à j s  ches t .  The  shaw l ,  hangs  beh ind
h im.  I { i s  f ee t  a re  seen . t

La dern ière image de Narrow Road to tàe Deep Nor th,

ce l l e  de  K i ro  se  fa i san t  ha ra -k i r i  a lo rs  su 'un  homme

manque de se noyer  sous ses yeux,  résume tous les

ép isodes  de  non -ass i s tance  su r  J -esque ls  es t  cons t ru i t e  I a

p ièce .  On  pense  na tu re l l emen t  au  p ro logue ,  dans  l eque l

Basho  re fuse  de  secour i r  I e  bébé ,  ma is  i l  y  a  beaucoup

d 'au t res  ép i sodes  s im i l a i r es .  A ins i ,  Basho  t ou jou rs ,

'  Early l4orning,
' EarTy l4orning,

5c20 ,  p .2L5 .  Ma  m ise  en  re l - i e f  du  t e rme .
S c 2 1 - ,  p . 2 2 3 ,
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re fuse  de  p rend re  K i ro  co rnme d i sc ip le  pa rce  qu ' i 1  I e

considère comme t rop ignorant  i  de même, ce n 'est  pas

pou r  I ' a i de r  à  so r t i r  sa  t ê te  du  po t  qu ' i l -  1 ' amène  à

Shogo  scènes  3  e t  4 ,  ma is  b ien  pou r  p ro tége r  l a  s ienne  ;

lorsque Basho va chercher  l - 'a ide du Commodore,  ce n 'est

pas pour  l ibérer  son peuple du joug de Shogo,  mais  pour

remet t re  su r  p ied  un  rég ime  asse rv i  à  l a  re l i g ion  é tab l - i e

(qu i  l - e  mênera ,  d 'a i l l eu rs r  âu  pos te  de  p remie r

m in i s t r e ) ;  Shogo  ne  cons t ru i t  pas  sa  v i l l e  " pa r f a i t e "

pour  le  bonheur  de son peuple,  mais  b ien,  comme i I  le  d i t

lu i -même :  "pour  lu i  donner  quelque chose à fa i re" i ,  pour

donner  une  fo rme  soc ia le  au  chaos .  I 1  c r i s ta l - I i se  en  l u i

l - es  asp i ra t i ons  soc ia fes  de  son  peup le ,  e t  l eu r  donne  une

fo rme  d 'une  v io l -ence  éga le  à  ce l l e  du  chaos  ana rch ique

ma is  i ns t i t u t i onna l i sée .  I 1  avoue  l u i -même  n ' ê t r e  qu ' un

inst rument  ent re l -eurs rna ins,  ê t  ne fa i re  ent rer  aucune

vo lon té  n i  p lan  pe rsonne ls  en  Ia  ma t iè re .  Pas  p lus  que

Basho ou Shogo,  Ie  Commodore n i  Georg ina ne sont

conce rnés  pa r  l es  beso ins  de  l a  v i l l e .  Leu r  a t t i t ude  es t

t rès  c l -a i remen t  impér ia l i s te .  I l s  son t  au  Japon  pou r

étendre l -a  puissance de l -a  Grande-Bretagne,  et  Ieur

e f f i cac i - t é  es t  redou tab le  :

T ' ve  been  runn ing  the  c i t y  a  week ,  haven ' t  wê r
George  ?  I ' ve  re la id  the  sewers ,  s t ra igh tened  the
st reets ,  shut  the "music  houses" ,  put  a  cur few on
for  n ine- th i r ty ,  and recoded the Iaw.  That  was on
Monday.  On Tuesday I  shut  the dr ink ing shops and
the  thea t res ,  unve i l ed  a  s ta tue ,  gave  a  ga rden
par ty ,  Ia id  twelve foundat ion s tones,  and brought
the  cu r few  down  to  e igh t - th i r t y .  I  haven ' t  t ime

'  Na r row  Road  to  t he  Deep  Nor th ,  I  Sc4 ,  p .1 ' 94 .  Ma  t raduc t i on .
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to  go through the rest  o f  the week,  but  f  would
l ike to  ment ion that  we now only  a l - low people out
fo r  an  hou r  a t  l uncheon . l

S ' i l  pouva i t  semb le r  à  Basho  que  l e  peup le  se ra i t

p lus  heu reux  1 ibé ré  de  l -a  l o i  du  sac  ( "Bu t  t he  peop le  a re

happ ie r . "2 ) ,  Georg ina  es t  p rompte  à  Ie  dé t romper  ( *O f

cou rse  no t . " 3 ) .  La  t u te l l e  b r i t ann ique  es t  en  e f f e t  m i l l e

fo i s  p lus  i ns id ieuse  que  ce l l e  de  Shogo .  Sou l i gnons  i c i

que  s i  l - e  t y ran  régna i t  "pa r  J - ' a t roc i t é " ,  l es  "ba rba res "

règnen t  "pa r  I a  mora l i i uêu4 r  c€  qu i  es t  b ien  p i re .  Le

régime de Georg ina perpé t re ra  peu t -ê t re  mo ins

d 'exécu t i ons ,  ma i - s  i 1  f e ra  p l us  de  v i c t imes .  Tou tes  l es

expér iences  communau ta i res  e t  soc ia l -es  don t  K i ro  a  é té  1e

témo in  n 'on t  é té  que  des  dé tou rnemen ts  d 'asp i ra t i ons

1ég i t imes ,  se  résuman t  à  une  v io l -ence  i ns t i t u t i onne l l e

n l  r r q  ^ r r  m n i. . . - -ns  pe rn i c ieuse  con t re  l e  p r i nc ipe  de

1 'human i t é  :  1e  beso in  de  soc iab i l i t é  - en  d ' au t res

te rmesr  u r r  re fus  d 'ass i s tance .  Son  su i c ide ,  âu  momen t  o i r

un homme manque de se noyer ,  n 'est  que le  résumé

syn thé t i que  de  1 'h i s to i re  po l i t i que  de  son  monde .

Le Shakespeare de Bingo ne se su ic ide pas pour  une

au t re  ra i son  -1a  seu l -e  d i f f é rence  es t  une  d l f f é rence

d 'éche l - I e  :  K i r o  f a i t  1 ' expé r i ence  de  p l us i eu rs  r ég imes ,

Shakespeare ,  d 'un  seu l .  Ma is  ce lu i - c i  p résen te  l es  mêmes

carac té r i s t i ques  :  v i v re  dans  I 'Ang le te r re  du  XVI Ie

siècle, est forcément synon)rme de vivre aux dépens de son

'  Narrow Road to
'  Narrow Road to
' Narrow Road to
n Narrow Road to

the Deep
the Deep
the Deep
the Deep

r T a r + A  T T  e a 1  ^ . 2 0 3 .
t  L L  e v l a  È r

N o r t h ,  I I  S c L ,  p . 2 O 1 .
N o r t h ,  I I  S c 1 ,  p . 2 0 7  .
N o r t h ,  f I  S c L ,  p . 2 0 8 .  M a  t r a d u c t i o n .
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vo is in ,  e t  non  en  ha rmon ie  avec  l u i .  Shakespeare  se

souvient  d 'avoj - r  vu quot id iennement  "des femmes chargées

des  pan ie rs  à  p rov i s ions  en jamber  des  f l aques  de  sang" l .

Ma is  c ' es t  na tu re l l - emen t  avec  1e  de rn ie r  ép i sode  de  sa

v ie gue Iu i  appara i t  le  p lus c la i rement  Ie  caractère

uL t imemen t  an t i - soc ia l -  de  1 'o rgan isa t i on  de  son  monde .

La i sse r  enc lo re  l es  pa rce l l es  comrnuna les ,  c ' es t  au to r i se r

1e  passage  d 'une  économj -e  (modes temen t )  soc ia l i san te  à

une économie de marché Dure et  dure.  Or  ce l - l -e-c i  est  un

é ta t  dans  l -eque l -  i I  f au t  nécessa i remen t  des  v i c t imes .

L 'argument  paradoxal  de Combe,  se l -on lequel  développer

les  poss ib i l i t és  de  p ro f i t  pe rsonne l  es t  un  moyen  de

p rodu i re ,  êD  re tou r ,  des  r i chesses  don t  p ro f i t e ra  1e  p lus

g rand  nombre ,  es t  un  a rgumen t  f a l l ac ieux  don t  l e  bu t  rée l

es t  de  p ro tége r  cons t i t u t i onne l l emen t  I a  v io fence  qu ' i 1

fa i t  aux  fa ib les  -e t  don t  Shakespeare ,  pa r  son  s i J -ence ,

es t  comp l i ce .  Le  t ype  de  soc ié té  théoc ra t i que  appe lée  de

ses  voeux  pa r  l - e  F i l s  n 'es t  pas  une  so l -u t i on  de  rechange

p lus  huma ine .  I 1  se  réc l ame  d ' un  pouvo i r  supé r i eu r  qu ' i l

ne  ques t i onne  pas .  Sa  doc t r i ne  es t  ce l l e  de  l a  soum iss ion

to ta le  à  un  ma l t re  b ien  p lus  én igmat ique  e t  t e r r i b l -e  que

Combe -dont  i l  reproche à ce dern ier  de prendre la  p lace

i c i -bas .  Po in t  de  t race ,  dans  son  p rêche ,  d 'une  soc ié té

p r i se  en  cha rge  pa r  e l - I e -même.  Dans  son  monde  idéa l ,

c 'est  la  g lo i re  de Dieu qui  v i t  aux dépens des hommes.

Shakespeare  n 'a ,  au tou r  de  J -u i ,  aucune  au t re  so l -u t i on .  La

jeune vagabonde est  1à pour  lu i  rappeler  que les pauvres

'  B i n g o ,  S c 3 ,  p . 4 0 .  M a  t r a d u c t i o n .
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" fu ren t  f oue t t és  e t  pendus  pou r  qu ' I i 1 ]  pu i sse  ê t re

l i b re . " l  Son  su i c ide ,  co rnme ce lu i  de  K i ro ,  es t  à  l a  f o i s

l -e  seu l  moyen  qu ' i l  a  d 'échapper  à  son  monde ,  e t  I ' u l t ime

e f fe t  de  ce lu i - c i  su r  I es  hommes  ayan t  eu  l e  p r i v i l ège  de

garde r  i n tac te  l eu r  consc ience .

La dern ière image de The Swing,  pour  anodine qu 'eI le

pa ra i sse ,  ren fe rme  cependan t  en  e I Ie  tous  l -es  ép i sodes  de

vio lence qui  const i tuent  Ia  "norme" des rappor ts  in ter -

pe rsonne ls  dans  l a  soc ié té  déc r i t e  pa r  I a  p ièce  -no t re

société.  Entre l -e  moment  o i r  Paul  prophét ise à Fred :  "One

day your  people are gonna lynch each-other  in  the gut ter

ove r  a  d rop  d ime"2 ,  ê t  ce l -u i  où  i t  j e t t e  une  menue  p ièce

aux  accesso i r i s tes  qu i  se  p réc ip i t en t  e t  se  ba t ten t  en

r i an t  pou r  I ' a t t r appe r  ( l a  de rn iè re  image  de  I a  p i èce )  ,

l es  pe rsonnages  n 'on t  cessé  de  se  fa i re  mu tue l l emen t

v io l -ence  pou r  accéder  aux  commod i tés  essen t i e lLes  qu i

dev ra ien t  no rma lemen t  cons t i t ue r  l a  base  de  l eu r

communau té  :  1a  nou r r i t u re ,  I a  cu l - t u re  e t  l a  l i be r té .

Sk inne r  possède  fa  nou r r i t u re  (a ins i  que  l es  au t res  b iens

de  consommat ion )  ,  e t  c ' es t  pou r  p ro tége r  son  d ro i t  de

I ' u t i l i se r  à  son  p ro f i t  ( de  I a  vend re ) ,  qu ' i 1  p rend  en

ma in  1 ' o rgan i sa t i on  de  1a  j us t i ce ,  pac i f i e  I es  r ues ,  ê t

a ins i  de  su i te .  F red  f i n i t  l ynché  pou r  p ro tége r  l - e  d ro i t

de  vendre  e t  d ' ache te r  en  pa i x ,  ê t  non  pas  pou r  paye r  un

c r ime  nu l l emen t  p rouvé .  Sk inne r  f a i t  éga lemen t  v io lence  à

Gre ta ,  à  son  dés i r  de  conna issance  e t  de  pa r tage  de  ce t te

L  B i n g o ,  s e 6 ,  p . 6 3 .
'  The  Sw ing  ,Sc1 ,  p .

Ma  t raduc t i on .
^ a
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connaissance,  en ne lu i  donnant  d 'aut re fonct : -on que

cosmét ique ,  dans  son  un i ve rs .  C 'es t  f  imposs ib i l i t é  de

re l i e r  ses  conna issances  de  man iè re  c réa t i ve  e t  v i van te  à

son monde,  qu i  en font  un êt re hystér ique et  coupé de la

réa l i t é .  E I Ie  es t  une  v i c t ime  au  même t i t r e  que  F red .

Cons idé rée  dans  ce  con tex te ,  1 ' absence  de  l i be r té r  oD  l -e

vo i t ,  es t  l o in  d 'ê t re  exc lus i vemen t  i nca rnée  pa r  Pau I .  On

cons ta te  e f fec t i vemen t  que  1 'abo l i t i on  de  1 'esc lavage

n 'es t  pas  l o i n ,  que  Pau I  se  do i t  de  ne  j ama i s  s ' éca r t e r

de  1 ' é t r o i t  chem in  t r acé  pa r  ceux  qu ' i I  se r t ,  sous  pe ine

que  se  c r i s t a l l - i sen t  su r  l - u i ,  pa r  r é f l exe ,  t ous  l es

soupçons  e t  t ou tes  l es  ha ines .  Ma is  on  pou ra i t  en  d i re

au tan t  des  au t res  pe rsonnages .  Tous  son t  éga lemen t  f i gés

dans  des  rô Ies  soc iaux  dé te rm inés ,  t ous  se  mon t ren t

i ncapab les  de  fa i re  face  à  l - a  réa I i t é  l o rsque  ce I l e -c i

po r te  un  coup  à  ces  rô l -es  :  pou r  Mrs  K ro l l ,  l a  , t i "

s ' a r rê te  avec  l -a  ven te  de  son  théâ t re ,  Sk inne r  a  hon te  de

ses  l -a rmes  Io rsque  son  magas in  es t  p i I l é ,  Gre ta  sombre

dans  l -a  fo l i e  ap rès  avo i r  dévo i l é  son  co rps ,  e t c .  Pau l

n ' es t  pas  rée l l e rnen t  1 i b re ,  ce r t es ,  ma i s  I ' e s t - i f  mo ins

que  Sk inne r  l o rsque  ce lu l - c i  r ep résen te  une  j us t i ce  qu i

n 'a  pas les moyens de ne pas nontmer un coupabler  âu pr ix

de  Ia  v ie  d 'un  i nnocen t  ?  L 'es t - i l  mo ins  que  F red ,  qu i  ne

peut  1également .  prouver  son innocence ? L 'est - i1  moins

qu 'He len  e t  Gre ta  l o rsqu 'e I l - es  pe rden t  l eu r  ou t i l -  de

t rava i l  ?  Tous  ces  beso ins  fondamen taux  non  sa t i s fa i t s

pa rce  qu ' i l s  son t  des t i nés  à  avo i r  une  p l ace  (e t  un  p r i x )

dans  une  soc ié té  mercan t i l - e ,  f on t  v io lence  aux  j -nd i v idus .
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ma is

déc r i t s

l -e  j  eu '

deux

cer ta inement ,  tous

dans  La  p i èce  -e l I e

comme le montre

accesso i r i s t es :

l es  aspec ts  de  l - '  ex i  s tence

va  même jusqu 'à  imprégner

I ' a t t i t ude f i n a l e  d e s

PAUL drops a dime on the stage. The STAGEHANDS
laugh and scrambl-e for i t . . .  The STAGEHANDS scap
pLayfuTly  for  the co in.  They Taugh and mug each-
o the r  a  L i t t Le . . .  STAGEHAIJD 2  has  knocked  the
dime from STAGEHAND 3's hand. They rofl-,  cuff
7augh,  and ruf f l -e  each-other 's  ha i r .  .  .  They
n i r t n T a  e n r l  1 - t z a o l a  T ' h a ry -yy - -  - - . J  Luù .> - re .  t t t e l l  ge t  UP,  snach  each -o the r
and wander  awav. t

La dern lère image de The Fool -  (ce l le  du docteur

Sk r insh i re  cou ran t  ap rès  ]o rd  M i l t on  pou r  l u i  r appe le r

qu ' i l  a  p rom is  de  ven i r  p rend re  un  "mea t  t ea "  chez  l u i ) ,

résume tou tes  l -es  a l l us ions  à  Ia  nu t r i t i on  qu i  on t  pu

appara i t re  au  cou rs  de  Ia  p ièce .  Comme I ' i nd ique

d 'a i l f eu rs  son  sous - t i t r e  ( "Scenes  o f  B read  and  Love " )  ,

on  pou r ra i t  ne  l i r e  ce t t e  p i èce  qu 'à  t r ave rs  l es  ép i sodes

de  nu t r i t i on  qu ' e l l e  p résen te ,  a i ns i  que  nous  1 ' avons

évoqué  en  dé ta i l '  p l us  hau t .

Au delà de ce premier  n iveau de conclus ion -n iveau

a1 iénan t  pou r  I e  spec ta teu r ,  pu i squ ' i I  conce rne

I th i s to i re ,  e t  que  chez  Bond ,  I ' h i s to i re  a  voca t i on

d 'êt re compr ise dans sa cohérence idéologique et

poé t i que -  se  révè le ,  en  f i n  de  p ièce r  u r l  second  aspec t  du

théâtre de Bond,  tout  à  fa i t  novateur  dans la  dramaturg ie

t  T h e  s w i n g ,  s c | ,  p . ? 9 .
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j  oue sc iemment  sur  l -e

reg i s t re  émot ionne l - .  En  e f fe t ,  I ' aspec t  1e  p lus  impor tan t

de  Ia  f i n  des  p ièces  es t  l - a  conc lus ion  de  Ia  fab le .  Or ,

puisque nous avons af fa i re  à un théâtre engagé dans une

Iu t te  i déo log ique  pou r  changer  I ' o rgan isa t i on  po l i t i que

du  monde ,  l a  f ab le  qu ' i I  p résen te  au  spec ta teu r  ne  peu t

s 'acheve r  que  su r  une  i n jonc t i on  à  son  éga rd .  Le

spec ta teu r  é tan t  s i t ué  au  po in t  d ' j - n te rsec t i on  en t re  l a

scène et  l -e  monde,  pour  que l -a  fab le présentée sur  scène

y  a i t  un  e f f e t ,  i L  f au t  b i en  qu ' e l l e  y  so i t  po r t ée  pa r  un

spec ta teu r  qu i  en  es t  devenu  le  dépos i ta i re .  On  peu t

d i re  qu 'une  fus ion  p ro fonde  en t re  l a  scène  e t  l - a  sa l l - e

es t  nécessa i re  à  ce t  e f f e t ,  euê  l e  spec ta teu r  do i t  se

re t rouve r ,  en  f i n  de  p ièce r  âu  coeur  d 'une  fab le  qu i  l - e

renvo ie  à  l u i -même dans  l -e  monde  rée l .

Ce t  u l t ime  ac te  de  t ransmiss ion  s 'opè re  pa r  d i ve rs

moyens  récu r ren ts ,  don t  nous  ve r rons  qu ' i l s  on t  t ous  en

conmun de t ranscender  la  s imple opérat ion in te l l -ectuel - le

a l i énan te  (apanage  du  p remie r  n i veau  de  conc fus ion  é tud ié

c i - dessus ) ,  e t  de  f a i r e  v i b re r  I a  co rde  émo t i onne I I e .

A t ten t i on ,  cependan t  :  j oue r  su r  I e  reg i s t re  émot ionne l

n '  est  j  amais ,  chez Bond,  synonyme de mièvrer  j -e ,  de

g ra tu i t é ,  n i  de  mys t i c i sme .  Sa  théo r ie  des  émot ions ,

évoquée p lus haut ,  reste tout  à  fa i t  en rappor t  avec sa

concep t ion  na tu ra l i s te  de  l - ' homme :  se f  on  e l - I e ,  nos

émot ions sont  l -es raccourc is  synthét iques que prennent

nos  i dées ,  t radu i tes  en  un  l angage  non -concep tue l .
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A "s t imu lus "  i s  rea l J -y  an  i dea .  Wha t  makes  i t  so
i s  t ha t  i t  r e l i es  on  an  i n te rp re ta t i on  o f  t he
worLd . . .  We  lea rn  tha t  when  a  ca r  app roaches  us
a t  speed ,  i t ' s  dangerous  to  be  on  the  wrong  s ide
o f  t he  road .  .  .  And  I t h i s ]  s t imu la te  I s ]  ou r
responses .  As  we tve  seen ,  we ' re  fo rmed  by  ou r
responses  to  s t imu l i .  So  we  mus t  be  fo rmed  by  ou r
responses  to  i deas .  l

Provoquer  l 'émot ion chrez Ie  spectateur  en f in  de

p ièce  n 'es t  donc  pas  une  man i fes ta t i on  g ra tu i t e  ou

magique,  mais  b ien Ie  n iveau l -e  p lus prof  ond de la

communicat ion.

Dans  ce r ta ines  p ièces ,  I ' adéqua t ion  en t re  1a  fab le

e t  I ' h i s t o i r e  es t  t e l l e  gu ' e l f es  s ' achèven t  ensemb le  su r

un  même ép isode ,  se rvan t  de  conc lus ion  aux  deux .  Ce t te

remarque  n 'es t  pas  un  j ugemen t  de  va leu r .  En  e f fe t ,  qu 'un

seul  e t  même épisode por te en lu i  deux n iveaux de lecture

1e  do te  d ' une  r i chesse  ce r t a i ne ,  i l  es t  v ra i ,  ma i s  pas

fo rcémen t  d 'une  g rande  I i s i b i l i t é .  On  pense ,  pa r  exemp le '

à  Saved ,  s ' achevan t  su r  l a  répa ra t i on  de  l -a  cha ise  pa r

Len ,  où  à  The  Ca t ,  s ' achevan t  su r  l e  vo l  de  l ' a rgen t  e t

Ia  p romesse  de  cha r i va r i  pa r  Lou ise .  Dans  l -e  p remle r

exemp le  ,  L ' ac te  de  répa ra t i on  de  l a  cha ise  subsume e t

concen t re  l e  t hème de  1a  soc iab i l i t é ,  déve loppé  au  l ong

de Ia p ièce à t ravers les images de br isures et  de

répa ra t i ons t .  Les  ac tes  de  répa ra t i on  (noeuds  de

re la t i ons  amoureuses  ou  amica les ,  ma is  éga lemen t

sur je ture du bas de Mary ou réparat ion f ina le de Ia

cha i se )  r ep résen ten t ,  à  f  i n ve rse ,  l e  beso in  de

t  P ré face  de  PJays  I I 1 ,  p . xxx i i .
2  Voi r  chapi t re 1I I ,  "LES AcCEsSoIREs UTÏLITAIRES"
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de  l ' i nd i v idu .  Ce t  u l - t ime  ac te  de  répa ra t i on

pub l i c ,  e t  pendan t  l eque l  s ' achève  l a  p ièce ,

cons t i t ue  éga lemen t  I a  "passa t i on  de  pouvo i r "  au

spectateur ,  pu isqu ' i1  demande d 'ê t re achevé'  comme on va

fe  vo j - r .  Dans  l -e  second  exemp le ,  I e  vo l  de  I ' a rgen t  pa r

Louise résume et  reprend ]e thème de la  dominat ion

cu l tu re l l e  de  l -a  c lasse  possédan te  déc l i née  dans  f ' oeuv re

à  t rave rs  l es  ép i sodes  1 iés  à  1 'a rgen t  :  l - ' a rgen t

corrupteur  qu i  permet  à lord Puf f  de se procurer  une

épouse ,  ma is  pas  au  pauv re  Tom ;  l ' a rgen t  qu i  ma in t i en t

M ine t t e  dans  un  é ta t  d ' asse rv i ssemen t  ma té r i e l  e t

cu l tu re l  ;  I ' a rgen t  qu i  f a i t  pencher  1e  ve rd i c t  des

juges  ;  I ' a rgen t  qu i  mo t i ve  l es  ac tes  "a l t r u i s t es "

mons t rueux  d 'A rno Id ,  l o rsqu ' i I  t en te  de  réun i r  Tom e t

M ine t t e  ou  d ' assass ine r  son  onc le  ;  I ' a rgen t  qu i  f a i t

d 'un gueux comme Tom un puissant  de ce monde -en un mot ,

1 'a rgen t  eu i ,  p ré tendan t  ê t re  l - ' i ns t rumen t  du  bonheur

co l l ec t i f ,  es t  ce lu i  de  l a  déshuman isa t i on ,  a ins i  que  l -e

mon t re  Lou ise ,  m iau lan t  scène  1  comme les  cha ts  qu i  son t

déso rma is  ses  ma i t res ,  € t  mend ian t  à  l eu r  p ro f i t .  Le  vo l -

de  Ia  rece t te  de  l -a  RSPR n 'es t  au t re  qu 'un  ac te  de

réapprop r ia t i on  économique ,  e t  de  réa jus temen t  po l i t i que .

Ma is  ce  vo l  cons t i t ue  éga lemen t  I a  de rn iè re  t ransac t j -on

en t re  scène  e t  sa1 le ,  pu i squ ' i I  s ' accompagne  d 'une

adresse d i recte au publ ic ,  cotnme on va l -e  vo i r .

Dans Ia  p lupar t  des p ièces,  cependant ,  le  moment  de

conc lus ion  de  L 'h i s to i re  e t  ceLu i  de  Ia  fab le  son t  b ien

d is t i nc t s ,  ce  de rn ie r  cons t i t uan t ,  dans  Ia  ma jo r i t é  des

té

au
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cas,  une coda .  C '  est  1e cas d '  EarJy I " lorn ing,  de Narrow

Road to the Deep Nor th,  de Lear ,  de lhe Sea,  de Bingo,  de

Granma Faust ,  de The Swing,  de The Bundle,  de The WorLds,

de  Res to ra t i on ,  e t  d 'O71y ' s  P r i son .  Quo i  qu ' i f  en  so i t ,

que  ces  n i veaux  de  conc lus ion  fassen t  I ' ob je t  d ' un  seu l

ou  de  deux  momen ts  d i s t i nc t s ,  l a  conc lus ion  de  l a  f ab le

prend des formes récurrentes.  On peut  les regrouper  en

deux  ca tégo r ies  :  l - es  ép i sodes  "c fos " ,  ê t  l es  ép i sodes

t ' ouve r t s " .

Les  ép i sodes  "c l -os "  p résen ten t  des  momen ts  de

conc fus ion  de  l a  f ab le  achevés , r - r r m n l  o i -  s  T I S

t r ansmet ten t  au  spec ta teu r  un  message  idéo log ique

ordonné ,  c la i r  e t  sans  fa i1 les .  Le  choc  émot ionne l  avec

Ie  pub t i c  es t ,  pou r  a i ns i  d i r e ,  f r on ta l .  Ces  ép i sodes

ba la ien t  l - es  u l t imes  zones  d 'ombre  dans  Iesque l l es  l - a

conc lus ion  de  l ' h i s to i re  p résen tée  pou r ra i t  enco re  se

dérober  à  l - a  consc ience  mora fe  du  spec ta teu r .  I l s

concluent  les p ièces en "appelant  un chat  un chat" ,  ê t  en

déposan t  ce t te  a f f i rma t ion  d i rec temen t  dans  1a  consc ience

du  spec ta teu r .

Te l  es t  I e  cas  des  p ièces  se  te rm inan t  pa r

adresse d i recte au publ ic .  Terry  dans The Wor l -ds,

dans  Res to ra t i on ,  Lou ise  dans  The  Ca t ,  e t  M ike

OL ly ' s  P r i son ,  achèven t  t ous  t ro i s  I a  p ièce  pa r

conclus ion verbal -e,  résumant  les grands termes de

fab le  con tenue  dans  l ' h i s t o i r e  qu ' i l s  v i ennen t

une

Rose

dans

une

Ia

de
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rep résen te r ,  e t  1es  menan t  à  une  conc lus ion  qu ' i I s

o f f ren t .  au  spec ta teu r  su r  l e  po in t  de  qu i t t e r  I e  t héâ t re .

Te r r y ,  à  l , ' i s sue  d ' une  p i èce  pou r  l - e  mo lns

d idac t i que ,  don t  I e  bu t  es t  de  dévo i l - e r  l es  ex i s tences

para l lè Ies du monde des apparences et  du monde de la

réa l i t é ,  conc lu t  su r  l - ' a f f i rma t ion  que  nu l  n ta  mora l -emen t

le  d ro i t  de  ga rde r  l - a  conna issance  d 'une  i n jus t i ce  sans

ten te r  d ' y  reméd ie r  :  " I f  you ' re  i gno ran t  t ha t ' s  you r

excuse .  Bu t  i f  you  know wha t  so r t  o f  wo r ld  you ' re  i n  you

have  to  change  i t . " \  Au  cas  où  I ' on  n 'au ra i t  pas  compr i s ,

"dans quel Ie  sor te de monde nous v ivons"r  êr I  voyant  Ia

p ièce ,  Te r ry  se  fa i t  f o r t  de  nous  Ie  rappe le r  -en  des

te rmes  que lque  peu  schéma t i ques ,  ma i s  pu i ssan t s :  "The

poor  a re  s ta rv ing .  The  r i ch  a re  ge t t i ng  ready  to  b low

r ._ l - ^  * ' r ^ - ^È r  up . . .  We  don t t  unde rs tand  wha t  we  a re  o rL L I I Ë  P a O . I I E L J  U I J . . .  V Y g  U V r r  L  U r r U s ! ù L q r r U  w r l q L  w ç  * - t  

.

what  we  do . "2  I I  f a i t  f i na lemen t  f us ionner  scène  e t  sa l l e

dans  ses  modes  d ' i n t e rpe l l a t i on  (passan t  du  " you "  à

va leu r  de  "on "  [ " I f  you ' r e  i gno ran t  t ha t t s  you r  excuse " ] ,

au  " you"  deux ième pe rsonne  du  s ingu l i e r ,  v i san t

d i rec temen t  l e  spec ta teu r  [  "You  have  no  r i gh t  t o  ask " ] ,

du

su r

we

A l l

p1u r i e l ,  a f i n

l-e même plan

s i t  he re  as  i f

o f us :we

is ,  a fo rs  que

'  T h e  w o r l d s ,  r r  S c 6 ,  p . 8 3 .
'  T h e  W o r T d s ,  r I  S c 6 ,  p . 8 4 .
'  T h e  w o r T d s ,  I r  S c 6 ,  p . 8 4 .

pu is  i n t rodu isan t  l a  p remiè re  pe rsonne

de  me t t re  pe rsonnages  e t  spec ta teu rs

[ "How long can we go on l ike th is  ? Yet

we  had  a l l  t he  t ime  in  the  wor ld .

s i t . " 3 (Le  spec ta teu r  es t  na tu re l l emen t A S S
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Ter ry  es t  debou t .  )  L  pou r  en f  i n  t e rm j -ne r  pa r  asséner

spectateur  1a pr inc ipa le thémat ique développée dans

p ièce ,  l e  t e r ro r i sme  quo t i d ien  des  pass i f s  :  "You  a re

te r ro r i s t .  "

Dans Restorat ion,  l -e  moment  de conclus ion est  une

(cou r te )  scène  en t i è re  :  l a  scène  1 '2 .  Rose  es t  seu le  su r

un London Br idge symbol ique qui  ne la  mène pas seul -ement

de l -a  campagne à Ia  v i l l -e ,  mais  également  de la  p ièce au

monde réel - .  Sa conclus ion également ,  p ivote autour  de la

no t i on  de  conna issance "Wha t  have  I  l ea rned  ?  I f

no th ing  then  I  was  hanged . "1  e t  i n t rodu i t  l e  de rn ie r  song

de ta p ièce :  "Man is  what  he Knows".  Rose achève une

p ièce  dans  l aque l l e  son  époux  pe rd  l -a  v ie  pou r  n 'avo i r

pas  vou1u  savo i r  que l l e  é ta i t  sa  pos i t i on  de  c l asse '  ê t

donc  qu i  é ta ien t  ses  a l - l i és  e t  qu i  ses  ennemis .  Son

expér ience  a  é té  pa r tagée  pa r  l e  spec ta teu r  qu i  en  a  é té

le témoin .  I  I  semble log ique de penser  que Ia  premi-ère

pe rsonne  du  s ingu l i e r ,  don t  Rose  se  se r t  pou r  t i r e r  Les

conc l -us ions  de  son  expé r ience  ( * f  mus t  have  one  hand  o f

i r on  and  t he  o the r  o f  s t ee l . " 2 )  es t  dé l i bé rémen t  u t i L i sée

pour  que l -e  spectateur  reprenne ces concfus ions à son

compte .  Ce t te  p remiè re  pe rsonne  dev ien t  d 'a i l l eu rs  "we"

dans le  song.  ( "But  we may know who we are and where we

go . "3 )  Lo rsque  Rose  so r t  de  scène  en  déc la ran t  :  " I  c ross

1

2

3

R e s t o r a t i o n ,  l I  S c ! 2 ,  p . 9 9 .
R e s t o r a t j o n ,  I I  S c I 2 ,  p . 1 0 0 .
R e s t o r a t j o n ,  I I  S c L 2 ,  p . 1 0 0 .

au

l-a

a



t he  b r i dge  and  go  i n to  t he  s t r ee t s . "1 ,

sensé  l u i  embo i te r  Le  pas .
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I e  p u b l i c  e s t

El len ,  dans  l a  de rn iè re  scène  d '  OJJy ' s  P r i son ,  n 'es t

c la i remen t ,  pou r  M ikeT  eu 'un  cana l  pa r  l eque l  a t te ind re

te  pub l i c .  Ce  n ' es t  pas  à  e I I e  qu ' i l  s ' ad resse ,  ma i s  à  I a

sa l l - e  venue  vo  j - r  l e  spec tac le ,  e t  à  gu i  i 1  o f  f  r e  ses

ré f l ex ions  su r  l - e  sens  de  ce  qu i  v ien t  d 'ê t re  rep résen té  -

De  f açon  révé l - a t r i ce ,  d ' a i l I eu rs ,  i l  n ' emp lo i e  j ama i s  l - a

deux ième pe rsonne  du  s ingu l i e r ,  ma is  l es  p remiè res

personnes  du  s ingu l i e r  e t  du  p lu r i e l .  Comme dans

Res to ra  t i on ,  l - ' u t i l i sa t  j - on  des  p ronoms  dans  un  d i scou rs

ayan t  pou r  t hème  l a  conna i ssance ,  à  I ' i s sue  d ' un

spec tac le  aux  v i sées  commun ica t i ves  ( s inon  d idac t i ques ) ,

a pour  fonct ion de favor iser  le  rapprochement  du

spec ta teu r  e t  du  pe rsonnage ,  a f i n  que  l -e  p remie r

s 'embargue  su r  l - a  t race  de  I ' engagemen t  du  second  :  " I ' ve

go t  some o f  t he  answers  now. . .  'Ow can  I  make  anyone

unde rs tand  t ha t  ?  See  t he  connec t i ons .  They  can ' t .  Tha t ' s

why  we  go  on  su f  f e r i ng .  O I I y ' s  p r i son .  \E /  I l -  neve r  ge t

ou t .  We ' re  a I I  i n  i t  t i l l  we  unde rs tand . "2

Louise,  dans The Cat ,  e t  Paul  dans Granma Faust ,

terminent  tous deux leur  p ièce en chantant .  On peut

ar-guer  qu 'un épisode musica l  en f  j -n  de spectac le reste

"dans  I ' o re i11e"  du  spec ta teu r  p lus  a i sémen t  qu 'un

d iscou rs ,  même s i  ce  de rn ie r  a  une  qua l i t é  émot ionne l l e '

' R e s t o r a t i o n ,  l l
ur ry 's  vrJ-son,

S c ! 2 ,  p . 1 0 0 .
I I I  S e c t i o n  6 ,  p p . 6 9 - 7 0 .
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r c t

Pour  ce  qu i  conce rne  Lou ise ,  l - ' accen t  de  sa

déc la ra t i on  f i na l -e  es t ,  pou r  une  fo i s ,  p lacé  mo ins  su r  l e

thème de La connaissance que sur  ce lu i  de 1 'engagement

révo lu t i onna i re .  E l l e  n 'évoque  la  conna issance  gu 'en

corré l -a t ion avec l -e  cadavre de Tom, avant  son sonq f  ina l :

"Oh Tom -They have k i l led h im !  And he was the best  o f

them !  I  see  thev  canno t  be  t rus ted . . .  I  have  l i ved  w i th

cats  and studied the i r  wavs !  Now I  shal ]  have a chance

to  su rv i ve . " l  Ma i s  ses  de rn iè res  pa ro les  me t ten t  I ' a ccen t

(à  l a  p remiè re  pe rsonne  du  s ingu l i e r ,  exc lus i vemen t )  su r

l -es  bou leve rsemen ts  qu 'e l1e  p révo i t  de  cause r  dans

I ' o rd re  é tab l i ,  ma in tenan t  qu ' e I l e  a  r e t r ouvé  sa  rée l l e

iden t i t é  de  sou r i s .  On  peu t  pense r  que  Bond  cho is i t  de

fa i re  ve rba l - j - se r  un  te I  d i scou rs  pa r  une  sou r i s  chan tan te

dans  une  coméd ie  mus ica l -e ,  pou r  se  débar rasse r  de

I ' obs tac le  à  sa  t r ansm iss ion  que  pou r ra i t  cons t i t ue r  sa

v io lence .  Ce  d i scou rs  va  en  e f  f  e t  b ien  p l -us  l o in  dans

I ' a r t i cu l a t i on  que  ceux  de  Te r r y ,  Rose  ou  M ike .  Po in t  de

touche  cu lpab i l i sa t r i ce  ( "You  a re  a  te r ro r i s tu " ) ,  po in t

d ' e l l - i pse  ( "T  c ross  t he  b r i dge  and  go  i n to  t he  s t r ee t s " ) ,

po in t  de  concLus ion  en  c reux  ( "We ' re  a l I  i n  i t  t i l 1  we

unders tand" )  .  Lou i se  a f f i rme  (avec  tou te  ]a  fo rce  de

ce r t i t ude  p résen te  dans  1 ' aux i l i a i r e  "w i I 1 " )  qu ' e l I e  va

deven i r  une  sou r i s  t e r ro r i s te  :

1  R e s t o r a t i o n ,  I I  S c 7 ,  p . 1 6 6
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I ' 11 -  s t ea l  t he  m i l k  and  rob  t he  g ra i n
My teeth are sharp and I  can b i te
I ' 11  g i ve  t he  l ad ies  such  a  f r i gh t
T ' 1 I  be  a  l i t t l e  f i end  f r om he f l
Sc reech  sc reech  !  1

Comment  l e  pub l i c  recev ra i t - i 1  ce  messaqe  s ' i l -

é ta i t  t ransmis par  un personnage humain avec qui

I ' i den t i f i ca t i on  se ra i t  poss ib l e  ?  I 1  nous  semb le  qu ' en

fa i san t  ve rba l i se r  ce t te  conc lus ion  pa r  Lou ise ,  Bond

e f face  l a  réac t i on  i ns t i nc t i ve  de  re fus  de  l -a  v io lence '

ma is  p rése rve  néanmo ins ,  pou r  l - e  spec ta teu r ,  l a

poss ib i l i t é  de  1a  su i v re  dans  son  p ro je t  révo lu t i onna i re

de  sou r i s ,  ê t  d ' ê t r e  r écep t i f  à  1 ' éne rg ie  qu ' i l  dégage .

Ce  n 'es t  pas  l -e  cas  pou r  Ia  chanson  f i na le  de  Pau l

à  no t re  av i s ,  f a  mo ins  réuss ie  des  conc lus ions  ve rba les

"c foses "  que  l - ' on  peu t  t r ouve r  dans  l es  p i èces .  En  e f f e t '

Pau I  a  va incu  Unc le  Sam,  e t  p r i s  possess ion  des  moyens  de

son  ex i s tence  ma té r i e l l e  ( I a  canne  à  pêche )  .  La  f i n  es t

un  apa isemen t  du  con f  1 i t .  Dans  l a  mesure  o i r  l - e  con f  l - i t

es t  réso lu ,  ce  que  Pau I  t ransmet  au  pub l i c  ne  peu t  ê t re

au t re  chose  qu 'une  mora l -e  ( "Now he re ' s  t he  mora l  o f  t h i s

he re  show"2 )  . . .  e t  I e  d i dac t i sme  i nhé ren t  à  un  t e ]

message peut  jouer  contre sa t ransmiss ion,  tout  coInme Ie

Iangage  imagé  dans  l eque l  i I  l e  ve rbaL ise .  L 'énonc ia t i on

d i rec te ,  à  1a  deux ième pe rsonne  du  s ingu l i e r ,  semb le  ê t re

un moyen un peu fa ib le  pour  fa i re  contrepoids et  " fer rer"

Le  spec ta teu r  conme Pau l  f e r re  l es  po i ssons  :

1  R e s t o r a t i o n ,  I I  S c 1 ,
'  G r a n m a  E a u s t t  S c 3 ,  p .

p . 1 6 7  .
z J .
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No man step in  the same r iver  twice
Why  the  f i sh  h i s  wor ld  j us t  f l ow  away  !
Ain no knowed way of  making i t  s tay
How's your  wor l -d  fo l -ks ? You snug in  bed ?
Once  eve ry  day  you r  wor ld  s tand  on  i t s  head . :

On  t rouve  un  deux ième t ype  d 'ép i sodes  conc lus i f s

"cLos "  ca rac té r i s t i ques  du  théâ t re  de  Bond  :  ceux

termj-nant  la  p ièce sur  un obj  e t  représentat i f  .  La

démarche est  1a même que cel - l -e  des épisodes de conclus ion

ve rba l -e ,  ma is  I ' e f  f e t  es t  mo ins  d idac t i que ,  p lus

dynamique,  en un mot ,  p lus théâtra l ,  pu isque la  fab le

r a n r Â c a n t Â o  d : n q  
' 1  

:  n i  À a o  1 1- . e  Passe  Pas  Par  Ie  ve rbe ,  ma is

se  résume  en  un  ob je t  o f f e r t  au  pub l i c .  C 'es t  ] e  cas  de

Lear  et  de The Swinq.

L 'une  e t  I ' au t re  p ièce  se  te rm inen t  de  1a  même

man iè re  :  un  ob je t  ca rac té r i s t i que  se  révè l -e  souda in  au

mi l i eu  du  de rn ie r  ép i sode ,  e t  acqu ie r t ,  pâ r  sa  seu l -e

pe r t i nence  symbo l i que ,  une  impor tance  de  p remie r  p lan  qu i

l e  p ro je t te  l i t t é ra lemen t  ho rs  de  Ia  scène ,  j usque  dans

l - a  consc ience  du  spec ta teu r .  La  conc lus i on  de  l - ' h i s t o i r e ,

au  se in  de  l aque l l e  ce t  ob je t  appa ra i t r  Dê  j oue  p l us

a l -o rs  que  l e  rô le  d 'une  mon tu re  qu i  l - e  se r t i t ,  ê t

ré t rog rade  au  second  p1an ,  de r r i è re  l e  sen t imen t

d 'u rgence  imméd ia te  qu ' i 1  dégage .

La  de rn iè re  scène  de  Lea r  conc lu t  I ' h i s to i re  de  ce

héros  my th ique ,  p r i s  en t re  l es  rê t s  enchevê t rés  de  Ia

ques t i on  de  Ia  I i be r té  i nd i v idue l l - e  e t  co l - l - ec t i ve ,  e t  I e

mon t re ,  achevan t  sa  v ie ,  v i c t ime  du  rég ime  to ta l i t a i re  de

'  G r a n m a  F a u s t ,  S c 3 ,  p . 2 9 .
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Cordel - ia .  La dern ière scène de The Swing,  conme on I 'a

évoqué p lus haut ,  présente un résumé synthét ique de l -a

thèse  de  Bond ,  se fon  l aque lJ -e  nos  compor temen ts  l - es  p lus

in t imes  son t  rég i s  pa r  une  no rme  soc ia femen t  t ransmise ,

no rme  qu i  s ' avè re  ê t re ,  pou r  ce  qu i  es t  de  no t re  monde ,

aq ress i ve ,  e t  u l t imemen t  an t i - soc ia1e .  Deux  ob je t s

se rven t  à  cons t ru i re  ces  ép i sodes  :  I a  pe l l e  don t  Lea r  se

ser t  pour  met t re Le mur à bas dans un u l - t ime ef for t ,  € t

l - a  ba lanço i re  su r  1aque11e  se  t rouve  1e  co rps  de  F red ,

que  Ies  accesso i r i s tes  emba l l en t  au  l endema in  de  son

' l  
. ' - n l r = n a  / - o q  6 h j o l -  e  T t êr y r r u r r a v ç  o  v E v  s o n t  p a s  p a r t i c u l  i è r e m e n t

sou l i gnés  d 'en t rée  de  j eu .  Lea r  en t re  en  scène  l -es  ma ins

v ides ,  ê t  r amasse  l a  pe l l e  au  m i l - i eu  d ' un  t as  d ' ou t i Ls

su r  l - e  chan t i e r  du  mur .  Quan t  à  The  Sw inq ,  l ' a t t en t i on  du

spec ta teu r  es t  év idemment  b ien  p lus  accaparée  pa r  l - e

cadav re  de  F red  sous  son  l i nceu l ,  guê  pa r  l - a  Ua tanço i re

su r  l aque l l e  i I  es t  pe rché .  La  de rn iè re  ac t i on  de  Lea r  e t

des  accesso i r i s t es , cependant , ob j  e t s

souda inemen t  en  re l i e f ,  e t  i l s  po r ten t  l a  conc lus ion  de

la  p i èce  au  de là  de  l - ' h i s t o i r e  qu i  s ' achève ,  j usque  dans

Ie  monde  du  spec ta teu r .

Lea r ,  ma lg ré  sa  fa t i gue  e t  son  g rand  âge ,  cho i s i t  de

déd ie r  ses  de rn iè res  fo rces  à  Ia  des t ruc t i on  du  mur ,

symbole et moyen d 'une soc ié té  rép ress i ve  e t

déshumanisée.  La remarque que

n 'es t  pas  anod ine  :  " Î he  t oo l ' s

f o r  i t . ' 1  La  pe l l e  es t  un  ou t i

Lea r  f a i t  su r  sa  pe l l e

go t  no  edge .  No  one  ca res

I  (un agentr  u l l  moyen)  de

'  L e a r ,  I I I  S c 4 ,  p . 1 0 1
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cons t ruc t i on  nég l i gé ,  u t i l i sé '  pu i s  abandonné ,  t ou t  conme

l- '  ind iv idu .  Le geste de Lear  de la  p lanter  dans l -e  mur

ap rès  ce t te  remarque  es t  une  réhab i l i t a t i on .  Dé t ru i san t

l e  mur ,  l a  pe l l e  re t rouve  sa  fonc t i on  p remiè re

(pa radoxa lemen t  exp r imée)  :  ce I l e  de  cons t ru i re  -en

l - t  occu r rence ,  de  cons t ru i re  un  sys tème p lus  j us te  e t  p lus

huma in .  De  même,  Lea r ,  me t tan t  à  bas  Le  mur  qu ' i l  ava i t

en t rep r i s  de  bâ t i r  en  d 'au t res  tempsr  s€  réhab i l i t e  en

tan t  qu 'ê t re  huma i -n ,  membre  d 'une  co l l - ec t i v i t é  :  i 1  j e t t e

les  bases  d 'une  nouve l l e  o rgan isa t i on  co l l - ec t i ve

po ten t i e l - l - e .  Lea r  e t  son  ou t i l .  ne  fon t  qu 'un ,  e t  I o rsque

1e  ro i  déchu  se  fa i t  aba t t re  pa r  l - a  m i l i ce ,  son  ges te

pe rdu re  pa r  de là  sa  v i e ,  pu i sque  sa  pe l l e  r es te  f i chée ,

dro i te ,  au sommet du mur :  "The shovel -  s tays upr ight  in

t he  ea r t h .  " I

Dans  The  Sw inq ,  I a  ba lanço i re  ne  dev ien t  v i s i b le

qu 'ap rès  l - ' en l -èvemen t  du  co rps  de  F red ,  l o rsque  I ' un  des

accesso i r j - s t es  s ' y  ass ied  pou r  bo i r e  une  b i è re  :  I e

quo t i d ien  envah i t  I e  s iège  de  l - ' ho r reu r .  Ce t  e f fe t  es t

accen tué  pa r  l es  p l a i san te r i es  à  l a  f o i s  od ieuses  e t  sans

ma l - i ce  qu ' i I  échange  avec  son  co l - l - ègue  :

STAGEHAND 1 .  (L i t t l e  Jaugh .  Nods  a t  t he  sw ing . )
Mos t l y  b l -ack  foJk  d ie  so  spec tacu la r .
STAGEHAND 3 (g igq les) .  One t ime you could 've
stayed for  the fun Paul .  (s tands suddenJy)  Have a

PeeP  t2

1

2
L e a r ,  I T I  S c 4 ,  p . 1 0 2 .
T h e  S w i n g ,  S c 4 ,  p . 1 9 .
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Pau I  p rend  b ien  ga rde  d 'e f face r  ce  ve rn i s  quo t i d ien

qu i  mène  à  1 'accep ta t i on  de  l - ' i naccep tab le  :  en  j e tan t  sa

pe t i t e  p i èce  su r  1e  so1 , i l  accompl i t  lu i -même sa

p rophé t ie  de  1a  scène  1  -e t  l es  hommes  s 'en t re tuen t

mé taphor iquemen t  pou r  1 'a t t rape r .  Ce t  e f fo r t  de  l uc id i t é

se  p ro longe  à  t rave rs  La  ba lanço i re ,  pu i sque  l es

accesso i r i s tes ,  dans  l eu r  l u t t e  pou r  l - a  p ièce ,  l a

heur tent  .  Le mouvement  qui  I '  ag i te  a l -ors  n '  est  pas

ord inai re :  "Jn the f ight  the swing is  knocked.  I t  zooms

from s ide to  s ide -not  in  the d i rect ion of  the normaL

swinq-  over  the i r  ro l l ing bodies." l  Ce mouvement  incongru

de  l -a  ba lanço i re ,  qu i  subs i s te  ap rès  que  l -es  pe rsonnages

on t  qu i t t é  1a  scène ,  ag i t  comme un  rappe l  cons tan t  e t

dé rangean t  que  1es  choses  ne  son t  pas  co tnme e l l es

dev ra ien t  ê t re ,  ê t  c ' es t  ce t te  image  don t  I e  r y thme

con t inue  de  ba t t re  dans  l a  t ê te  du  spec ta teu r ,  qu i

demeure  une  fo i s  }a  p ièce  achevée .  La  pe l1e  de  Lea r ,

comme la balançoi re de The Swing,  const i tuent  un résumé

v isue l  des  p rob lémat iques  t ra i t ées  dans  l es  p ièces ,  e t  en

t ransmet ten t  l es  conc l -us ions  au  pub l i c  pa r  l eu r

rayonnement .

Le  t ro i s ième mode  de  conc lus ion  "c lose "  va  p lus  l o in

enco re  dans  l -a  " f ron ta l i Lê '  de  l a  t ransmiss ion  du  message

profond des p ièces.  I t  appara i t  dans The FooJ-  et  dans The

Bund-Ze .  Dans  ces  p ièces ,  Bond  opè re  un  n i ve l l emen t  en t re

scène  e t  sa l - I e ,  gu i  f a i t  que  ces  deux  I i eux  fus ionnen t '

'  T h e  s w i n g ,  s c 4 ,  p . 7 9 .



e t  que  1 'a rgumen t  p résen té  dans  l a  p remiè re  v ien t

conc lu re  conc rè temen t  dans  l -a  seconde .  Ce  d i spos i t i f

t r ansm iss ion  es t  assez  d i f f é ren t  d ' une  p i èce  à  I ' au t re .

Dans  The  FooL ,  1 'ép i sode  en  ques t i on  es t  t rès  b re f ,

e t  su je t  à  i n te rp ré ta t i on .  I I  s ' ag i t  du  rayon  de  }um iè re

réve rbé ré  pa r  1a  po r te - fenê t re  : "MILTON opens the door

jn  the windows and goes out .  He d isapears.  The door

swings s lowJy open.  I t  catches tàe sun.  f t  f fashes once

in to  the  room.  B r i f  J - i an tLy .  " l  La  d idasca l i e  n 'es t  pas

f  r ès  n ré r - . i  s c  _  r  t  ^h1^ . i  ̂ , , r  f  ^  dU  mOt  , ,  lOOm, , ,  a i . nS i  qUe  l aL I E D  l J ! g U r J ç .  !  O . I t t i J f V L l f  L ç  U U  I L L V L  L v v t L L  t  s r l r e f  \ a u v

Iog ique du p lateau2 autor isent  à  penser  que le  rayon de

so le i l  éc l - a i r e  l a  scène ,  ma i s  éga lemen t  l a  sa l l e ,  qu ' i 1

t rave rse  1a  p remiè re  e t  v ien t  mour i r  dans  l -a  seconde ,

opé ran t  a ins i  un  l i en  phys ique  en t re  l es  deux .  Dans  ce

rayon  de  so le i l  se  t rouven t  i nca rnés  l e  rô Ie  e t  l - a

m iss i on  du  poè te ,  en f i n  c l a r i f i é s  ap rès  I e  r êve  de  I a

scène  p récéden te .  Ce t te  l um iè re  es t  en  oppos i t i on  to ta le

avec  Ia  nu i t  ou  l e  j ou r  f i l t r é  de  Ia  p lupa r t  des  scènes

p récéden tes .  E I Ie  fa i t  en f i n  appara Î t re  C Ia re  (don t  l - e

nom n 'es t  pas  fo r tu i t )  comme un  con t repo in t  so l i de  au

sombre  Dark ie .  E l - l e  es t  I a  l uc id i t é  f a i san t  p lace  au

quest ionnement  sans réponse du début  de Ia  p ièce.  En

e f fe t ,  I ' i n f l uence  dénonc ia t r i ce  de  C la re  con t i nue

d 'opé re r  ma lg ré  sa  déc rép i tude  phys ique  e t  men ta le ,  b ien

qu ' i I  a i t  cessé  d 'éc r i re '  co lnme Ie  mon t re  l - a  con fess ion

'  T h e  E o o I ,  S c 8 ,  p .  l - 5 1  .
'  On conçoi t  mal ,  pour  des
so r t i es ,  que  l a  po r te - fenê t re

ra i sons  techn iques  d 'en t rées  e t  de
so iL  a i l - l - eu rs  qu 'au  fond  du  p la teau .
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dans  l aque l Ie  se  l -ance  l -o rd  M i l t on  à  sa  s imp le  vue .  Les

souven i r s  que  C Ia re  véh icu le  e t  son  s i l - ence  p résen t ,

provoquent  une cr ise chez l -e  se igneur  local - ,  eu i  oubl - ie

souda in  de  ten i r  son  pe rsonnage ,  e t  f a i t  l e  b i l an  sans

concess ions  de  sa  v ie  pub l i que ,  ê t  des  conséquences  qu i

en  on t  décou lé .  C 'es t  pa rce  qu ' i 1  a  du  ma l -  à  accep te r

f ' ho r reu r  de  ce  b i l an  qu ' i l  se  p réc ip i t e  che rche r  Pa t t y  -

e t  met  en mouvement  Ia  por te- fenêtre qui  ré f léchi ra l -e

rayon  .  C la re  se  t rouve  rédu i t  à  l - '  essen t i e l  :  l - a

ra t i ona l i t é  eu i ,  se l - on  Bond ,  dé f  i n i t  1e  poè te .  ( La

p ro jec t i on  du  rayon  l -um ineux  es t  d 'a i l - l - eu rs  comp lé tée  pa r

l - e  c r i  d ' une  choue t t e . )  Ce t t e  r a t i ona l i t é  r ayonnan te  es t

phys iquemen t  p ro je tée  dans  l a  sa l l e  su r  I e  pub l i c ,  sous

Ia  f o rme  sub t i l e  d ' un  éc la i r  de  l um iè re  su ' i l  es t  censé

empor te r  avec  l u i .

Le  n i ve l l - emen t  scène /sa l l e  es t  beaucoup  p lus  conc rè t

dans The Bundl -e.  Basho,  ar t isan du monde inhumain qui

v ien t  d 'ê t re  dé t ru i t ,  r éappara i t  ap rès  l - ' acc iden t  de

Tuan .  S ign i f i ca t i vemen t ,  l a  I um iè re  de  L ' i ncend ie  de  son

pa la i s  f ' a  aveug té .  I 1  ne  comprend  pas  ce  qu i  es t  a r r i vé .

Toute son approche de f  'ex is tence coInme une i l l -us ionr  ur l

chemin  d t  accès  à  une  v ie  " supér ieu re " ,  s ' éc rou le  avec  l -a

p r i se  du  pouvo i r  pa r  l es  paysans .  Ne  pouvan t  p lus  se

nour r i r  d ' une  o rgan isa t i on  soc ia le  à  son  p ro f i t r  sâ

ph i l osoph ie  d 'accep ta t i on  du  monde  se  re tou rne  con t re

el le-même. .  .  e t  ramène Basho à son point  de dépar t  :  l -a

quê te  de  l - ' i l l - um ina t i on  mys t i que .  Le  t ype  de  soc ié té

qu 'une  te l l e  ph l l osoph ie  p rodu i t  es t  i l l us t ré  pa r  I a



morbide erreur  de Basho,  gua

Tuan pour  le  masque impassib le
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n r o n r l  
' l  

a  \ \  r i  n g y  m o f t i s t t  d eL ! V

de  l a  sagesse  :

BASHO comes  f rom r i qh t . . . He  cLu tches  a  few
charred manuscr ip ts ,
BASHO.  Vùhe re  i s  t he . . .  I  sa t  i n  my  cou r t . . .  A f t e r
i t  was  bu rned . . .  I  woke .  A  ra t  sa t  i n  a  cobweb  i n
a  dead  man ' s  head  and  wa tched  me . . .  (Goes  t o
co rpse .  )  . . .  Show me the  way  to  the  deep  no r th .  . .
I  am  o ld . . .  Respec t  my  age . . .  My  robe . . .  My
o f f i ce . . .  $ l he re  i s  en l i gh tenmen t  ?  . . .  Whe re  can
I  f i nd  i t  be fo re  I  d i e  ?  . . .  (Toucàes  t he
-ô r r ' t c ' . a  )  . .  You r  face  i s  s te rn . . .  You  have  foUndv v L l r e v .  t  .

t he  way . . .  Mas te r ,  t e l I  me . . .  Don ' t  t u rn  away . . .
(Shakes  the  co rpse  v io l -en tJy .  )  Te11  me  .  .  .  The

way . . .  The  way . . . '

Le choix  ent re l -e  monde passivement  accepté

symbo l i sé  pa r  Basho ,  € t  ce lu i ,  ma te r i e l - l - emen t  possédé  pa r

ceux  qu i  y  v i ven t ,  rep résen té  pa r  Wang ,  s ' o f f re  l - e  p lus

'nature l - l -ement  
du monde aux spectateurs,  Iorsque l -e  poète

descend phys iquement  dans l -a  sa l - l -e ,  € t  feur  demande de

lu i  répondre :

BASHO g ropes  down  to  the  aud ience . . .
BASHO (cry ing jn  the audience) .  Vùhere
na r row  road  t o  t he  deep  no r t h  ? . . .
aud ience  ang r i l y  bang ing  h i s  s ta f f  on  the
The  na r row  road  t o  t he  deep  no r t h  ! . . .
aud ience .  O ld  and  as  feebLe  as  a  ch i l d .
Vùhe re  i s  t he  way . . .  The  way . . .  The  way . . .

i s  t he
( i n  f h a
\  

J 4 I

^ r n r r n r . l \
Y L  v u t t v l

( j n  t he
Cr jes .  )
^ 2

Le deuxième terme de choix  est  o f fer t  par  l i lang dans

un  cad re  tou t  auss i  conc re t  :  a lo rs  qu ' i I  ad resse  au

pub l i c  1 'h i s to i re  pa rabo l i que  du  ro i  dé fun t  su r  l e  dos  du

paysan  doc i l e ,  I a  l um iè re  se  fa i t  g radue l l -emen t  dans  l -a

'  T h e  B u n d T e ,  S c 1 0 ,  p . ' 7 ' 7 .
'  T h e  B u n d J e ,  S c L 0 ,  p . 7 1 .
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sa l l e  -e t  l es  deux  l i eux  du  théâ t re  pa r tagen t  un  i ns tan t

l e  même  éc la i r age  -qu i  n ' es t  au t re  gu ' un  éc la i r aqe  mora f .

Les  ép i sodes  "ouve r t s "  f onc t i onnen t  d 'une  au t re

manière :  i l  appar t ient  au publ ic  de mener  à bout  l -a

conc lus i on  de  1a  f ab le  qu ' i l s  p résen ten t .  I l - s  ne

t ransmet ten t  pas  de  message  achevé .  C 'es t  au  spec ta teu r

de  fa i re  Ie  de rn ie r  pâs r  ê t ,  ce  fa i san t ,  c ' es t  l u i -même

qu i  opè re  l -a  j onc t i on  u l t ime  en t re  Ia  scène  e t  1a  sa I l e .

Cet te opérat ion menta le provoquée par  ce type de

conc lus ion  ac t i ve  l - a  pa r t i c i pa t i on  du  spec ta teu r  au

spec tac le ,  e t  Bond  espère  na tu re l l - emen t  que  ce t te

opéra t i on  se ra ,  ap rès  l -a  rep résen ta t i on ,  app l i quée  au

monde  rée l .  On  d i s t i ngue  deux  t ypes  d 'ép i sodes  "ouve r t s " :

ceux  qu i  s ' achèven t  su r  des  ph rases  e t  ceux  qu i

s ' achèven t  su r  des  images  i ncomp lè tes .

Deux  p ièces  en t ren t  dans  La  p remiè re  ca tégo r ie  :

Ea rJy  Morn ing  e t  The  Sea .  La  p remiè re  s ' achève  su r  une

in jonc t i on  res tan t  sans  réponse  au  momen t  où  tombe  Ie

- . i  j ^ ^ , .  1  ^r  J- rJecrL. r l  rcr  >econde par  une phrase in terrompue par  1a

chu te  du  r i deau .  I 1  es t  du  resso r t  du  spec ta teu r  de

te rm ine r  ces  rép l i ques .

Les réponses ou les compléments de phrase que Ie

spec ta teu r  do i t  f ou rn i r  imp l i quen t  un  cho ix ,  qu i  es t  un

engagemen t ,  de  sa  pa r t ,  pu i sque  ces  rép l i ques  à  comp lé te r

par  lu i  concernent  nature l - l -ement  son monde.

EarJy l " lorn ing s 'achève sur  une morbide cé l -ébrat ion

du  re tou r  à  I ' o rd re  de  V ic to r i a ,  dans  l aque l l e  un  banque t



472

de chai r  humaine réuni t  tous l -es hôtes du "paradis"

autour  de l -eur  souvera ine -banquet  consommé sur  Ie

ce rcue i l  d 'A r thu r ,  "1 'empêcheur  de  se  manger  en  rond" ,

f ina lement  expulsé du monde cannibale.  Tous ont  oubl ié

son  i n jonc t i on  "don ' t  ea t " ,  t ous  on t  recu l -é  devan t  l es

d i f f i cu l t és  de  son  en t rep r i se  an t i -an t ropophag ique .  SeuLe

Fl-orence,  gu€ son a l t ru isme spontané,  son af fect ion pour

Ar thur  et  les expér iences choquantes auxquel les e l le  a

été  soumise , demeure  hés i tan te . E I I -e  pa r t i c i pe

pass i vemen t  à  1 'é labo ra t i on  du  banque t ,  obé issan t

doc i l emen t  à  V i c to r i a ,  ma is  ne  touche  pas  à  Ia

nour r i t u re .  E l l e  ne  revend ique  pas  son  re fus  à  Ia  man iè re

d 'A r thu r ,  ma is  1e  d i ss i rnu le  de r r i è re  une  exp l i ca t i on

f  a l - l -ac ieuse :  "VICTORIA.  F lorence ? (of  f  ers  her  f  ood)

/FLORENCE.  There ' s  someth ing  i n  my  eye . "  L '  excuse  es t

fa ib le ,  ê t  ne  t i end ra  pas  l ong temps .  La  p ress ion  des

au t res  se  f a i t  sen t i r  :  "Take  i t  ou t " ,  o rdonne  V l c to r i a .

Le  f es t i n  con t i nue .  Tous ,  au tou r  d ' e I I e ,  mangen t .  "Pass

us  tha t  I eg . " t  demande  Len  à  Joyce  - Joyce  ob tempère ra

ce r ta inemen t ,  ma is  que  fe ra  F lo rence  ?  I1  appar t i en t  au

spec ta teu r  de  Ie  déc ide r ,  ca r  i c i  s ' achève  l a  p ièce .  Le

ré f l exe  qu i  f a i t  imag ine r  I a  réponse  de  FLorence  au

spec ta teu r  Le  t ranspose  à  sa  p lace ,  ê t  l u i  f a i t  p rend re

pos i t i on  su r  1a  ques t i on  de  I ' accep ta t i on  ou  du  re j e t

d 'un  o rd re  soc ia l ,  don t  I a  mé taphore  es t  1 'an t ropophag ie .

11 en va de même dans The Sea :  fes deux dern ières

scènes  p répa ren t  l e  dépar t  de  Wi I l y  e t  de  Rose  de  Ia

L  Ea rTy  Morn ing ,  Sc21 - ,  p .223 .
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pe t i t e  v i l l e  cô t i è re ,  don t  i l  n ' on t  p l us  r i en  à

apprendre.  On voi t  (en par t icu l ier  grâce aux remarques de

Rose  dans  l -a  scène  7 )  qu ' i l s  en  on t  compr i s  l es  mesqu ins

rouages  e t  Les  t r i s t es  e f f e t s .  On t - i l s  b i en  mesu ré  qu ' i l s

retouveront  les mêmes phénomènes,  à une échel - le  p lus

grande,  dans le  reste du monde,  dont  l -a  v i l le  est  un

microcosme ? Leur  dépar t  est - i1  une fu i te  vers une

i l l us ion r  u r r  recu l  ?  La  scène  8  (g râce  aux  t i r ades

d 'A I1en , pa r t i cu l i è remen t  ) t en te d ' appo r te r une

jus t i f i ca t i on  à  ce  dépar t .  A IJ -en  p réc i se  b ien  que  Ie

res te  de  l - ' un i ve rs  l u i  auss i  es t  peup lé  de  "choses  qu i

meu ren t ,  e t  sa i gnen t ,  ê t  gém issen t . "  - au  po in t  qu ' i l  " ne

sa i t  v ra imen t  pas  commenr  t i l  n ' es t l  pas  f ou . "1  I I  po r t e

un  rega rd  l - uc i de  su r  l - ' a ven i r  des  deux  hé ros  :  " . . .  why

, . J ^  ! ! ^ ^ , ,  ç . i ' l  lLr . ,  L r rEy  l r r r  [ t he  wo r ]d ]  w i t h  bombs  and  ge rms  and  gas  ?

You ' l - l  l i ve  i n  a  t ime  when  tha t  happens  and  peop le  w i l l

do  no th ing .  "2  La  pos i t i on  de  Wi l I y  demeure  amb iguë

jusqu 'à  l - a  f i n .  A  t - i l  r ep r i s  à  son  compte  l e  pess im isme-

op t im is te  ( t rès  bond ien )  d 'A I l -en ,  qu i  vo i t  en  tou te

des t ruc t i on  l -a  réac t i on  c réa t r i ce  qu i  1 ' accompagne

ind i ssoc iab lemen t  ?  Ses  rép l i ques  mon t ren t  une  hés i ta t i on

en t re  une  a t t i t ude  n ih i l i s te  i ssue  de  son  app réhens ion  :

f u i r  pou r  f u i r  ( "Then  i t  goes  on  and  on .  Bu t  i f  i t  f a i l s

in  the end ? I f  i t  a lways goes back to  the rat  ?u3)  r '  ur r€

at t i tude gratu i tement  opt imis te :  fu i r  pour  s 'échapper

( "Pe rhaps  a  be t te r  wor ld  ? " )  ;  une  a t t i t ude  qu i  rappe l l e

'  The  sea ,
'  The  sea ,
t  The  sea ,

S c B  p . L 6 6 .  M a  t r a d u c t i o n .
S c 8 ,  P .  1 6 8  .
S c 8 ,  p . 1 6 8 .
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ce l Ie  de  Mrs  Ra f i  :  se  rend re  modes temen t  u t i l e  1à  où

l 'on se t rouve ( "What  shoul -d I  do ? Come and l ive here ?

Work  ha rd  ?  Make  monev  ?  Become mavor  ? " r )  ;  e t .  .  .  l - e

de rn ie r  de  ses  cho ix  ne  nous  es t  pas  donné .  A l l en  fa i t

remarquer au jeune homme que pour que Ie monde devienne

bon ,  i l  f au t  l e  changer .  Es t - ce  l e  p ro je t  que  9ù i11y  va  en

f in  de compte proposer  à Rose,  venue Ie chercher  ? Sa

phrase reste en suspens -au spectateur  de Ia  termj-nerr  ê f I

y  a joutant  les mots qui  conviennent .  S i  ces dern iers

(comme tou t  po r te  à  Ie  c ro j - re ,  l a  p ièce  é tan t  éc r i t e  dans

ce  bu t )  von t  dans  l e  sens  qu 'A1 len  i nd ique ,  a lo rs  l - e

spec ta teu r ,  f a i san t  pa r le r  W i l l y ,  s ' engagera  pa r  l à -même

à  deven i r  I ' ac teu r  d 'une  t rans fo rma t ion  de  son  p rop re

monde .

. . . I n  ou r  soc ie t y . . .  you  have  l t o  have ]  a  t hea t re
wh ich  hands  the  sub jec t  o f  t he  p lay  to  the
aud ience .  f n  The  Sea ,  I  r a the r  na i ve l y  app roached
tha t  by  l eav ing  the  p lay  end ing  i n  m id -
sen tence .  .  .  I  wan t  t o  make  the  p lay  be  more  o f  a
s ta temen t  t o  the  aud ience  wh ich  the  aud ience  has
to  comp le te . :

Cet  inachèvement  peut  également  se ret rouver  au

n iveau  d 'un  ce r ta in  nombre  d ' images  l a i ssées  pou r  a ins i

d i re  en  suspens ,  à  l a  f i n  de  que lques -unes  des  p ièces ,  e t

qu ' i l  appar t ient  -ou non-  au spectateur  de reprendre à

son compte dans Ie  monde réel .  Ce processus impl ique un

cho ix ,  donc  une  p ro jec t i on  su r  l a  scène  e t  une  p r i se  de

par t i  su r  1a  p rob lémat ique  qu i  y  es t  p résen tée .  Ce t te

I  m e  . S e a ,  S c 8 ,  p . 1 6 8 .
'  Bond,  "Creat ing  What  i s  Normal " ,  p .10 .
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pro jec t i on  es t  cependan t  en  de rn j -e r  l - i eu  une  p ro jec t i on

dans le  rée l ,  pu isque ces images y renvoient  à  l -eur  tour .

Le  "dé tou r  pa r  I a  scène"  du  spec ta teu r ,  g râce  à  ces

images  i nachevées ,  se r t  en  fa i t  à  l u i  r emet t re  ce t te

problémat ique entre l -es mains.

Dans Saved,  la  dern ière scène est  presque muet te et

p resque  immob i l e .  Seu l  Len ,  co lnme on  1 'a  VUr  es t  ac t i f  ,

pu i squ ' i I  passe  tou te  Ia  scène ,  au  p remie r  p lan ,  à

répa re r  1a  cha ise  symbo l i que  b r i sée .  Bond  a  qua l i f i é

l - ' a t t i t ude  de  son  hé ros  de  :  "A Imos t  i r respons ib l y

n n l -  i m i  q l -  i  n  t t l F n  a f f a l -
v ! ! v u t

^ n  n a r r . l _
t / v s ç s ' é tonne r  de

I ' acha rnemen t  gu '  i 1  me t  à  reco l - I e r  i n lassab lemen t  l es

morceaux  de  son  un i ve rs  f ragmen té .  La  p ièce  s 'achève

pendan t  ce t te  répa ra t i on ,  l - a i ssan t  l a  ques t i on  ouve r te  :

Len  a  t - i l  r a i son  de  s ' obs t i ne r  ?  Que  f e r i ons -nous  à  sa

place ? Aucune réponse n 'est  fourn ie à ce moment  Ià  -même

s i  l - es  conv i c t i ons  de  Bond  se  son t  l a j - ssé  dev ine r  au  l ong

de  1a  p ièce ,  f a  conc fus ion  appar t i en t  au  spec ta teu r .

De même dans Narrow Road to the Deep Nor th :  K i ro se

tue ,  manquan t  a ins i  de  po r te r  secours  à  1 'homme en  t ra in

de  se  noye r .  Ma is  ce lu i - c i  échappe  aux  f l o t s ,  ê t  son

sa lu t  es t  p résen té  su r  scène ,  pa ra l l è lemen t  au  su i c ide  de

K i ro .  La  p rob lémat ique  de  l a  p ièce  opè re  un  re tou r  su r  I e

spec ta teu r  :  ce lu i - c i  comprend  1e  ges te  de  K i ro  qu i  a

tou tes  l es  ra i sons  de  me t t re  f i n  à  ses  j ou rs ,  ma is  r i en

n 'es t  pa r  1à  réso Iu ,  comme le  mon t re  Ia  p résence  du

rescapé .  Le  cho ix  es t  en t re  l a  f u i t e  dans  l a  mor t  ou  l a

1  Append i ce  aux  PTays  I ,  p .309 .
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Iu t te  pou r  l - a  v ie ,  e t  l e  f a i t  que  l a  scène  s 'achève  su r

une  image  réun issan t  un  co rps  mor t  ( ce lu i  de  K i ro ) ,  e t  un

co rps  v i van t  ( ce lu i  de  l - ' homme qu i  se  sèche)  ,  f a i t

i ns t i nc t i vemen t  pencher  l - a  ba lance  d 'un  cô té .  I l  es t  p lus

nature l -  au spectateur  v ivant  de se por ter  vers l -a  v ie ,

d 'au tan t  qu 'e11e  es t  i nca rnée  pa r  un  pe rsonnage  en

mouvement ,  que vers Ia  mort .  C 'est  ce mouvement ,  provoqué

par  ce t  u l t ime  ép i sode ,  à  f  i ssue  d 'une  p ièce  éc r i t e  du

po in t  de  vue  de  K i ro ,  eu i  l a i sse  ouve r te  l a  ques t i on  de

1a  soc iab i l i t é  posée  dans  l -a  p ièce ,  que  l e  spec ta teu r

empor te ra  dans  son  monde  à  l a  f i n  du  spec tac le .

La  f i n  de  B ingo ,  éga lemen t ,  o f f re  au  spec ta teu r  un

cho ix ,  à  t rave rs  sa  de rn iè re  image  t ' ouve r te " .  Dans  ce t te

de rn iè re ,  Shakespea re ,  à  I ' agon ie ,  r épè te  sans  cesse  :

\ \ I r f  r  c  a n r r { -  l . r  i  a 6  r l n n av Y a D  a r r y L I I J t r v  u v l r E ? , , - a 1 -  . T r r À i  1 -  l - r
v  u v f  L r I , cherchant

f réné t i quemen t  l e  t es tamen t  de  son  pè re  sans  l e  t rouve r ,

s ' exc fame "no th ing "  à  chaque  end ro i t  qu 'e11e  découv re

v ide  .  L '  assoc ia t i on  de  ces  deux  répJ - i ques  n ' es t  pas

fo r tu i t e .  Pour  Jud i th  ( comme e l l - e  l e  p réc i se  p lus  hau t

dans  l a  p i èce )  son  pè re  n ' a  e f f ec t i vemen t  r i en  f a i t  pou r

e l - l e  n i  pou r  sa  mère r  sê  con ten tan t  de  l -eu r  f  a i re

pa rven i r  I ' a rgen t  nécéssa i re  pou r  v i v re  (d 'o t r  sa

reche rche  u rgen te  du  tes tamen t ) .  Shakespeare  l - ' avoue  l u i -

même  scène  5  :  i I  ne  s ' es t  man i f es té  aup rès  d ' e l l - e  qu ' à

t r ave rs  I ' a rgen t ,  ê t  I ' a rgen t  n t  es t  pas  un  vec teu r

d 'amour ,  ma is  de  co r rup t i on .  Cependan t ,  l - a  rép l i que  de

Shakespeare  es t  une  i n te r roga t i on  -e t  non  une  s imp le

condamna t ion -  su r  l - e  b i l an  mora l  de  sa  v ie .  D 'au t res
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1a Old  Woman,

scène  3 ,  Jonson ,  scène  4 ,  on t  m is  I ' accen t r  âu  cou rs  de

l -a  p ièce ,  su r  des  aspec ts  pos i t i f s  de  sa  v ie  -e t  son

oeuv re  d ramat ique  es t  na tu re l - I emen t  t ou jou rs  p résen te  à

1 'esp r i t  du  spec ta teu r .  La  réponse  sans  appe l  de  Jud i th

fa i t  r éag i r  :  sû remen t  l e  b i l an  n ' es t - i l  pas  auss i

néga t i f  que  ce la  ?  Chaque  "No th ing "  émanan t  d 'e l l - e ,

presque mécaniquement  opposé au "Was anyth ing done ?"

st imul -e le  jugement  du spectateur ,  a l -ors  f  orcé de

rep rendre  1 'a rqumen t  de  l a  p ièce ,  € t  de  re fa i re  l u i -même

son  p rop re  t rava i l -  d '  éva1ua t ion .  C res t  ce t te  opé ra t l on

qu i  l - u i  res te ra  de  l -a  p ièce ,  € t  qu ' i 1  empor te ra  ho rs  du

théâ t re ,  dans  l e  monde  où  e l - l e  do i t  s ' app l i que r .

On  vo i t  que  1 ' ép i sode  c l ô tu ran t  l - es  p i èces  es t  un

momen t  p r i v i l ég i é  pou r  Bond ,  pu i squ ' i 1  es t  I ' u l t ime  po in t

de  con tac t  en t re  scène  e t  sa l l e .  Ce  momen t  es t  I e . r ec tàu t

de  l a  de rn iè re  t ransmiss ion  du  su je t  t ra i t é  dans

I ' oeuv re ,  su je t  qu i  ne  conce rne  j ana i s  r i en  d ' au t re  que

le  monde  con tempora in ,  dans  l eque l  l e  spec ta teu r  es t  su r

l e  po in t  de  re tou rne r .  Lo rsque  ce t te  t ransmiss ion  se  fa i t

à  t rave rs  une  p résen ta t i on  de  momen ts  " c Ios "  (mono logues ,

ob je t s  rep résen ta t i f s ,  n i ve l l emen t  scène /sa l -1e  pa r  l a

lum iè re )  ,  l e  spec ta teu r  es t  i n te rpe l l é  f o r t  e f f i cacemen t .

Tou te fo i s ,  sa  p lace  e t  son  s ta tu t  son t  beaucoup  p lus

profondément  remis en cause dans l -e  cas où Bond Le

so l - l i c i t e  pa r  l - e  b i a i s  d ' ép i sodes  "ouve r t s " .  Dans  ce  cas ,

en  e f fe t ,  l es  données  du  p rob lème t ra i t é  l u i  son t

t ransmises  te11es  que11es ,  e t  i 1  l u i  appar t i en t  de  l eu r
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donner  une  fo rme  conc fus i ve .  Le  p rocessus  d 'éva lua t i on  e t

de jugement  inhérent  à  cet te  opérat ion fa i t  fus ionner  Ia

scène  e t .  I a  sa l l e  de  man iè re  b ien  p lus  e f f i cace  (à  no t re

av i s )  qu 'un  mono logue  de  conc fus ion  ad ressé  d i rec temen t

au  spec ta teu r .  Les  deux  t ypes  d 'ép i sodes ,  cependan t ,  on t

en commun de t isser ,  avec le  spectateur ,  une re la t ion qui

dépasse  Ie  s imp le  e f fe t  d ' a f i éna t i on .  Ce t  uL t ime  ac te  de

t ransmiss ion  i déo log ique  passe  pa r  un  deg ré  d ' imp l i ca t i on

émot ionne l l e ,  don t  Bond  joue  avec  ad resse .  Ce t te

imp l i ca t i on  émot ionne l l e ,  l - o in  d 'ê t re  g ra tu i t e ,  es t  un

des  moyens  Ies  p lus  e f f i caces  e t  l es  p lus  pa radoxaux ,

don t  Bond  d i spose  pou r  a t te ind re  son  pub l i c .

I deas  l i ve  i n  us .  They ' r e  no t  co ld  abs t rac t i ons .
They  work  w i th  ou r  emot iona l  responses .  Emot ions
can t  t  be  re l - eased  excep t  by  i deas .  Th i s  doesn ' t
mean  tha t  i deas  can  eas i l y  con t ro l -  emo t ions .
Cu l t u ra l  s t imu l i ,  we ' ve  seen ,  a re  ha rd  t o  change .
Bu t  i t ' s  ou r  i deas  tha t  b ind  us  to  ou rse l ves  and
make  us  wha t  we  a re .
Now we can understand why ideas may be g iven
aesthet ic  form and movement ,  and why we respond
to  the  me taphors  o f  poe ts  and  o the r  w r i t e rs  -and

wha t  B lake  mean t  (o r  shou ld  have  mean t ,  even  i f
he  d idn ' t )  when  he  sa id  tha t  a  tea r  was  an
in te l - l - ec tua l -  t h ing .  A l l  human  be ings  sea rch  f  o r
the  mean ing  o f  t he i r  l i ves ,  because  i deas  l i e  a t
the  cen t re  o f  t he i r  ex i s tence .  l

I1  est  de toute première impor tance,  pour  le  type de

théâ t re  engagé  qu 'éc r i t  Bond ,  de  ren fo rce r  l - e  l i en  en t re

spec tac le  e t  spec ta teu r ,  de  man iè re  à  t rans fo rmer  ce

dern ie r  en  re la i  des  p ièces  dans  1e  monde  rée l .  Peu t -è t re

notre auteur  ouvre- t - iL  ic i  une vo ie nouvel le  quant  au

t  P ré face  de  PJays  I I I ,  p . xxx i i i
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mode  de  récep t i on  d 'un  spec tac le .  En  e f fe t ,  aucun  moyen

n 'es t  nég l i qé  pou r  a t te ind re  l e  spec ta teu r  qu i  se  t rouve

con taminé ,  ass iégé  pa r  l - ' oeuv re  su r  t ous  l es  p lans .  Grâce

au personnages,  Iorsque ceux-c is  sont  présentés cotnme des

vec teu rs  d ' i dées  déve loppées  au  cou rs  des  oeuv res r  êo

par t i cu l i e r  l o rsqu ' i 1s  achèven t  l es  p ièces  de  man iè re

fermée -notamment  à t ravers une adresse d i recte au

pub l i c .  Le  spec ta teu r  es t  éga lemen t  ass iégé  su r  l e  p lan

émot ionne l - ,  pu i sque  1e  pe rsonnage  es t  auss i  u t i l i sé  de

man iè re  à  favo r i se r  I ' i den t i f i ca t i on  -p rocessus  man ipu lé

pa r  l es  agg ro -e f f ec t s ,  ê t  pu i squ ' i I  es t  m i s  dans  I a

pos i t i on  d 'avo i r  à  te rm ine r  l es  p ièces  l u i -mêmer  ên

imag ina t i on ,  l o rsque  l -es  de rn ie rs  ép i sodes  en  son t

l a i ssés  "ouve r t s " .  De  f a i t ,  guê  l es  p i èces  so ien t

compr i ses  ou  non ,  e l l es  n ' on t  j ama i s  l a i ssé  i nd i f f é ren t ,

conme Ie  p rouve  l -a  masse  des  c r i t i ques  i n ju r i euses  au tan t

que  d i t hy ramb iques  ;  e t  s i  e l l es  n ' on t  pâs ,  j usqu 'à

p résen t ,  t o ta lemen t  t rans fo rmé  la  face  du  monde ,  e11es

on t  du  mo ins  f a i t  évo ]ue r  l - a  scène  b r i t ann igue . . .

N 'oub l i ons  pas  que  c 'es t  g râce  à  Sa rzed  e t  à  Ea r l y  Morn ing

que  Ia  censu re  y  a  é té  abo l - i e  l e  28  sep tembre  1968 .

The  thea t re  o f  TEs  i s  f ree  f rom b io log i ca l  and
the i s t i c  de te rm in i sm ;  does  no t  rega rd  a r t  as
metaphys i ca l ,  i s  no t  a  thea t re  o f  a r t i s t s  and
spec ta to rs ,  bu t  o f  pa r t i c i pan ts  i n  c rea t i ng
psyche  and  soc ie t y  i  i s  pa r t  o f  t he  soc ia l
p rocess  and  does  no t  s tand  ou ts ide  as  mere
en te r ta inmen t  o r  re l i e f  ;  i s  a  thea t re  o f
pol i t ics ,  not  wi thdrawal-  or  redempt ion ;  and
because soc i -ety  cannot  be changed and made more
human wi thout  comedy and t ragedy,  i t  uses both
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bu t  i t  i s  ou r  comedy ,  _no t  t he  dev i l ' s ,  and  ou r
t ragedy ,  no t  t he  gods '  . '

r  " commen ta ry  on  the  h /a r  P lays " ,  p .340 .



481

CONCLUSION

ous  avons ,  au  cou rs  de  ce  t rava i l ,  t en té  de

démon t re r  que  I ' oeuv re  d ramat ique  d 'Edward  Bond

résu l te  de  I ' ap t i t ude  pa r t i cu l i è re  de  ce t  au teu r

à  pe rcevo i r  I e  rée I  en  te rmes  de  f i ns  e t  de  moyens .

Peu t -ê t r e  ce t t e  ap t i t ude  t r ouve - t - e11e  son  o r i g i ne

dans  fa  façon  s ingu l i è re  don t  l - e  j eune  homme qu ' i l  é ta i t

su t  "me t t re  à  p la t "  - comme dans  des  g r i l l - es  de  mo ts

c ro i sés -  f e  monde  con t rad j - c to i re  de  I ' ap rès -que r re  qu i

fo rma  son  quo t i d ien ,  a f i n  de  l e  rend re  i n te l l i g i b le  à  son

prop re  esp r i t  :  en  éc r i van t  des  p ièces  de  théâ t re .

Le  t héâ t re r  ên  e f f e t ,  es t  un  a r t  de  l - a  cohé rence '

pu i squ ' i 1  t end  au  rée l -  l e  m i ro i r  l égè remen t  déca lé  de

I ' i n t e rp ré ta t i on . r  I 1  n ' es t  donc  pas  é tonnan t  que  ce t t e

d i sc ip l i ne  a i t  a t t i r é  un  homme te l  qu rEdward  Bond ,  don t

Ie  regard appréhende les phénomènes et  l -es objets  dans

leur  épaisseur  et  dans leur  s ingru lar i té ,  c 'est -à-d i re

comme une sonrme d 'ef fe ts  découlant  de causes,  a ins i  que

comme Ia  cause  po ten t i e l l e  d ' au t res  e f f e t s .

'  Ceci  reste vra i  même pour l -es oeuvres remettant  en cause
f  i n teL l i g i b i l i t é  du  vécu  :  " L ' oeuv re  qu i  n i e  r j - gou reusemen t  Le  sens
est  tenue par  cet te logique à l -a même cohérence et  à ]a même uni té
qu i  deva ien t  au t re fo i s  évoque r  l e  sens . "  Theodo r  W.  Ado rno ,  Théo r i e
e s t h é t i q u e  ( P a r i s  :  K l - i n c k s i e c k  1 9 8 9 ) ,  p . 2 0 0 .
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Tant  du point  de vue idéologique que dans sa forme

géné ra le ,  I '  é vo l - u t i on  qu ' a  su i v i e  1 ' oeuv re  d rEdward  Bond

n t e s t pas d i f f é ren te ^  |  1 ' - ^
U  U T T E remontée (p resque

archéo l -og ique )  de  1a  comp lexe  f i l i è re  causa fe ,  pa r tan t

d 'une  i n te r roga t i on  su r  l - a  na tu re  huma ine ,  ê t  su r  1es

rappor t s  que  ce l l e -c i  en t re t i en t  avec  l e  m i l i eu  soc ia l  au

se in  duque l  e l - I e  s rexp r ime .  Dans  tou te  Ia  r i chesse  de  sa

réa l i sa t i on  d ramatu rg ique ,  on  peu t  éga lemen t  f a i re  l - e

cons ta t  que  son  oeuv re  es t  1a  man i fes ta t i on  es thé t i que  de

ce t te  démarche  -en  p remie r  l - i eu ,  dans  1e  cho ix  de  l -a

+ ^ - * ^  A ^ i  ^ , , ^
! u l r l l g  g P r \ 4 u E .

Chez  Edward  Bond ,  I ' i n sc r i p t i on  de  l a  causa l i t é  au

coeur  de  sa  pe rcep t i on  des  ob je t s  qu i  l - ' en tou ren t

débouche  tou jou rs r  ê r r  de rn ie r  l - i eu ,  su r  l - e  t e r ra in  de

1 'é th i que .  En  e f f e t ,  l e s  r appo r t s  de  causa l i t é  ne  peuven t

s ren tend re  que  dans  1e  doma ine  du  rée I .  (Bond  n ' es t

j ama is  -au  con t ra i re  de  Desca r tes ,  pa r  exemp le -  remon té  à

une  " cause  sans  cause "  o r i g i ne l l e ,  don t  i I  r é fu te ,  s i non

la  poss ib i l i t é ,  du  mo ins  l - a  pe r t i nence  conc rè te  de  ce t t e

poss ib i l i t é .  )  O r ,  l - a  dé f i n i t i on  que  no t re  d ramatu rge

donne  de  I ' é th ique ,  es t  p réc i sémen t  l e  deg ré  de  cohérence

dans les in teract ions entre I  I  homme et  ]e  rée l - .  Sont

éth iques les act ions des hommes qui  explo i tent  l -e  connu

au  m ieux  de  l eu r  en tendemen t ,  au  p ro f i t  de  1 'espèce

en t iè re ,  ca r  ce l l e -c i ,  exc lus i - vemen t ,  dé f l n i t  l eu r

i den t i t é  pa r t i cu l i è re .  C res t  l e  r ée l ,  l e  monde  conc re t ,

qu i  es t  à  I ' o r i g ine  de  tou te  va l -eu r .  V i v re  de  f  açon

é th ique ,  sans  a l - l - e r  à  I t encon t re  de  sa  na tu re ,  gu i ,  pou r
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c  t  e s t  m a i n t e n i r  c e  d e g r é  d e

r a t i o n a l i t é  , à  c n n  n ' l  n q  h a u t  n i v e a u .  C e c i  i m p l i q u e

v ig i lance e t  engagement  de  1a  par t  de  chaque ind iv idu ,  ê t

pa r t i cu l i è remen t ,  de  I r a r t i s t e . C 'es t  I e  sens  des

press ions permanentes auquel les Edward Bond soumet  ses

spec ta teu rs .

Edward Bond est  ent ièrement  l - 'homme de sa

d isc ip l i ne .  Son  théâ t re  es t  à  l a  f o i s  son  p r i nc ipa l

i ns t rumen t  d ' i nves t i ga t i on ,  l - e  f o rum où  i l  expose  ses

ques t i onnemen ts ,  ê t  I ' a rme  don t  i l  se  se r t  pou r  l - es

po r te r  su r  I a  scène  du  monde .  Po l i t i que ,  es thé t i que ,  € t

moraler  nê font  qu 'un pour  ce dramaturge hors du conrmun

qu i  s ' i n t e r roge  su r  sa  na tu re  e t  su r  sa  d i gn i t é ,  e t  f a i t

rebond i r  ses  i n te r roga t i ons  su r  ce  eu i ,  d ' ap rès  l u i ,  l - es

cond i t i onne  :  no t re  soc ié té .

L ' è re  qu i  s ' es t  ouve r te  à  l a  f i n  du  deux ième  con f l i t

mond i -a l -  es t  pa radoxa le  à  b ien  des  éga rds .  Abou t i ssemen t

de  I ' esp r i t  pos i t i v i s t e  du  d i x -neuv ième  s i èc l e ,  e l I e  a ,

comme on  l f a  évoqué  au  débu t  de  ce t te  é tude ,  pe rm is ,  dans

un  t rès  vas te  éven ta i l  de  doma ines ,  à  des  i n te l l ec tue l s

e t  à  des  a r t i s t es  d ' o r i g i nes  d i ve rses  de  se  sa i s i r  des

ques t i ons  re l -a t i ves  à  l - a  na tu re  du  pouvo i r ,  à  ce l l es  des

communautés humainesr  âu rappor t  ent re ind iv idu et

co l - I ec t i v i t é ,  auparavan t  rése rvées  à  une  é l i t e  cu l t i vée .

E1 le  l eu r  a ,  de  p lus ,  o f fe r t  un  pub l i c  cons idé rab lemen t
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E l l e  s ' e s t

a ins i  ca rac té r i sée  pa r  l - a  d i f f us ion ,  au  p lus  p ro fond  de

la  soc ié té ,  du  cou ran t  de  pensée  eu i ,  depu is  Ia

Renaissance,  cherche à considérer  I 'homme conrme un su jet ,

e t  à  dé f i n i r  l es  cond i t i ons  de  sa  l i be r té  pa r  rappor t  à

ses  dé te r rn ina t i ons  na tu re l - I es  e t  soc ia les .

Cependant ,  l -a  deuxième moi t ié  du v ingt ième s ièc1e

s 'es t  pa r  a i l l - eu rs  ca rac té r i sée  tou t  au tan t  pa r  l a

sc lé rose  des  po l i t i ques  fondées  su r  l - es  i déo log ies

pos i - t i v i s tes .  Enb lème pa r  exce l l - ence  de  ce t te  sc lé rose ,

1e  s ta l i n i sme  sov ié t i que  n 'a  pas  seu l -emen t  coû té  des

v ies .  I 1  a  éga lemen t  po r té  un  g rand  coup  à  ce t te  cu l tu re

dont  i l  se réc lamai- t ,  aux convic t ions qui  l -a  sous-

tenden t ,  € t  aux  asp i ra t i ons  don t  e l - ] e  es t  po r teuse .

Désa f fec t i on  du  commun isme au  p ro f i t  de  1a  soc ia l - -

démocra t i e a f f a i b l i s semen t cons idé rab Ie du

synd ica l i sme ;  exp ress ion  de  Ia  des t ruc tu ra t i on  dans

l - ' a r t2  - I e  dou te  re fa i t  son  appar i t i on ,  non  p lus  dans  une

opt ique de progrès de l -a  connaisance,  comme chez

Desca r tes ,  ma is  sous  1a  fo rme  du  n ih i l - i s rne .

Tou te fo i s ,  1 ' échec  des  sys tém isa t i ons  soc ia l es  des

ph i l osoph ies  human is tes ,  s  I  i I  a  eu  pou r  e f fe t  de

soul igner  l -es l - imi tes de l -a  concept ion de I  I  homme conme

une  pu re  consc ience ,  n 'a  pâs ,  conme on  pou r ra i t  ê t re

t  Sans entrer  ic i  dans Ie déta i I ,  remarquons s implemenÈ que des
auteurs te1 qu 'Herber t  Marcuse sont  enseignés en terminal -e i  que les
mouvements féminis tes ont  rassemblés derr ière feurs inÈerrogat ions
toutes . l -es couches de la  société ;  que la socio logie est  devenue une
d i sc ip l i ne  un i ve rs i t a i r e  i  que  des  fes t i va l s  popu la i res  de  renom -

AvJ-gnon ou Edinburgh,  pour  rester  dans 1e domai-ne du théâtre-  ont  vu
Ie  j ou r  ap rès  I a  gue r re ,  e t c .
'  Pensons au mouvement "punk",  par  exemple.
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ten té  de  ]e  c ro i re ,  t o ta l -emen t  a f f ranch i  ce  de rn ie r  d 'une

i l l u s i on  de  l i be r t é .

A  1 'âge  de  l -a  v i r t ua l i t é ,  l - es  tendances  de  pensée

que nous voyons se développer  sur  l -e  cadavre des soc iétés

é ta t i ques ,  e t  su r  ce lu i  des  rêves  qu i  l es  on t  po r tées ,  h€

cons idè ren t  en  f i n  de  compte  I ' i nd i v idu  que  dans  l a

mesure  où  ce lu i - c i  n fex i s te  pas .  La  t rans fo rma t ion  de

I ' i dée  de  su je t  en  ce l l e  d ' un  ca r re fou r  d ' i n f l uences

mu l t i p les  se  mod i f i an t  au  g ré  de  l eu r  f l uc tua t i ons ,

n  t  O f  f  r e  a U X  h n m m a q  a r r  I  g n g  i m a g e  t r a n S p a f  e n t e  e t

f  ragrmentée d '  eux-mêmes,  au se in d '  un monde dont  les

rouages sembl-ent  de p lus en p lus anonymes et  in tangib les.

Appréhender  l -e  rée- l -  dev ient  une entrepr lse va ine -presque

dénuée  de  sens .  De  l -a  même façon  que  I ' i nd i v idu  a  pu  se

t rouve r  p r i sonn ie r  du  pos i t i v i sne  de  1a  pensée ,  i 1  se

t rouve  déso rma is  p r i sonn i -e r  de  I  I  imposs ib i l i t é  de  pense r ,

ê t ,  en  p rem ie r  l i eu ,  de  se  pense r .

Dans  ce  con tex te ,  l e  t rava iL  d 'un  d ramatu rge  te l -

qu tEdward  Bond  ne  peu t  que  pa ra i t re  "déca lé "  pa r  rappor t

à  son  époque  :  so i t  l - e  rés idu  d rune  ph i l osoph ie  obso lè te ,

so i t  I a  man i fes ta t i on  p récoce  d 'une  nouve l l -e  façon

d f  app réhender  l - e  rée l - ,  enco re  à  ven i r .  En  e f  f e t ,  à

I f heu re  de  Ia  ré -éva l ,ua t i on  des  p rob lémat iques  1 iées  aux

re la t i ons  de  causa l i t é ,  f ondemen t  de  l -a  cu l tu re  pos t -

moderne de cet te  f in  de s ièc le,  Bond a consciemment ,

dél ibérément ,  développé une oeuvre d 'envergure fondée sur

I d conv1cE.]-0n du carac tè re connaissabl -e des

dé te rm ina t i ons  huma ines ,  a ins i  que  su r  ce l l e  de  l a
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poss ib i l i t é  de  1 ' exp ress ion  a r t i s t i que  de  l a  I i be r t é  du

su je t  huma in .  Le  fa i t  qu 'Edward  Bond  a i t  cho i s i  de

c reuse r  ce  s i l l - on  pa r t i cu l i e r  su r  un  te r ra in  cu l - t u re I  qu i

l - u i  es t  con t ra i re  - ce  don t  i ]  es t  pa r fa i - t emen t  consc ien t -

ô te  à  son  oeuv re  tou te  t race  d 'op t im isme g ra tu i t ,  € t  l - u i

conf  ère,  au contra i re ,  tout  l -e  crédi t  du poids de l -a

ré f1ex ion .  Tou te  rem i -se  en  cause  de  ces  conv i c t i ons  fa i t

donc  pou r  l u i  pa r t i e  d 'un  sys tème idéo log ique  p lus  vas te ,

des t i né  à  ma in ten i r  I ' homme au  de là  ou  en  deçà  -ma is  en

tou t  cas  ho rs  de -  l - a  l i be r té  de  s 'appar ten i r .

Dans  ce t te  op t i que ,  eu 'Edward  Bond  so i t  cons idé ré

comme un auteur  en avance ou en retard sur  son temps

importe peu.  Son oeuvre prend appui  sur  des quest ions qui

on t  t rave rsé  Ies  époques r  l es  l i eux ,  € t  l es  cu f tu res ,

pa rce  qu 'e I I es  se  t r ouven t  au  coeu r  de  I ' i den t i t é  de

no t re  espèce  s i  pa r t i cu l i è re .  De  pa r  I a  pos i t i on  cho i s i e

pa r  son  au teu r ,  e l l e  es t  empre in te  d 'une  fo i  en  l rhomme

dénuée  d 'aveug lemen t .  L ' aven i r  d i ra  s i  Bond  fu t

réac t i onna i re  ou  v i - s ionna i re ,  dépassé  ou  nova teu r .  Quo i

qu ' i f  en  so i t ,  nous  espé rons r  poL l r  no t re  pa r t '  euê

I t i n té rê t  que  son  oeuv re  commence  à  susc i te r  aup rès  de

tous  l es  pub l i cs ,  su r  t ou tes  l -es  scènes  du  monde ,  es t  l - e

s igne  d 'une  so i f  de  vé r i t é  p le ine  de  p romesses  pou r  l - e

s ièc l -e  qu i  s ' ouv re  devan t  nous .

rrÀ person's pessimism is simply the measure of
what he stands to lose if he learns the truth and
if the world is made more just. "1

Kar I -H .  S to I I ,  " I n te rv iews  w i th
q z z  .

L Edward Bond and ArnoLd Vùesker" ,
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M ich igan ,  1990 )  .
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DOCTTMENTS RApTOPHONTQI'E S
Par ordre chronologique.

Scan  ( In te rv iew  w i th  John  M i t che l - l ) ,  BBC Rad io4 ,
30 /09 /1 .971 . .

KaLeidoscope ,  BBC Radio4,  1 ,9 /  77 /  I97 5 .

BBC Broadcas t ,  26 /03 / I979 ,  (B r i t i sh  L ib ra ry  Na t iona l  Sound
Arch i ve ,  London) .

Mégaphonie \rEdward Bond, une Dramaturgie en Boucle",
23 /02 /93  e t  02 /03 /93 ,  (A rch i ves  de  F rance  Cu l - tu re ,  Rad io
F rance ,  Pa r i s ) .
*Pa r t i c i pa t i on  (pa r fo i s  é tonnan te )  de  me t teu rs  en  scène  e t
de  t raduc teu rs  f rança is  de  Bond .



497

ARTICLES ST'R BOND
Par ordre a]-phabetique d'auteur.

Anonymous
"The  C r l t i c s  Rev iewed" ,  The  C r i t i c ,  I I I  No1 - ,  1968 ,  P .4 .
\\Famous Playtright was Hornsey Boy" , Hornsey JournaJ,
L4 /  02 /  1 .969  '  p .  8  .
*Po r t ra i t  t r ès  généra l  de  Bond .
"Review of Narrow Road to the Deep North", Punch,
26 /  02 /  L969  .
"Rev iew  o f  Ea r )y  Morn ing " ,  The  Sunday  T imes ,  16 /03 /L969 .
"Review of  the Nor thcot t  Theatre Product ion of  The Pope's
Wedding at  the Bush Theatre in  London",  B i rmingham Post ,
23 /  11.  /  1 .913 .
"Edward Bond",  Current  B iography,  No39,  June I9 lBr  PP.3-6.
*Des  f a i t s ,  des  f a i t s ,  des  f a i t s .  .  .
\ r Ï he  Ca t  as  a  Cap i ta l i s t "  ,  Sunday  T imes ,  04 /01  /1992 .
*A t taques  g ra tu i t es  e t  pa r t i sannes  su r  The  Ca t .

ALber lazz i ,  S i lv ia
"Out  of  the Play :  The Sea d i  Edward Bond e Ia  Quintessenza
de l  Cecov i smo" ,  Sp ic i l eg io  Iu lode rno ,  I I ,  1 ' 979 r  PP .69 -B l ' .

Ange l -Pe rez ,  E l i sabe th
\rDe The Way of the ÏforJ.d (Congreve) à Restoration (Edward

Bond) : Ia tragédie restaurée", Théâtres du Monde
(Un i ve rs i t é  d 'Av ignon ) ,  No5 ,  I 995 r  pp .  145 -155 .
*Lec tu re  o r i g ina le  e t  i n té ressan te  de  Res to ra t i on .

Anso rqe ,  Pe te r
"Directors in Intenriew : . fane HoweII", PJays and PJayers/
Oc t . l - 968 .
*Entret ien avec le  premier  met teur  en scène de Narrow Road
to the Deep Nor th.

Arnold, Arthur
" I n te r v i ew  w i t h  Edward  Bond " ,  Peace  News ,  I 0 /04 /1969 .

"Lines of Development in Bond's Plays", Theatre Quarterly
I I  No5 ,  L912 ,  pp .15 -19 .
*Des  e r reu rs  d ' i n t e rp ré ta t i on .

Armory, Mark
"Review of  The Sea",  Spectator  London Theatre Record,
28  /  0 I - 1 .0  /  02 /  1 .982 ,  p .  3B  .
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Asmus,  I l la l - ter  D.
"D ie  Gese l l - scha f t  E rz ieh t  d ie  Menschen  zu  Môrde rn " ,  Thea te r
Heu te ,  Nov .  L969 ,  pp .36 -61 .

Auber len,  Eckhard
"D ie  Dramat i sh -D idak t i she  Func t i on  des  Ruckzugsmot i vs  i n
Edward  Bond '  s  B ingo" ,  Ang l i s t i k  und  EngJ ishschun te r r i ch t ,
V I I  1 .979 ,  pp .103 -119 .

Babu ]a ,  W i I I i am
"Scene XIfI of Bond's Saved', I4odern Drama, XV No2, pp.L47-
1 ,49 .
*T rès  b re f ,  t r ès  desc r i p t i f ,  e t  t r ès  j us te .

Bachem, W.
"Dramat is t  in  a Schizophrenic  Society  :  Edward Bond on the
Con tex t  o f  I deas  o f  h i s  P lays " ,  AngJ i s t i k  und
Engl ischunterr icht ,  VT f  ,  L97 9,  PP .L21,-L32 .

Ba iw i r ,  A lbe r t
tr l ,e theaÈre d'Edward Bond", Revue de l- 'Université de
BruxeJJes ,  I 91 I ,  pp . I 92 -2 I7 .
*Que Iques  raccou rc i s  un  peu  rap ides ,  ma is  i n té ressan t .

Ba r th ,  Ado l f  K .H .
\\Îhe Agfgressive 'Theatrum Mundi' of Edward Bond z Narrov
Road to the Deep North" , I4odern Dramal XVI I I No2 , 1'9J 5,
pp .189 -200 .
*Pa r fo i s  con fus .

Bas ,  Georges
"Edward Bond, moraliste visionnaire z The FooI scène 7 :
les morts ressuscités et Ia métaphore du pain", Etudes
Ang la j ses l  XXXVI  No2 /3 ,  1983 ,  pp .254 -266 .
*Ana l - yse  t rès  p ro fonde  d 'une  des  p lus  be l - I es  scènes  de
I  t  oeuv re .
"Orphée et Eurydice dans The Sea d'Edward Bond" , Etudes
Anq la j ses l  XXX I I I  No2 ,  1980 r  pp .1 ' 11 ' - 182 .
*Ana lyse  t rès  pe r t i nen te  du  " f i l  r ouge"  de  The  Sea .
"Pieges et paradoxes de l'engagement : didactisme et
théâtralité dans lfihe tlorlds, I'une des \answer plays'
d 'Edward Bond" ,  Coup de Theatre,  VI ,  1986r  PP .L21 ' -L3I .
*Ana lyse  des  poss ib i l i t és  e t  des  I im i tes  des  "answer
p1ays " .

Beauman,  S.
" In te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  Ha rpe rs  Bazaar '  March  1969 .
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Berge r ,  D le te r  A .
" 'The Corrupt  Seer '  :  Zur  Shakespeare Rezept ion Edward
Bonds" ,  A rbe i ten  aus  Ang l i s t i k  und  Amer i kan i s t i k ,  Y ,  1980 ,
pp .  65 -78 .

Beye r ,  Man f red
"Moderne  Eng l i she  Dramen  a l s  Sp iege l  de r  'Cond i t i o

Humana" ' ,  Germanisch-Romanische Monatschr i f t l  XXXVII I ,
1988r  pp .325 -33 '1  .

B i l l i ng ton ,  M ichae l
\\Bingo at the Royal Court Theatre", The Guardian,
15 /08 / I 974 ,  p .10 .
*Bonne revue de Ia  p ièce.
\ \Fùeview of  The BundJ 'e"  ,  The Guard ian,  16/0I / '78,  p .8.
*Bonne revue de Ia  p ièce.
"Revew of  The War PJays" ,  London Theatre Record,  V No15,
15 -30  /  0B  /  ! 985 ,  pp .  777  -123 .

Bond,  Edward
\rWhen Violence is Meant to Shock", The Guardian,
12 / I I / L965 ,  p .12 .
*Exp l i ca t i ons  de  Bond  su r  l - a  v io l -ence  dans  ses  p ièces .
\\Mil lstones Around the Plalmrights' Necks", PJays and
PJayers,  1 ,966 .
* t r a i t e  des  rappo r t s  en t re  l - ' a r t i s t e  e t  I a  c r i t i que .
"Thoughts on Contemporary Theatre" ,  New Theatre Iu lagazine,
V I  I  No2 ,  7961 ,  pp  .  6 -  1 -  3  .
"Ànswer to  Àr thur  Àrnold" ,  Theatre Quar ter ly ,  I I  No6,  19 '72,
p .205 .
*Réponse  du  be rge r  à  Ia  be rgè re .  M ise  au  po in t  l ap ida i re .
$Drama and Èhe Dialectics of Violence", Theatre Quarterly,
I I  No5 ,  I 912 ,  pp .4 -14 .
*A r t i c l e  essen t i e l  pou r  I a  compréhens ion  de  Ia
p rob lémat ique  de  l a  f i n  e t  des  moyens .
"Rep ly  to  Roger  Manwe l l ' s  Rev iew  o f  Lea r " ,  The  Human is t ,
I Y I Z .

" f n te rv iew" ,  Pe r fo rm ing  A r t s  Jou rna l ,  I  No2 ,  I 976 .
"On  B rech t " ,  Thea t re  Qua r te r Jy ,  V I f I  No30 ,  7978 ,  pp .34 -35 .
* lmpor tan t  exposé  des  d i f f é rences  en t re  Bond  e t  B rech t .

"[Js, our Drama, and the National Theatre", PJays and
PJaye rs ,  1978 .
* Impor tant  pour  ce qui  concerne La forme épique.
"The Romans and the Establ ishment 's  î ig  Leaf" ,  Theatre
YaJe ,  X I I  No2 ,  1981 r  pp .38 -42 .
"Un monde mort où cependant le désir demeure", Le Monde,
L2 /  0 r /  L996 .
* In té ressan te  ana lyse  de  La  Moue t te  de  Tchekhov .
"Rep l y  t o  Dav id  Rope r " ,  Gamb i t t ,  No36 ,  PP .33 -45 .
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Brown ,  Chr i s t y  L .
"Edward  Bond ' s  B ingo  :  Shakespeare  and  the  Ideo logy  o f
Gen ius " ,  I owa  S ta te  Jou rna l -  o f  Ressearch ,  LX  No3 ,  1986 ,
pp .343 -354 .

Bryce,  Jane
"Rehea rs i ng  Op t im i sm" ,  The  LeveJJe r ,  70 -24 /08 /  1981 .

Bryden,  Ronald
"Mak ing  Bond  a  Tes t  Case " ,  The  Obse rve r ,  L4 /04 /1968 ,  p .21 .

" In terv iew wi th  Edward Bond",  The Observer  Review,
09 /  02 /  1 .969  .
"Bond in  a Vùi ]d  Vic tor ian Dreamwor ld" ,  The Observer ,
16 /  03 /  1969  .
"Bond Unbound",  P lays and PJ-ayers l  XVT ,  0 f  /04/1969.

Bu f fon i ,  F ranco
"Let tura d j -  The Sea d i  Edward Bond" ,  B ibJ- io teca TeatraJe,
No19 ,  I 9J ' 7 ,  pp .154 -72 .
"sper imenta l - ismo e Inovazione in  The Sea d i  Edward Bond",
Anna f  i  I ns t i t u to  l Jn i ve rs i t a r i o  Or ien ta l , e .  NapoJ i .  Sez ione
German ica  :  Ang l i s t i ca l  XX I  No1  &  2 ,  pp .229 -236 .

Bugha r t ,  Lo r i  H .
"Beyond  Rea l i sm :  t he  Ro Ie  o f  A r thu r  i n  Bond ' s  Ea rJy
Morning" ,  Notes on Contemporary L i terature,  XVI I I  No3,
19BBr  pp .10 -12 .

Bulman,  James C.
"Bond, Shakespeare and the Àbsutd", lntodern Dramal XXIX'Nol-,
1986 ,  pp .60 -70 .
*Excel l -ent  pour  ce qui  concerne l -a  nôt ion d '  absurd i - té .
"fhe lloaan and Greek È.ttlth : Bond's Theatre of HistorY",
l " l ode rn  Drama l  XXTX No4 ,  1986r  pp .505 -616 .
*Exce l l en t  pou r  ce  qu i  conce rne  Ia  nô t i on  de  my the .

Ca lde r ,  John
" In te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  Gamb i t ,  XV I I  No5 ,  I 910 .

Camara, Mamadou
"La magie des images scèniques : les 'bundles' d'Edward
Bond"
*Exce l l en t  a r t i c l e ,  non  enco re  pub l i é .
"Le post-modernisme en question z ilackets d'Edward Bond"
*Exce l l en t  a r t i c l e r  Don  enco re  pub l i é .

Cardu11o ,  Be r t
"E lond ' s  Saved" ,  The  ExpJ i ca to r ,  XXXXIV  No3 ,  1986r  PP .62 -64 .
*Bonne  revue  de  l a  p ièce .



501

"s tud ies  on  Drama -No tes  on  Bond ' s  Lea r " ,  Lang  Quar te r l - y ,
XXV  No3  e t  4 ,  1 ,981 ,  pP  . 44 -49 .

Cas t i f I o ,  Deb ra  A .
"Dehumanized or  Inhuman :  Doubles in  Edward Bond",  South
Cen t raL  Revew,  I I I  No2 ,  1986 ,  PP .7B-89 .

Cavone ,  V i to
"L 'Ass i s ten te  de l  Bo ia  :  Ruo lo  de l1 'A r t i s t a  e  San i t a
del l - 'Ar te  in  Binçro d i  Edward Bond",  AnaLl - i  deLfa Facoi ta  d i
L ingue  e  Le t te ra tu re  S t ran ie re .  Un ive rs i t a  d i  Ba r i '  3 rd
Se r i es  I ,  1980 ,  pp . ' 1 -25 .

Cawood,  Mal
" l r fh is t l ing in  the Wi lderness :  Edward Bond's  Most  Recent
P]ays" ,  Red Let ters  :  a  Journal -  o f  Cul - tura l -  Pol - i t ics l  XIX '
1 .986 ,  pp  .  1L -23  .

Chambers,  Col - in
" I n te r v i ew  w i t h  Edward  Bond " ,  Mo rn ing  S ta r ,  IB /OB /L9 '78 -

Cha i l l e t ,  Ned

"Gtanme Eaus t " ,  The  T imes ,  28 /10 /L916 '  p .11 .
*Revue  de  l a  p i èce .
"D idac t i c  Fo l l ow  o r r "  ,  The  T imes ,  I J  / 06 /  1981 ,  P .13 .
*Revue de The Worl-ds.

Chaud r i ka ,  B .
"Menace f rom With in  :  Edward Bond's  The Pope's  Wedding and
Saved" ,  I nd ian  Jou rnaL  o f  Eng l i sh  S tud jes ,  XX IX ,  1990 ,
pp .B1 -85 .

Cheva l - i e r ,  Jean -Lou is
"Les effets ir landais ou la spoliat ion dans I ' Imbecile
d 'Edward  Bond" ,  Gae f iana ,  V ,  1 -983 .
*T ra i t e  d ' un  po in t  de  l ' oeuv re  t r ès  spéc i f i que .

Ch r i s t enson ,  S .
"The  Common Man  in  Bond ' s  Lea r  and  Shakespeare ' s  K ing
Lear" ,  Akademic der  l f issenschaf ten und der  L i teratur ,  I I '
1 . 97  4 ,  pp  . 22 -42 .

Cohn, Ruby
"Modests Proposals of Modern Socialists, Modern Dramal XXV
No4 ,  pp .457 -468 .
*Exce l l en t  a r t i c l e .
" shakespeare  Le f t  :  P ]ays  by  Hare ,  Edgar ,  B ren ton ,  VÙeske r

and  Bond" ,  Thea t re  Jou rnaT ,  XXXX,  L988 ,  pp .46 -60 -
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Col-quhoun,  Kei th
'\Elrndamentalist Forums", The Times Literary SuppJement,
09 /08 /1 .985 ,  p .L2 .
*Revue des War PJays.

Cou l t ,  Tony
" In te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  P lays  and  PTayers r  Dec .  L9 '75 - .

"  In terv iew wi th  Edward Bond" ,  T ime Out  ,  1-  3-  1  9 /  0L /  1-919 .

"Bringing Light Back to the Earth ; Edward Bond's The
l {oman" ,  Canad ian  Thea t re  Rev iew ,  XX IV '  L919r  PP .96 -1 '04 -
*T rès  bonnes  ré f l ex lon  su r  1a  p ièce .
"The Wor lds of  Edward Bond",  Engl ish-Amer ikanishe Studien,
v ,  1983 ,  pp .415 -423 .

Cournot ,  Michel
"Àvignon et la Bombe" , Le l4onde, 20 / 07 / 1994, P . 1 .
*Ré f lex ions  un  peu  con fuses  su r  l es  i dées  de  Bond .
"Le  théâ t re  en  éc la t s " ,  Lê  Monde ,  06 /01 - /1 '995 '  p .1 .
*P résen ta t i on  des  P ièces  de  Guer re  à  un  pub l i c  f rança is .

Cushman,  Rober t
" In terv iew wi th  Edward Bond",  Pfays and Players/  XI I ,  Nov.

"Rev iew  o f  The  Foo f " ,  The  Obse rve r t  23 /LL / I 915 .

Dark ,  Gregory
"Production Casebook on Leat", Theatre QuarterJy, I I  No5,
1 ,912 ,  pp  . 20 -3L .
*Un  peu  anecdo t ique ,  ma is  pass ionnan t .

Dav ies ,  Howard  e t  I nnes ,  Chr i s topher
"B inç ro  and  The  Bund fe " ,  Thea t re  Papers ,  I I  No2 ,  1 '918 ,  PP .1 -
25 .

Dav ies ,  Howard
" fnterv iew wi th  Edward Bond",  Dar t ington Theatre Papers,
2nd  se r i es ,  26 /04 /19 '78 ,  p .20 .

Dawson ,  H .
" In te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  The  Observe r ,  I I / 08 /1914 .

Day -Lew is ,  Sean
"Quar te r " ,  D rama,  Summer  1968 .

Des  Roches ,  Kay  U .
"Ûle Sea : Ànarchy as Order", I4odern Dramal XXX No4,
pp .480 -495 .
*Quefques remarques de forme in téressantes.
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D i t tmer ,  Rogers
"Bond :  ûùave of  Hope in  a 'Sea" ' ,  Chicago Tr ibune,
I 1  / I I / 1914 ,  pp .2 -4 .

Dohmen,  h l i l l iam F.
"Wise  FooLs  and  the i r  D i sc ip les  i n  t he  Deve lopmen t  o f
Edward  Bond ' s  D rama" ,  Kansas  Quar te rLy ,  X I I  No4 ,  1980 '
pp .  53 -  61  .

Donohue,  $ la l ter
"Production Casebook on Ttte FooI", Theatre Quarterly, XXI
No6 ,  I 916 r  pp .L2 -44 .
*Un peu anecdot ique,  maj-s  pass ionnant .
"The  lVa rehouse  :  a  Wr i te r ' s  Thea t re " ,  Thea t re  Papers ,  f I I ,
L979 /1980 ,  pp .1 -40 .

Dreyfus,  A la i -n
"Les bombes d' Edward Elond" , Libération, 1'B / 01 / ]-994 .
*P résen ta t i on  géné ra le  de  f ' au teu r .

Duncan ,  Joseph  E .
"The Child and the Old Man in the Plays of Edward Bond",
I u l ode rn  D rama ,  X fX  No1 ,  L916 ,  pp .1 -10 .
* In té ressan t  ;  assez  techn ique .

Durbach,  Erro l -
"Herod  i n  the  We l fa re  S ta te  :  K inde rmord  i n  t he  P lays  o f
Edward  Bond" ,  Educa t i onaL  Thea t re  Jou rna f ,  XXVI I  No4  '  L975 ,
pp .4B0 -487 .

Dzordesky ,  Vesna
"Odgovor i t i  Nas i l - n i kom Drus tvu  :  I n te rv ju  sa  Edward
Bondom" ,  Scena ,  V I I I  No3 ,  1 ,9 ' 72 '  PP .76 -85 .

Eag Ie ton ,  Te r ry
"Nature and Violence : the Prefaces of Edward Bond",
C r i t i caL  Qua r te r l y ,  XXV I  No1  e t  2 ,  1984 ,  PP .721 -1 ' 35 .
*Essen t i e l  pou r  ce  qu i  conce rne  Ie  fondemen t  des  théo r ies
de  Bond .

Eder ,  R i cha rd
"Rev iew  o f  The  FooJ " ,  New-Yo rk  f tmes ,  04 / t I / I 916 .

E lam,  Mu I I i na ,  Rober t i ,  Romana  e t  Zacch i
"Nuov i  Shakespeare  Ing lese " ,  L ingua  e  S t i Je ,  X IX ,  1 '984 ,
pp .269 -88 .

E1som, John
"Rev iew  o f  The  FooJ"  ,  The  L i s tene r  ,  2 ' 7  /  7 I  /  L915  .
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Emery,  Jack
\ \P la lu r i gh t ' s  P remie tè "  ,  Rad io  T imes ,  04 -1O/03 /  197B,  PP .11 -
12 .
*En t re t i en  en t re  Ie  réa l i sa teu r  de  The  Sea  pou r  BBCI ,  ê t
Edward Bond.

Ess l i n ,  Ma r t i n
"A  Bond  Honoured" ,  PJays  and  PJaye rs ,  XV ,  09 /06 /1968 .
"Bond unbound",  PJays and Playerst  Oct .  1968.
"F i rs t  Nights  :  EarJy I " lorn ing" ,  PJays and PLayers,  XVI  No8'
May  1969 ,  p .26 .
lrThe Theatre of Edward Bond" , Times Educational- SuppLement,
24 /09 /7977 ,  p .13 .
*Por t ra i t  t r ès  i n te l l i genen t  b rossé .
"Not  Yet  a  Fool  to  Fame",  Theatre Quar ter ly ,  XXT No6,  L9 '76-
* In té ressan te  ré f l ex ion  Sur  Ia  récep t i on  des  p ièces  de  Bond
pa r  I a  c r i t i que .

Fe ingo ld ,  M ichae l
"New-York  2  :  Ensemb les " ,  PTays  and  P laye rs /  XV I  NoB,  1969 ,
p .  65 .

Ferrand,  Michael -
"Binçro and The Bundfe :  In terv iew wi th  Edward Bond anc
Howard  Dav ies " ,  Thea t re  Papers ,  I l  No2 ,  1 '918 r  PP .L -27  .

F ie t z ,  Lo tha r
"Var ia t i onen  des  Themas  vom 'F ragmen ta r i schen  Ex i s t i e ren '
im  Ze i tgenoss i schen  Eng l i schen  Drama :  P in te r ,  Bond ,
Shae f f e r " ,  AngL ia ,  No98 ,  1980 ,  pp .383 -402 .

F igues ,  Eva
"Confront ing the Past" ,  T imes L i terary SuppJement ,
05 /02 /1982 ,  p .133 .
*  I n te l l i gen te  c r i t i que .

F ind la te r ,  R i cha rd
"Kjnçr  -Lear lBond'  s  Lear"  ,  P lays and Players /  IB /  09 /  1982,
pp .  1  B -20  .

Ge lde rman ,  Caro I
"Hyrpemealism in Contemporaty Drama : Retrogressive or
Avant  Gacde ?t ' ,  Modern Dramal  XXVI No3,  1983,  PP.35 '7-367 -
*Ar t ic le  t rès complet  sur  un su jet  peu abordé.

Gen t i l e ,  Ca thy  J .
"À Herrnit Dramatized", Modern Dramal XXVI No3, 1985,
pp .4  90 -499  .
*Maladro i tement  argumenté ;  conclus ion in téressante
cependan t .
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/ : i ' l ' l  n ô { - ô r
v ! I f t  y v e e !

"Coming Fresh to  The FooL",  Theatre Quar ter)y ,  XXI  No6,
1 ,916  .

G io rg i  de ,  Gorg io  e t  G iovane l l i ,  Ca r la
"Edward  Bond" ,  Quadern i  d i  Tea t ro ,  F lo rence ,  V ,  I 979 ,
pp .182 -1 ,95 .

Gordon ,  G i l es
rr fu l  fn terv iew wi th  Edward Bond",  Transat l -ant ic  Revew, XXI I '
1966 ,  pp .7 -15 .

Green ,  J .
" I n te rv iew  w i th  Edward  Bond" ,  The  Even inq  News ,  01 /02 /1969-

Gross ,  Konrad
"Darste l lungspr inz ip ien im Drama Edward Bonds" ,  Die Neueren
Sprachen l  LXX f I ,  pp .313 -324 .

Ha l1 ,  John
*Lear  is  Only  an Àrchet1pe" ,  The Guard ian,  29/09/19 '77,

i sn t re t i en  avec  Bond  au  su je t  de  Lea r .

Hammond, Brehan
"The Intertext of an Adaptation : Bond's Leat and King
Lea t " ,  E tudes  AngJa i ses /  XL  No3 ,  1981 ,  PP .219 -293 .
*Exce I l en te  é tude .

Harvey ,  Deryck
"Review of  Narrow Road to the Deep Nor th" ,  Cambr idge
Even ing  Nea rs ,  2 I / 02 /1969 ,  e t  Ox fo rd  I " I a i l - ,  22 /02 /1969 .
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