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l. HoRrzoN DE LA TRADUCTRTCE (1951-1958).

Nous avons laissé Oscar W'ilde au chapitre précedent à tm moment où les

circonstances dwenaie,nt enfin un peu phrs farrcrables porn lui Certes, il était e,ncore loin

d'êfie turanimernent apprécié, mais on conmrençait à jrrger I'homme moins sévàernent, et

à accorder à son osuvre un peu de I'attention qu'elle mérite. Cette te,ndance se confirme

au cours de la courte periode gue nous allons étudier ici.

L'évé,nement le plus marquant de ces sept amées est certainement le

centième amriversahe de la naissance d'Oscar Wilde en 1954. Plusieurs commémorations

sont organisées à nrvers le monde :le London County Council qlpose une plaque sur la

maison de Tite Street dans laquelle il a vécq et la brbliotheque de Trinity College à

Drrblin, ainsi qre la rWilliam Andrews Clark Ubrary de I'Université de Californie à t s

Angeles (tlCLA) exposent des lirnes et des manuscrits de I'auteur irtandais. Ce tlpe de

manifestation permet de projeter rme image bieir plus positive d€ Wilde que celle à

laquelle le public a été habitué.

De phæ en plus d'ouwages et d'articles sont consacres à son oeurne. Le

titre dn lirne de St John Ervine ; Oscar Wilde : A Present Time Appraisal (1951) est le

sJmbole parfait de cetûe époçre. I^aptupart des conte,mporains de Wilds sont morts, et de

nomb'reux critiques profitent de ce que les passions s'affenu€,nt potr port€r rur regard à la

fois neuf et plus objectif srn ses écrits.

Il faut dire égalernent quelques mots d'rm ou\Æage rm peu pæticulier : ,Soz

of Oscar Wilde de Vyyan Holland (1954). Il s'agit 1à d'un lirne très ânorryant qui a
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q)rmu rm c€rtain reterrtissernerrt au moment de sa panÉion. Vyvyan Holland y décrit son

pàe comme quelqu'rm d'extrêrnement bon et humain. Il raconte aussi à quel point sa

màe, son frère et lui ont souffert des répercussions du procès. On est à des lieues de la

légende qui entoure habituellEmeirt I'auteur irlandais.

Ia Frace elle aussi cormémore le cecrreiraire de la naissance de Wilde.

Radio-France lui consacre quelques érnissionq et plusieurs manifestations sont o'rganisées

à Paris. Une plaque a été posee sur la façada de I'Hôtel Voltaire dans lequel il descendait

parfois, puis un rasserrblsment a eu lieu à l'Hôtel d'Alsace dans lequel il est mort.

Edonard Roditi a tenu rme confëreirce sur son oerrvre au Café de la PaB et Le Pince

Heuretn a été lu à la Sonbonne en présence de quelques officiels. L'év&rement majeur de

ces manifestations dsvait être rm rasseinblemeirt deriaff la torùe d'Oscar Wilde au

cimetiere du Pàe Lachaise, malheureuse,ment seule une vinglaine de fidèles s'est

deplac.Se. En dipit de ce|a" André l\t[:nnois, Claude Farrè,re et Heiri Mondor ont lu des

textes en hommage à Wîlde, et Jean Cocteau a marqué la joumée de son ernpreinte eir se

faisant represeirter par rm jeune €phèbe blond ressemblant éfrangerrent à Do,rian GËy.

I-e rytlnne des retraductions des oeurnes de Wilde ne s'est pas acceleré

porn arsant. I-a traduction la phrs mæquante de cette period€ est probableinent la seconde

version de The Ballad of Reading Gaol pæ Jacques Bour en 1952, notarmnent parce

qu'elle est pecédee d'rne péface d'Albert Camns iftitulee : << L'Artiste en Prison >>.

Cette préface est exhêmerneNrt intéressanæ, et ceci à phrs d'rrn titre. Tout d'abor{ il est

flaræur porn Wilde qu'rm aseur aussi celèb're et aussi influent Ere Camus lui consacre rm

essai qui, dans I'e,nsenrble, est phrtôt élogieru<. Mais si Camus trouve beaucoup de qualités

à Wilde, il est I'rm de ceux qui séparent son oerwre en dsux Ériod€s bieir distinctes : la
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premiào, qui s'éte,nd jusqu'au proces, se co'mpose d'oeu'sres c€rt€s bnllantes, mais vaines

et superficielles ; puis Wilde decouwe la souftance et la p'itié en prison, ce qui transforme

son arq et Camus conchû en écrivant : << Il nous laissait, royal heritage, De Profundts et

La Ballade de la geôle de Reading. >>t Une phrase a tout particulierement attiré mon

affention dans ce texte : lorsqre Carnrs parle de I'artificialité des premières oeuwes de

Wilde, dont The Picture of Dorian Grry, il remarque : << Ni ses phrases ornées, ni ses

co,ntes subtils ne pourraient alors tui ve,nir eir ùde. >f Bien que je ne dispose d'anctme

preuve pour affirmer cel4 je me dEmmde si le jugement de Camus au zujet des phrases

<< ornées >> de Wilde n'a pas été influence, au moins en partie, par la nafuction ds Jaloux

et Frapereau .

Qroi ç'il e,n soi! les nouvelles traûrctions sont rares à cette epoque. Si

I'on excepte celle de Jacques Bour, on ne co,rrpte guàe que la taductio'n de quelques

contes pæ Luce Clarence en 1952, et celle de The Portroit of M, WH g Iéo l-ack en

1956.

La véritable surprise vient du théâtre. Nous avons vu que jusque là les

comédies de Wilde n'avaie,nt presque pas été jouées e,n France, et soudain, rvec le

ce,lrtiàne amriversaire de sa naissance, tout senrble s'accéler€r. Ce sont tout d'abord derD(

adaptations de The Importance of Being Earnest que I'on joue simultanément dans derx

tlréâtres pæisiens : la premiàe, intituleÊ L'Imporiorzt c'est d'être Fidèle, est I'oernne de

Charles Cambillard ; la seconde, nommée çrant à elle Il est importont d'être Aimé, æt

I'oeurne de Nîcole ct Jean Anouilh t. Cottt-e le rernarque fortjuste,nent Gabriel lvlarcel

1 Albert Camus, << L'Artiste enprison >>, in : Essais (Paris : Gallimar{ Bibliotheque de la Plâade,
196$ p. 1128.

2lbid.,p.u26.
3 Cette divergence guant à la taduction du prénom << Earnest > est amusante. < Fidèle > et

( Aimé >> ne sont d'ailleurs pas les seules sohrtions à avoir été proposées, puisque tous les autes
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dans les Nowelles Littéraires fu 25 novembre 1954, pour une fois que I'on joue rure

pièce de Wilde, il est donmrage que derur théâtres soieirt sn qlncurrence. Il faut y voir

I'effet malheurerx de la mésenteirte enûe les derur directeurs o. Un an plus tar{ en 1955,

on joue Lody Windermere's Fan au Théâtre Hébertet dans une traduction nornrelle de

Mchèle Iahaye, puis.,4z ldeal Husband au Théâtre de I'Oeuwe. Tortr pourrait donc

porter à croire que les comédies de Wilde ont enfu conquis la France...

Malheureuse,rne,n! comme nous allons le voir, et de façon plutôt surprenmtg ce zucces

soudain va rester sans lendemain, puisqu'il faudra attEndre vingt-cinq longues amrées

pour qu'une comédie de Wilde soit à norryeau montee dans rm théâtre parisie,n-

Durant cette même periode, le monde de la fraduction poursuit la

profonde mrfration qu'il a entanree quelques armées plus tôt

C'est tor$ d'abord la Féderation Internationale des Traducteurs (FIT) qui

e,st creée en 1953 sous l'égide de I'UNESCO. Puis à partir de l954,la Soriété Française

des Tradncteurs (SFT) pttblie la revue trimestrielle Traduire.

En 1957, deux nornzelles écoles de naduction sont ornrertes e,n France : la

Sorbomre crée I'Ecole Supérieure d'Interprètes et de Traducteurs (ES[D, hndis que

I'Institut Cafholique de Paris lance I'Instihrt Supériern d'Interpnétaxid et de Traduction

GSTD.

Parallèlement les ouwages se multiplient, et certains auteurs coffinenc€nt

à étudier les rapports de la traduction ætec la linguistique ou à s'interesser à son histoire.

taducteurs ftançais de cete pièce ont choisi d'uhliser le prenom << Constant n. Cela ne fait pas moins de
tois tiEes differents pour rme seule et même flèce... Les traducteurs alle,mands, eu<, ont décidé de
contouurer ce problfue en rebaptisant la,p 'Læe 

BrmhûT! du nom d'rm arte persormage.
4Cité par Jacques de Langlade, Oscç Vilde et la Frazce, op.cit., p. 258.
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Ainsi, dans les Belles infidèles (1955), Georges Mounin étudie la traduction en France

aux XVIIèrne et XVItrème siecles, alors que Theodore Savory multiplie les réferences

historiques tont au long de The Art of Translation (1957).

Indiscutablemort la traduction est eirtrée dans une ere nowelle. Edmond

Cary est I'nn des p'remiers à tenter d'anabrser cete évolution Il y consacre La Traduction

dans le monde moderne (1956), dans lequel il décrit notamrnent les nouvelles formes de

traduction 4pparues les precédeirtes armées (traduction orale simultanee, taduction

cinernæographique, traduction publicitaire, etc... ).
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2.LA TRADUCTRICE.

Comme c'étarl dejà le cas pour Mchel Etierme, on ne sait

pratiquement rien à propos d'Amre-Marie Hertz. Les deux situations se ressemblent

d'arlleurs étrangemeirt puisqu'elle n'a traduit qre The Wrecker de R.L-Stwenson, en

dehors de The Pictare of Dorian Grry, et que ses fraductions ont paru toutes deux en

1958 arm Editions de la Bibliotheque Mondiale. Iâ arssi, l'édiûeur a cessé son activité

depuis longtemps, et personne ne sernble s€ sornrenir de cette traductrice...
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3. ANALYSE DE LA TRADUCTION.

Avec celle de Tardieu" la traduction d'Anne-MarieHefiz est la seule à ne

plus être disponible en librairie actuellement J'ai donc choisi d'utiliser la pre'mière édition

de ce texte, c'est à dire celle paue arnc Editions de la Bibliotheque Mondiale eir 1958.

Il s'agit d'une collection de q/pe << club >), qui proposait de faire découwir

à ses lecteurs les grards classiques de la littérature mondiale. Le volume consacré à Wilde

est le c€nt-newiè,me de cette collection, et il fait suiæ à des oeutnes d'atssurs aussi

illustres qu'Ovide, Dostoiernki, Tolstoî, Balzac, Montaigne, ou Victor Hugo '.

Corrrme I'monce lz pge ôe grds : <<Le Portrait de Dorian Gray æt

précé;dé d'essais srn la psychologie des profondeurs 6 et le dandysme, suivi d'études sur

Valéry Larbaud et Maurice Banès ainsi que nos clnoniques hab'imelles >>. I-e conteiru de

ces essais semble indiquer que cette collection était destinee à un public plutôt cultivé.

Amre-Marie }Iefu, ellg s'est occupee unique,ment de la fraduction du roman-

Cette quatriè,me traduction occup€ une place à part dans le cycle des

retradnctions de The Picûtre of Dorian Gray. En effeq F{er?- est la seule à ne pas atuoir

traduit l'integrdité du texte de Wilde. Elle a procédé à çrelques coupures, et à la

difference d'Etieme ou de Jaloux et Frapereau, il ne s'agit plus simpleinerrt de

5 [ est amusant de constater que cef,tains tites de cette collection sont suivis de ].ra mention:
< Ournages ne powant être remis enEe toutes les mains >>. C'est le cas pa exemple dt Mston Lescant de
l'Abbé Prévos! ou desZiar'sozs dægeranses de Chodedos de Laclos, mais pas deThe Pictore of Dorian
Gr ay. Les temps changent...

6 [ s'agit de l'essai de Jacques Bergier déjà cité à plusierus reprises precédenmrent.
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I'effacerne,lrt discret de quelques phases qui presenteirt des difficultés, mais de I'omission

de passages entiers.

Ces coupures répondent à m projet exhêmernent precis. On se souvie,nt

qu'au chapitre )il, Wilde dresse de longues listes de pie,rreries, de tissus ou d'insftuments

de musique : ce sont ces listes qui disparaisseirt systé,matiquerne,nt de la traduction de

Hqtz.

Il faut d'aillerus recomraître qu'elle procede avec rm certain savoir faire, et

les omissions passent totalemeirt inaperçues si I'on ne confronte pas la traûrction au tefre

originat. Prenons par exernple le passage où Wilde parle de la passion de Dorian poru les

prerres précieuses. Voici la trafuction deFlerv.;

( I1 étudia aussi les pienes précieuses. On le vit à m bal costumé en Amte de Joyeuse, Amiral de

France, sous un habit omé de cinq cerrt sobonte perles. Ce go& le passiorma pendant d€s amées

et I'on peut même dire qu'il ne lui passa jamais. Il passait parfois des jor:mées entiàes à prendre et

à remetûe dans leurs écrins les diverses pierres qu'il avait collectionnées. [l] I1 collectionnait atssi

les histoires menreilleuses qtnparlaient de biiorx [2] et la serile lectr:re de ces descriptions de hxes

defirrts avait un merverlleur attait. >7

lr texte de Hertz est cohereir! et il colle scnrpuleusement à I'original ; seulemeirt à

I'e,ndroit signalé par [U, la traductrice efface dix lignes drns lçsquslles Wilds enumàe des

pierres précieuses aux norts aussi savants quc <( chrysobéril )> ou ( cyrnophane >>8, et à

I'e,ndroit signalé W l2l, elle ornet cinçanæ-cinq lignes où I'arsenr nous conte des

anecdotes liees aux mêmes piemes précieuses e .

t o 1tos.ato7.u), H (160.39-16l.A.
8 o ( ros.rr.zz).e o ( tos.t+to7.u).
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A chaque fois que Wild€ se lance dans une énumeration dans ce chapite

)O, Hertz procède de la même façon. Ce sont en tout ûnze passages qui disparaissent

pour un total de cent soixante-sEize lignes, soit plus de quatre pages.

Ces coupures me sembleirt particulierem€nt regrettables. Même si ces listes

sont probableme,nt I'rm des points faibles du roman 10, elles en font partie integrante. Elles

sont même I'rme de ses caractéristiques essentielles. De nombrerx critiques ont re,proché

ces listes à Snde, et ils y ont consac,rÉ des pages imomb'rable.s. Imaginons rm lectsuf, du

texte de }Jerl;z qui décide eirsuite de consulter I'ouvrage de I'un de ces critiques (celui de

Robert Merle par exernple), comnent pourra-t-il de quoi il y est question ?

Cela est d'autant pftrs grave que, bieir ente,ndu" le lecteru n'est absolument

pas informé de ces coupues. Au conlraire, l'édiûeur n'hésiûe pas à faire fgursr la meirtion

<< L'oeuvre co'mplète >> solls le titre du roman.

Une aÉre decision d'Amre-IMarie F{er?- me semble tout aussi regrettable.

Oscar Wilde fait rur usage abondant de citations et de mots en langue française dans son

texte. Il recopie par exernple tois strophas d'rm poème de Theophile Gautier au chapitre

)ilV 11, mais le plus sowent il se contente d'insâer des mots isolés dans ses descriptions

ou d"ns les repliques de ses p€rsomages. Plus qu'un simple honmrage à cette langue et à

cette culûre française qu'il aime tanq il faut voir là un véritable procédé stylistique.

D'une part, lorsque lors des scàes de comédie mondaine les Duchesses et

les Lords useirt et abuseirt de mots frangais, cela imprime à leur discours une touche de

1o On peut d'ailleurs se demander si Amre-Marie HetE aagpde son propre gré, ou si ces coupures
lui ont été suggâées par son editer:r afri d' << rméliorer > le texte de Unde, et ainsi d'augmenter les
chiftes de ve,nte .

11o qtzz.+t51.
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snobisme qui est aussi annrsante qu'ironique.

D'aute prt connne le remarque fort justement Kelver Hartley : < Ce qui

venait de la France était noble, saffr aucun doute, mais c'était aussi seduisant charmant,

immoral en un mot >>E Et effectivemenf, si I'on analyse les mots français qu'uûllise

Wild€, ils ont très sornient rm rappo'rt avec ce qui est ir- oral ou décadeirt : << how

dëcolletëe she was tL*rro, <<trop d'aadacerrto, rrfro de sièclerru, rrfro du globe>>16,

<< a grande passion ntt ; oo avec cs +ri est noble ou raffné : << édition de hne >>tE,

<<French esprit>>re, <<it was my début in life>>æ, <<a good chef>fr, <<halÊcold

entrées >f. n est clair que Wilde uhlis€ ce procédé pour acc€nûrer certains mots, et leru

dormer une connotation plus forte.

Ces citations en langue française créeirt un problè,me porn les traducteurs

français. La seule façon de les marqu€,r est de meffie une note de bas de page ou d'utiliser

des italiques. C'est ce qu'ils font toræ... à I'exception d'Amre-IMarie HerTz une fois de

plus. Le lectew de sa fiaduction n'est informé à aucun moment de I'utilisation qu'Oscar

Wilde fait de la langue frmçaise.

Avec les listes et les citations françaises, ce sont deux cæactéristiques

esse,ntielles de The Picture of Dorian Grol,Ei disparaissent. Il s'agit là de derur decisions

t2 Kelver Hartley, Oscs Wilde : I'irfttance fræzçaise, op.cit., p.259.
t3 oçtlt.zuzt1.'o o 1nz.æ;.t5 o (tæ.lt).
t6 o (ng.lz).
t7 o 1+t.tz;.t8 oçtzt.zr-z+1.
te o lns.toy.20 o çtsz.:o;.2 loqt t t . to ; .
2 o qrr i .r1.
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extrêrne,ment matadroites qui à elles seules srffsent à discrediter cette quaffième

taduction. Iæ texte deHertzn'ofte qu'rure image partielle du roman de Wilde et il ne

peû donc €n:urctme façon pnéteirdre à rcrnplacer la traûrction de Jaloux et Frapereau en

tant que traduction de réfâEnce.

Si I'on d€cide néanmoins de faire abstraction de ce ftit pour analyser le

rsste de la fiaductiorq I'impression qui se dé;g;age est pour le moins deconcertante. Iæ

texte d'Ame-IMarie FIer?, nous laisso sux 1efiE faim-

En effe! par momeirts cette quatriè,rne traduction ne fiumque pas de

qualites. Elle est même proche de celle que I'on aftflrd pour succéd€r à la version de

Jalorur et Frapereau. Tout d'abord" IJerP-.ne se se,nt pas constanrnent obligee de toucher

au style de Wilde, ni pour I'orner ou I'embellir, ni non plus pour le deconsfruire avæ la

froideur toute mecanique d'Etierme. D'aufie par! elle a rm souci de précision et

d'exactiûrde que n'avaie,lrt pas s€s prédecesseurs. Cr;la hi permet de coniger quelques

erreurs, et de réinnoduire quelques nrurnees qui avaient été negfuées.

Pre,lrons par exemple la phrase : << after fusfme had got in he [Îhe driver]

t ned his horse rormd" and drove rapldty towards the river. >> Nous avons vu que Jalorul

et Frapereau rvaient buté sur le double-sens du mot << fare >>, eû'il faut co'mprendre ici

dans le sens de ( p,tssag€r >>, et qu'ils avaient ftidduit : < Il ernpocha la pièce d'or, frt

toumer b'ride à son chwal et parttt grand train vers ta Tardse . > Cormne on pouiait s'y

atte,ndre, Etielrre commet la même elreur, et il écrit : << Il empocha le prix de sa course2

ft toruner la bride à son cheval et la voitnre parttt à virie allure vers le fleurve. >> Hrertl
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elle, est beaucoup plu atteirtive, et elle corrige : < après que son client se frt installé, il fit

faire delni+our à son cheval et partit à vive alhne vers la Tamise. >>æ

De màne, lorsçe Wilde écrit ( Mr Hubbard tronped doymstairs >>, il y a

dans le verbe <( to tafirp >> lule idée do lourdeur. Jalorur et Frapereau ne saisisse,lrt pas

cette nnance et ils traduisent ( M Hubbard descendit lentement >>. Etieme, lui, se

simptifie la tâche eir écrivant < M. Hubbard dsscsrdit I'escalier >). Là aussi, Hertz se

monte beaucoup plus pnécise, et elle rétablit toÉ le sens de I'original : << Monsieur

Hubbard descendit laotrdemenr I'escalier >>24.

Pre,nons rm demier exe,mple: lorsque lors d'rm dialogue Wilde écrit :

<< 'You disarrn me, Gladys' he cried, catching the wilfulness of her mood >>, Jalorx et

Frapereau contourne,nt la difficulté e,n omettant la partie en italiques. Etienne transpose

très aprproximativernent : ( [...] s'écria-t-il, voyant où elle vouloit en venir >>. Hertz, elle,

s'efforce une fois de pftrs de saisir toute la psnsée de Wilde en ftaduisant : <( [...] s'écria-t-

tI, comprenant qu'elle n'était pas d'humeur à céder >f .

Hélas, si conrme je I'ai dit cete quatième traduction est déconcertante,

c'est qu'Amre-Marie Hrsrtzne porte pas le même soin à I'ens€Nnble du texte. Les passages

où elle est animee par c€t estimable souci de précision et d'exactihrde en côtoient

d'aufies, plus nomb'reux, où elle relÉiche son atte,ntio'n, of où les flotreme,nts des

traûrctisrs préédeirtes resurgissenl

A son tour Hertz cherche à esqui\Ær c€rtaines difficultes, et elle eflace les

segments de phrases qui la gênent. Ainsi, lorsqu'au chapitre XVI Dorian Gray se reird

a o çn.a4, J/F (235. I 1 r 4), E2 e29.2u22), H erc.2:-l2r.2o o 196.101, ttF (162.32),E2 (l6l.t2), H (150.3431.
25o1t+s.r9-20),lFeÆ.33),r;2e42.3t34),Herz.20-zL).
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dans la seconde finnerie d'opirmr et qu'il est poursuivi par Jarres Vane, Wilde écrit :

( [...] as he d^mted aside into a dim archway, thæ had serued him ofien as a short cztt to

the ill-famed place where he was going, he felt hinsclf sudd€oly seized from behind >.

Dans sa traduction, HLertz superime la proposition subordonnee relative que j'ai mise elr

italiques ̂. De mê,me, lorsque Dorim owre un tiroir secret de som cabinet florentin, on

peut lire : << His fingers moved instinctivety towards i! dipped in, ærd closed on

>> Cofie fois la traûrctrice efface < dipped h,>f .

Amre-Marie l:Ietu procède egalemeirt à de nomb'reuses simplitcations.

I,orsque Wilde écrit à propos de Dorian << Ifis forehead was throbbing with maddened

nsrves >>, cela devient : << Ilne grande neruosité faisait brûler son front >#. Oe même,

lorsque Lord Henry dit: << Nowadays most people die of a sort of creeping common

sense >>, €b dorme : << De nos jours la plupart des gens se meure,nt de sagesse >>æ. Ou

enoor€, lorsque Basil dit à Dodæ : << You have bem srÊrr creeping at dawn out of

dreaffal houses, and slinbing in disguise into the faulest dens of London >>, Hertz

taduit : << On dit que voui avez été surpris à I'aube, vous glissant en cachefre et sous un

déguisement, dans les bouges les plus immondes de Londres >>æ.

Dens ce typs d€ passag€s bieir moins soignés que les precédeirts, Hertz ne

se conteirte pas d'ête moins exigeante quant à la précision de sa traductio'n, elle commet

egale,ment un certain nomb're de farx-se,ns et de contreseirs- Sorryent on a I'irnpression

que ces erreurs sont dues à une lecture sr4perficielle du texte original.

26 o 1tu.zs-ll), H (213. l+lq.
'o 1t+t.rull), H (205.40-41).
28 o 1tss.tl.t 4), H (t97.+r.
æ oltt.lt-t21, H (66.roll).
æ o qt ts.r.l r, H (rr3.26-?s).
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Par exe,rnple, lorsqu'au chapitre )il/ Dorian cherche à éloigner son

domestiçre, il lui dit : << You must go down to Richmond at once, see Harden personally,

and tell him to send twice as mrmy orchids as I ordered and to hwe as few white ones as

possible. In fact I don't want any wtrite ones. >) }Jrertz haduit : << Il faudrait que vous

alliez tout de zuite à Riclrmond- Yoyez llard€n en pemtnme et deinandez-lui d'envoyer le

double de ce que j'avais commandé ; qu'il y mêle quelEtes orchidées blanches, si

possible. Et puis, aprÈs tout, non pas de blaches. >>3r

De même, lorsque Dorian renconfe Adrian Singleton dans la fumerie

d'opirm cela le p€rtlrrbe : << He wanted to be where no one would know wln he was. >>

La aussi la traductrice fait prewe d'rm manque d'afie,ntion et elle écrit : << Il aspirait à se

tronver eo rm endroit où nul ne sorpçom.erait qu'ilfit. >>n

Pre,nons encore le tout déhrt du roman. I-a premiere fois que Basil

Ilalhward est mentiormi on peÉ lire : << t...1 in front of it, some little distance avray, was

sitting the artist himsel{ Basil Hallward whose zudden disappearance some years ago

cause4 at the time, such public excite,ment, and gane rise to so mâny strange

conjectures. >> Il fats bien compreirdre ici qu'au moment où le narrateur décide de nous

raconter cette hisbire, plusieurs amrées se sont écoulé€s depuis son dénouernent ffice à

cette distance, il a connaissance de I'enseinble des évenemelrts qui se sont acco'mplis, ce

qui tui pernret d'anticiper et d'annoncer d€s faits qui ne se sont pas encore produits au

moment de la scène qui est décrite sousi nos yerx. En conséquence, ( sorne years ago )>

signifie que la Aispæition de Basil a eu fieu quelçres amées rvant le momeirt où le

narrzrtern a décide de raconter cette histoire, mais bien après (dix-huit ans pour être

3t o qttl.&Ly.zy H (t94.?e3D.
n oçt+s.tV, H (211.&9).
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précis) le moment où se deroule la première scène du récit. Le lecteur cornpre,ndra

quelques chapitres plus loin que la de Basil correspond à son assassinat. Anne-

IMarie llextzn'a pas saisi cette ntumce puisqu'elle traûdt ce passage par : ( [..-] dwant la

toile, rur peu en renait, était assis I'artiste lui-mêrne, ce Basil Hallward dont la soudaine

disparition Etelqcæs années auparavanL anzauit causé tant d'érnotion et donné lieu à tant

d'étanges cormne,ntaires.>>o L'uflisation de I'expression < quelques années auparavant >>

porte à croire que la disparition de Basil a eu lieu a\xant cette premiàe scène, et qu'il a

miraculeuse,nent réapparu depuis.

Le manque d'affeirtion de Hertz se r€ssi€nf egale,ment frà nettemeirt dans

le sryle de son texte. Elle conmret de nombreuses maladresses qui re,ndeirt la lecflre peu

agreôle.

A I'inverse d'Etienne, ces lourdeurs d€ style ne sont pas ûrcs à

I'application systématiqre de procédés aussi rigdes que douteux. Il s'agit plutôt ici d'rur

c€rtain nomb're de choix ponctuels qui se révèlent malherueru<. Herv. se monfte

frequermnent ernpruntee, et là eircone æ nnnque d'aisance cointraste avec le savoir-faire

dont elle a fait preuve au moment d'effacer les lisæs dn chapite )il.

Les maladresses de F{eftz peuve,nt prendre des formes extrêmem€nt

diverses. La construction de certaines phases laiss€ à desirer, ainsi << Still, there are

certain ternperanreirts thæ marriage makes more complex >> est faduit paf, (< Cependant

certains tery€rametû devie, ent, dans le mariæg phrs corylexes >>s.

Elle se risque à des repétitions aussi gauches qu'inufles : << There he

n o e.zt-zr, H (26.t1-t4).
s o ior.rr-.r+;, H (99.29-30).
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stoppeq feeling af:aid to turn rormd, and his eyes fixed the,rnsefues on the intricacies of

the pattern before him >> dwient << Il s'arrêta, n'osant se retourner et ses yaÆ se poserent

sur le motif corytque de la b'roderie qu'i[ avait dsvant læ yem >f .

Le choix de certaines expressions est malencontrerur : << Man is many

things, but he is not rational >> est transpose par << L'honmre est ceci, I'horrrme est ceh

mais il n'est en tout cas pas raisonnable >f.

Le niveau de langue ûilisé n'est pas toujours adrpté non plus. Lorsque

I-ady Narborouglr dit à Dorian : << I must find you a nice wife >>, }Jer:tz fiaduit : << Il

faudra que je vous déniche une genûllle femme >o. On a du mal à inaginer l^ady

Narborouglr utilisant un registse aussi fanrilier.

Parfois I'intention de la traûrctice prcvoquo de véritables absurdit&.

C'est le cas lorsqu'elle taduit << Look at that great honey-coloured moon that hangs in

the dusky air r> par << Regardez cette hme de miel gzzs accrochee au ciel crepusculaire >>s.

Genéralemcnt, orl n'associe pas le miel à la couleur grise... Faut-il voir la cause de cette

effeur dans la vague ressem.blance eirtre les termes << great >> et << gr€y >?

Enfi& Anne-Marie }Jertz fait m usage abondant de certaines expressions

stéreotypSes, et Eri ont été vidées de leur sens par I'usage abusif et desordormé qui en a

éte fait récemmeril. On a I'impression qu'elle ù plus par réflexe, ou pæ

conditiomement qu'au te,rme d'uûe véritable réflexion Ainsi par exemple, lorsque Witde

éffit ( Yes, there were deligfutfrrl thins in store for him >>, Hertz hadûit << Des aventures

extaordinaires allaient lui échoir en partage >'. pe même, << he was harmted by a

35 o 1r3a3a39), H (195.4È 196.2>.
36 o çzl .zt -zg), H (52.2s-26).
t o (trg.gg), H eor.4r -2oz.r).
æ o (too.r-z), H (240.39-40).
3t o q55.29;, H (9r.15-lo.
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feeling of loss >> devie,nt << il étaùt poursuivi par lme irnprression de gâchis

incommeruurable>f. Ou encore, <<he was about to join the Roman Catholic

communion >> donne << il était sur le pnmt d'entrer dans Ie giron 6Js I'Fglise Catholique

Romaine #r. L'accumulation de stéréotSpes de ce genre donne phrs I'impression au

lecteur de lire un matnrais article de presse qu'une véritable oerlvre litreraire.

L'altemance continue de passages exhêrnemeirt soignés, et d'autres où

Hiettr- reliiche son attention dome à cette traûrction I'qrpæence d'être inachweo. On a la

nette impression que la faductice n'est pas aflee jusqu'au bout de ses possibrlités. Son

projet de traduction manque de cohérence : il semble qu'elle agit aa coup par coup, et an

gré de son hrmreur, sans avoir rme idée precise du but qu'elle cherche à afieindre.

Avant de clore cefte analyse, il me reste rm dernier point à traiter. Nous

avons vu qu'au moment où Herfz eirtame sa ftaduction de The Picfitre of Doian Grq,

Jalour et Frapereau sont toujours la référeirce.

Amre-Marie }Jertz n'a pas pu resister à la tentation de puiser dans leur

texte à I'tme ou I'autre occasion Certes, ses emlrrunts sont plus rares et plus discrets que

ceror de Mchel Etienne, mais on en tornre quand même la trace. Par exemple, lorsque

Wilde écrit: << t...1 taking an olive in his long fingers >>, Jaloux et Frapereau laisseirt lib're

cours à leur imaginælon et ils faduisent : << [...] prenant une olive fu bout de ses doigts

ufrtn" >>.l{rerf- propose exacteineat lamême traductiona2.

oo o 1t ot. t o- t7), H (t 57 .n -tz).
oto çtoz.la39), H (t59.lel2).
42 o çtlt.zz-23),ilF e27.25-26),H (199.40)
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Il est d'a:lleurs trà aslrsant d'obsenrer conmrent certaine.s des idées de

Jalorur et Frapereau se faufilent, d'e,rnprunt eir emprun! à trrvers les traductions

successives. Pre,rons ce pass4ge du chapifre VII où Wilde écrit à propos de Sibyl Vane :

<< The grl grew white, and trsmbled- She clenched her hands together, and her voice

se€,med to catch in her throat >> Jaloru< et Frapereau ftaduisqrt : << I-a jeune fille pâlit et

se mit à fiernbler. Tordant ses moins jointes, el d'une voix qui ssmblait s'accrocher dans

la gorge [...] >. Voici la trafuction du même passage par Etiemre : <<la jeune fille pâlit et

se mit à trsmbler. Elle tordoit ses mains jointes, et sa voix serrblait s'étouffer dans sa

gorge. > Et enfin, celle de }Jetu : <<Ia jeune fille pâlit et se mit à trembler. Tordant ses

deux mains jointes, elle murrnrra d'rme voix étranglee. >f On peut constater dans cet

exemple rme double coilncideirce: tor$ d'abotrd les tois traûrcteurs ajortrent I'adjecûf

<<jeune>> devant <fille>>, ensuite ils natrisent <<to clench one's hands together>> par

<< tordre ses mains jointes >>. L'ajort de << jerme >> peut s'expliquer par le fait que, jusqu'à

il y a rme vingtaine d'amrées, le mot << fille >> s'ernployait raremeîrt seul dans la langue

soutenue : il porwait signifier < prostituee >>. Par æntre, il y a une tres faible probabilité

pour que la seconde coilncidence (< tordre ses mains jointes >>) soit due au hasard...

ot o go.aa-+l), JÆ (n9.25-27),Ez (r20.39-r2t.2), H (l13.3r-32).
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4. CONCLUSION.

Là encore, la traûrction d'Amre-IVlarie Hretu n'est pas celle que I'on

powait esperer. En effaçant systématiquement toutes les listes de pierreries, de parfrrms,

de broderies ou d'instnmre,nts de musiçre du chapitre )G et en omettant de signaler la

préseirce des nonrb'reuses citations françaises, elle perd deru< caractéristiques essentielles

de The Picture of Dorian Groy. Le lecteur de cette traduction n'a qu'une

vision tronquee de ce qu'est reellsment Ie roman d'Oscar Wilde.

Si I'on fait absraction ds ce fait regrettable, on se reird compte que cete

badnction manque egalement d'un projet coherent. Amre-Marie Hertz alterne des

passages extrêmeme,nt soignes qui semblent armonc€r cefte traduction ptrs attentive à la

lettse du texte source, que I'on afteird toujours, et d'auhes où elle retombe dans les

eiremenls de ses predecesseurs en cherchant à esquiv€r certâines difficultés et elr

cormnettant des faux-se,lrs et des confieselrs malherueux.

Mdgré cette nornrelle traduction, la version de Jalorx et Frapereau est

restée la traduction de réference apres 1958, et, là e,ncore, cela pardt tout à fait logique si

I'on considère I'aspect fragneNfaire de la traduction dc Hertz

Cetre derniere n'a pas eu lul grand succès. Apnà l'édition originale de

1958, les Editions de la Bibliotheque Mo'ndiale n'ont ræÀiæ le texte qu'rme seule fois en

1961. Cette ûaduction a egalement été publiée eir 1958 par læs Amis du Club du Lirne

ùr Mois.
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Depuis lors, cette quatième traduction n'est plus dispomble en lib'rairie, ce

qui ne me sernble pas véritablement regrettable.



Y. LACK (1975)
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t. HoRrzoN DE LA TRADUCTRTCE (1958-1970.

Avec ce cinquiè,rne chapitre, nous abordons rme période essentielle aussi

bie,n pour Oscar Wilde qu€ pour I'histoire de la traduction en France.

Cornrnençons par l'auteur futandais : on se souvieirt qu'au lendemain de la

deurième gu€tre mondiale les wéne,ments rvaient enfin cornmeirce à p'reirdre ure

tournure plus favorable. Au début des annees soixante, Wilde franchit une étape décisive

puisque c'est à ce moment qu'on lui accorde definitiveinenl cetûe place parmi les grands

écrivains du XD(ème siecle qu'il mérite tant. On le considère e,nfin cormne un auteur de

talenl dont les oerrvrer n'ont pas vieitli, et qui mérite non szuleme,nt d'ête lu" mais aussi

d'ête étudié dans les écoles ct les rmiversités. Certes, Wilde a €ncore des détracteurs,

mais ils sont mainûEnant rme minorité, et leur pnncipal aryum€nt est d'ordre littéraire : on

lui reproche d'être zuperficiel parce que son o€trvre est arnusante, comme si rm auteru qui

cherche à div€rtir ses lecteurs n'avait necessairement rien d'intéressant à dire...

Si Wilde est enfin consideré coûtrne un ecnvain à part entière, il faut y voir

deux raisons principales.

La première est la publication en1962 de The Letters of Oscar Wilde pæ

Rupert Hart-Davis. Cet orvrage est unvéritable monument : Hart-Davis y a rassemblé un

millier do letEes de Witde et se,s armotations sont d'rme richesse et d'rme précision

inouïes. Il est der/enu un outil essentiel pour tous les chercheurs, et plus auowre étude

sérieuse ne peut e,n faire abstraction- Tout d'abord on y decourne ïVilde sous rm jour

totalemeirt nouveau : on se rend cornpte que sous ses poses superficielles it étâit
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quelqu'un d'extrêmement genéreuq sensible

correspondanco nour révèle que, contrairement

hwnain. D'autre part, cette

idées reçues, Wilde accordait

elrormémeirt de soin et d'atteirtion à ses textes ; rien ne lui importait phrs que son arL

Enfirq I'ornnage de Hart-Davis contient également la version défnritive da De Profundis

fondée sur le manuscrit autlrentique. Il va sans dire qrc The Letters of Oscar Wilde onrt

eu un retentisseme,!il morrne au momeirt de leur parution.

Si le liwe de l{art-Davis a c€rtaine,ment servi de détonateur, il coilncide

avec I'ernergeirce d'une nornrelle generation de critiques dont Iawler dit fiès justeme,nt :

" lfheir] wo'rk begins with the assumption that Wild€ is a ceirtral figure in the hterry,

intellecaral and eve,n moral life of the 1890's and of the modern world- >t Ces nouveaux

chercheurs rsliselrt abondanuneirt la correspondance de I'arseur irlandais, mais egalement

ses manuscrits. Ils sont fermerneril convaincus de son importance et ils s'appliquent à

réévaluer tous le.s aspects de sa vie et de son o€uvre, et à co,nbaffe tous les préjryes.

Lerns fiariarur sont pubfiés dans rure muftitude d'articles et d'ouvrages qui confibue,nt

grande,ment à faire woluer fftnage d'Oscar Wild€.

Iæs tavarx interessants publiés durant cette période sont trop nomb'reru<

pour qu'ils puissent tous ête traites dans cet << horizon de la traôrctrice >>. Je me

contenterai d'éhrdier I'exemple de The Picnre of Dorian Grry, mais il est parfàitemeirt

represenkrif de I'esprit qui règle aûour de Wild€ à cette epoçe.

Nous arions vu dans les prolegomàes à cette éhrde, à quel point il était

ntile d'analyser les révisions apportees à la version ût Lippincott's Magazine pour

co'mprendre le vérilable projet d'Oscar Witd€. Hélas, non seule,ment le texte de la

' ia : Oscar Wilde , The Picttne of Doriæz @ay, (ed. Donald Lawler), op.cil., p. 365.
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premiàe veision est dwenu quasiment introrryôle apres 1890, mais I a été totale'merrt

négligé par les chercheurs qui se sont cont€ntes d'étudier la version définitive du texte

pilnre sous forme de voftrme en 1891. Il fas attendre 1964 pour que I'universitaire

allemand Wilûied Edener reedite le texte ût Lippincott's Magazine en I'accompagnant

d'une analyse exEêmement corylèæ t . I s'agit là incontestablement d'un évé'nemelrt

important. En 1972, Isobel Murray s'interesse à son tour arn< rârisions que Wilde a

apportées à son rofluln : il publie tout d'abûrd tm article dans le Durhcm University

Journal 3, avant d'utiliser le rézultat de ses recherches dans son édition de The Picture of

Dorian Gray ptbhén par Odord Udversity Press en 19744.

Iæ texte da Lippincott's Magazine n'est pas le seul à interesser les

nouveaux critiques. On corrrme,lrce egalement à éurdier les manuscrits ûr roman Dûnald

Lawlerpublie plusieurs articles à ce zujet t. Là encore, i[ s'agit d'rm évenement important

: comme nous I'avons vu, c'est gÉcÆ aux tranaun de I-awler que I'h1ryothèse d'rme

rédaction rapide de The Picture of Dorian Gray a pu être rejetée. A I'inverse, l'étude des

manuscrits prouve que Wilde a retravaillé et re,mmié son teKe à plusieurs r€eris€s.

Cormne on peut le constater, les travaux de cette nowelle generation de

chercheurs sont effrêmement bénéfiques. L'eirsemble de I'oeirwe de Wilde est enfin

2Oscar'ù/flde,ThePictureotDorialnCrray(Urfassrmgl8g0),(Ed-WilÊiedEdener), op.cit.flme
faut signaler ici que Claude Znppb a été i'rm des tous premiers à comparer les deu( versions du roman de
TVilde, et ce des 1959, malherueusernent son tavail entepris dans le cadre de son Diplôme d'Etudes
Snpérierues n'a pas éte diffiisé. Cf. : Claude Zoppis, The Picnre of Dortan Gray : a Sady of the Texts,
op.ciî.

3 Isobel Murray, << Some Elem€nts in the Corrposition of The Picture of Dorialn Gray >>, in :
Durh@t Univæsity Jownal n"64, juin 1172, pp -22U231.

o Oscar ]F/ilde, The Picare of Doriæt Gray, (ed.Isobel Mr:rray), op.cit.. Le texte publié ici est
celui de 1891, mais Muray indique enr appendice les pdncipales modifications apportées par Wilde.

5 Donald Lawler, << Oscar Wilde's Ffust Marruscript of The Picare of Doriæ Grry>, in : SB,
no25, l972,pp- 125-135' etcThe Rerrisions of DorisrGoy>>, in: Victoriur Instiatte Journal, n%,
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reexamine€ avec tout le soin qu'elle mérite. I regne autour de I'aûeur irlmdais une

effervescence tès stimulante, et il est particulièremeirt significatif que les critiques les plus

prestigieux conmreircent à s'interesser à lui. C'est le cas de Richard Ellnann dorf la

biographie de James Joyce a été extrêrnement bien accueillie en 1959. Ellmam, qui a

egalernent étudié Ysafs, est certainement I'rm des plus é,minents spécialistes de litt€rdûrre

irlandaise, et à partir de la fin des amrées soixante il se consacre à l'étude de Wilde. Le

preinier ourlr€e qu'il publie æt The Artist as Critic : Critical Writings of Oscar Wilde

en 1969.

Pour rme fois, les choses woluent un p€u moins mpidement e,n France. I-a

correspondance de Wilde a été fiaûrite par HEmiette de Boissard dès 1966, mais à

I'inverse de ce qui s'est passe en Grande-Bretagne, aux Etaûs-Unis ou en Alle,magne,

l'ouvrage de Hart-Daris n'a pas inmrédiatsmeNf stimulé les chercheurs français.

Le seul ouwage consacré à Wilde qui ait eu quelque succà à cefie epoque

est la biographie publiée en 1969 par Plnilip'pe Jullian. Il s'agit là d'rm lfine très agréable à

lire qui met I'acceirt sur les liens de Wilde rvec les arseurs decadents français, mais Jtrllian

accorde rme tres large place à des détalls puremeirt anecdotiques dont il rwèle d'ailleurs

rarerrreirt les sources.

Le ryfhe des retraductions ne s'est pas non plus acceleré. Dæiel IMauroc

a fi:aduit The Ballad of Reading Gaol (1960) et The Soul of Man under Socialism

(1971). Les contes ont toujours arsant de succès avec de nornrelles traùrctions de The

Selfsh Giant par François Ruy-Vidal (l%7) et de The HapW Prince par Charlotte

1974W.2l-36. Corme Isobel Muuay, Lawler s'est serrri de ses tavaunpou établir son édition de The
P icture of Dorior Gray pmte, chez Norton en I9S-
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K'éraly (1%9). Cela fait peir" heireussmeirt I-æ Iack reste très active en traduisant les

Poems in Prose (1973) et la version longue de The Portrait of Mr WH (1973).

On peut donc parler d'une periode de transition e,n France. Il va falloir

attcndre çelques annees sup,plémentaires pour conndtre la même effelescence que dans

les pays préciæs. Iæ seul point véritablemenl positif pour la p,triode qui nous concerne ici

est la création q 1974 d'rme << Oscar Wilde Association >> dont le but est de promornroir

I'aseur irlandais En ftisant r€,prés€ot€,î ses pièces et retraduire s€s oeuvres.

Pour ête complet en ce qui concerne ce retour en gÉce d'Oscar Wilde, il

me faut €noore signaler qu'il srrr,rient à rm momeirt où la tolérance €,nven I'homosexualité

s'accroît considerablem€Nrt. Lcs diftreirts mornrem€nts de liÉration sexrelle des années

soixante ont frvorisé ceûe évohûiorq et les sociétes occidsrtales ont €nfamé une profonde

mutation. Ainsi le détit d'homosexualité a eirfrr été supprimé en Anglete,rre en 1967, en

Atlemagne en 1969 et en Arûiche enl97l u. I est probable que cet accroissement de la

tolérance envem les homosexuels a contribué à la norryelle image d'Oscar Wilde.

Si les années soixante ont été decisives pour Oscar Wilde, elles I'ont

egalement été poru la traduction litteraire en France. C'est à ce moment que I'on obssrve

rm changemeirt assez se,nsible dms la maniàe de traduire de la plryæt des traûrcteurs.

Nous avons vu que tout au long de la première moitié du )O(ème siecle, rure majorité de

traûrcteu$ cherchait à acclimarer I'oeurrre étangàe au << bon goût > français, Eritte pour

cela à preirdre ds nomhreus€s lib€fi€s avec le texte. Cetûe ère senble maintenant rérrolue,

u ny u eu des condamnations pour homosexualité en Argleterre jusqr'en 1959. Cf. : Christian
Gltly,L'Homosætel e,laloi (Lausanne : Editions del'Aire, 1981) p.108.
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et la nornielle geireration de traducteurs reste beaucor4l plus proche de la lethe du texte

origind. I1 faut pr#ser qu'il ne s'agit pas pour autant de traductions << sourciàes >>

coîtme les reclament par exerrple Berman ou Meschonnic : en effet, le lecûeur du texte

traduit reste le principal souci des traducteurs. Ce qui a changé, c'est que maintenant,

pour plaire arx lecteurs fraryais, ces deiriers ne se se,nteirt plus obliges d'édtrlcorer, de

franciser, voire d'améliorer le texte original. Les libertés prises ont considérablement

diminué, et tout e,n s'efforçant d'écrire dans rme lmgue frès agréable, la majorité des

Faducteurs essaye de respecter la forme autant que le fond de I'oeurne originale.

Cette wolution tres funpotante €st admis€ prrla plupat des traûrcteurs et

des spécialistes de la traduction 7, et elle peut être constatée dans de nombreuses

fraductions réceirtes, mais elle a malheureus€rneirt été tres peu anatysee jusqu'à present

Je pe,nse Er'il faut certainemelrt voir dans cette évolution la combinaison de plusieurs

facteurs.

Il y a tout d'abûrd lia transfornation de notre société. Avec le

dwelo'prpement des médias, et notarmnent de la télérdsion, le public est quotidiemremeirt

confronté à l'< étraoger >> et à l'<< aftsrité >>. I-a distance entre les cultures s'est

considerablerneirt atténuée, et en cons6que,nce, le lecteur du texte traduit est mainte,nant

plus à mê,me de recwoir I'oeuwe étaogère dans tout ce qu'elle a de depaysant et

d'<< exotique >>. Cormns le remarqueirt Jean et Claude Dsmmuelli : <[...1 le rôle

' C'est le cas par exemple de tous ceux avec qui j'ai pu commrmiquer pendant mon éûrde, qu'il
s'agisse de Jean Gattgno, d'Alain Delabaye, ou encore de Bemad Lortholary...
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d'acclimatation de la traduction, desormais assiste€, voire retayee, par les médias, n'est

plus aujoud'hui ce qu'il a pu être jusqu'à la pre,rniere moitié fu XXè siecle >>8.

Si le lecteur a chmgé,le traducteur lui aussi a changé. Nous avons vu dans

les chapitres précédents qu'au lenderrain de la seconde gueffe mondiale le monde de la

traduction ariait entamé une profonde mrration C'est précisément cette mrûirtion qui

contrn€nce à se faire scntir dans le domaine de la faduction liueraire. Les taducteurs sont

maint€nant sornre,lrt à la fois mierx formés et mieux org@isés o. Arfrement di! ils sont

bien miers preparés à leur Îâche, et e,n conséqueirce la qualité moyenne des traductions

augmente sensiblemeirl

De plus, ils disposent d'outils de phrs en plus p€rfornants pour les aider

dans lenr travail Je pe,nse tout particuliàerne,nt ici à un ouvrdge comme La Stylistique

comparée dufrançois et de l'ærylais de Vinay et Darbelnet qui a paru eir 1958. Ce liwe,

qui a eu wr grand reteirtisseme,lrt dans les miliçur rmiversitaires, propose une agproche

tinguistique de certains problèmes de taduction Il s'agit principale,ment d'un ouvrage

didactique, mais il peut se revéler très utile à rm traducteur qui se frornre confronté à rme

difficulté particuliàe.

Ces différ€nts progrÈE permetteirt aux traducteurs d'êfre moins sornront e,n

situatio'n de recul ou de défallance face à un texte à taduire, et cela leur permet tout

natrrellement de rester plus proche de I'original. En effe! il ne faut p:N se leurrer, si les

libertés prises pæ o€,rtains traducteurs étaie,nt ce,nsées améliorer la langue de la naductiorq

8 Jean Dennanuelli et Clur<le Derruilet\La Traâtction : mode d'enryloi, glossaire æalytiqzte,
op.cit-,p. 161.

t A ce zujet il faÉ signafer qu'en 1973, les traôrcteus literaires se separent de la Société
Française ds taducteurs (SFT) porn fomer leur propre organisaîion : fAssociafion des Traôrcteurs
Iiteraires de France (ATLF).
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elles seri/aisrt egale,ment bieir sornrc,nt à esquiver certaines difficultés et à masquer rme

certaine inoonrpétence.

Ia recherche théoriçe dans le domaine de la traduction conrme,nce elle

aussi à s'oqganiser dans les années soixante. On assiste à la véritable naissance de l'étude

de la naduction- Si jusçe là le,s ouvr€es consacres à la traduction se contentaient

sornrent d'êûe des comneirtaires ou des essais e,nrpiriques, on assiste maintenant à la

parution d'ournages beauconp plus ambitieux Selo,r Mchel Ballard : << C'est ce qur fait

la difference entre les productions antérieures et celles d'un Georges Mormin ou d'rur

Eugeoe Nida qui vont véritable,nent fonder l'étuds scientifique de la traduction >>10

Les Problèmes théoriEtes de la traduction de Cteorges Mounin a été

publié en 1963 et il a cormu rme notoriété inrmédiate. k thème de cc lirne est rllaste et

complexe, puisque Mormin s'est fixé pour but de décrire de manière aussi << scie,ntifique >

que possible les differences entre les langues, les dirrcrs problèmes que perve,nt pos€r arx

traducteurs ces differences, ainsi que les visions du monde qu'elles produiseirt. Cet

ouvrage d'un t5pe norrveau a souvent valu à Mormin le tite ds < pàe synrbolique >> d€ la

thffe de la traductio'n. Antoine Berman s'est insurgé contre cette notoriété qu'il estimait

totaleme,nt funméritée, notarrrment à cause de la << naiveté >> de certaines vues de

Monnin tt 
, mais quoi qu'il e,n soig Les Problèmes théoriques de la traduction reste une

étape importante de I'histoire d€ l'étude ds la taûrction.

Eugene Nida a $tant à lui prblié derrx lirnes importants : Tovvard a

Science of Translating En 1964 et The Theory and Practice of Trattslæiorz avec Chæles

Tabsr eir 19169. Là eircorg ces orwrages ont eu rm reteirtiss€,ment immediat Nid4 qui est

I 0 Michel Ba[ard, D e C i c éron à Bmj ænin, op. c i t., p. 27 5.
1r Antoine BemtagPour une critique des tra&tctions : Jolm Dorme, op.cit.,p.247.
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tm b'ibliste, y exposc sa concqrtion de la taûrction. Il s'intéresse tout particuliàenrent à la

<< réponse >> du lecteur, et pour cela il n'hesite pas à séparer le fond de la forme. Selon

luq le traducteur doit s'efforcer de creEr rme ( equivalence dynamique >>, c'est-à-dire qui

produit sur le lecteuf, rm effet identique au texte odginal, et non pas une < equivalence

formelle >>.

Cette réflexion théorique perû elle aussi se montrer très rûle pour les

traducteurs. Iæs premiers colloques sont organisés : c'est tout d'abord la < Journée de la

t:radnction >> qui est organis€e à Lille enI97O, puis rm colloque sur le thème << L'auteur et

son traducteur >> à Nice en 1972, et enfrr le Septièrne Congres Mondial de la Traduction

àl-ille æ,1974.

F.nfin. il existe à mon avis rme troisième et deiniere raison à l'évolution de

la taduction liEéraire en France : porr I'une des toutes premières fois il existe rm

véritable mouvement de trafuct€urs << sourciers >>. Ces traducter.us << sourciers >> restent

rure petite minorité, mais ils font beaucoup parler d'eux, et ils défendent haut et fort leur

façon de pratiquerla traûrction

Ce mowerne,lrt de traducteurs << sourciers >> doit bearcoup à I'essai d€

rùfalter Benjamin Die Aufgabe des (Jberstetzers. Cormne nous I'avons vu ce texte a été

pnblié rme preinière fois en 1923, mais il a été vfffablemeirt decowert au debut des

amrées soixante. Maurice de Gandillac I'a traduit en français en l97l sous le lifre: La

Tâche du traductew- Je ne me dsqu€rai pas ici à tenter de decrire ce texte dont Jean-

René Ladmiral dit trcs justement : << Cst essai sur La Tâche du traducteui sornrent cité,

parfois lu et rare, ent compris - ræeme,nt co'ryris, parce que c'est un texte extrêm.e' e'rt
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difficile - est d'ailleus à bien des €gards problématique .#t Je me contenterai de signaler

que Berfamin y emploie rm ton qui peut senrbler mystique, voire ésotérique, et qu'il

demande aux traducteurs de rester extrê,rnem€nt fiGles à la lethe du texte original et

d'elary$ et d'approfondir lern pro'pre langue grâce à la langue éfangere. Ce texte a

fo'rtement inspiré rm certain nomb're de traûrcteurq et il est deveNru le vécitable manifestç

du litteralisme.

L'âÉne,ment le plus marquant pour la traduction litteraliste a

probablement été la parution en 1964 de la taduction audacieuse de L'Eneide de Virgile

parPierre Klossowski Antoine Bermm a étudié cette haduction dans (< La Traduction et

la letre oul'afterge du lointain >>. Il insiste sur la diftrence entrs kttrrahté et calque :

< De fait, ils'agit d'introduire en français le caractàe 'disloqué' de la syntaxe latine, d'intoduire

les rqjets, les invesions, les deplacernents, etc..., du latin qui permettent le jeu des mots dans le dire

epique, mais 54p5 pour ar$ant reproduire naîve,ment, se6vilement les rejets, inversions,

deplacerrents de foriginal; sans les copier'tels quels'. La différence est de ta:llle: ce qui est

'traùtit', c'est Ie système globel des irnersions, rejets, dëplacements, et non lew distrtkrtion

facaelle tout an long des vers de I'Eneîde. > t3

Berman met egale,me,nt en âddence la teirtative de Klossowski d'élargir la langue

ûançaise : << Tel est le point essentiel : rechercher dans la ptnase ûançaise les mailles, les

trons par où elle peut accuerllir - sans trop de viole,nce, sms trop se dechirer (mais eir se

déchirant quand même, n'en deplaise à Hugo) - la surrctrne de la phrase latine. >>to Au

momeirt de sa panrtioE la traôrction de Klossowski a suscité énornrément de reactionq

autant negatives que positives, et il est indiscutable qu'elle est rn évenflne'nt marçrant de

I'histoire de la traduction française. Comns le remarçre eîrcore Berman : << Il suffit de

12 Jean-René Ladmiral ,Tra&tire : théorèrnes pour la tra&tction, op-ci1.,p.Xv.
t3 Antojne Berrran, < La Traduction et la lette oul' auberge du lointain >>, op.cit.,p. 140.
'o lbid.



p€os€r à Leyris, Jaccottet Deggy et Meschormic polr se re,ndre compte qu'à rm degré ou

un autre, letrr pratique a été transformee par cette traduction. >>1s

Je viens de citer Hemi Meschomic, il mérite lui arssi que I'on s'darde

quelques instants sur son cas. Il est probableme,nt le défeirseur le plus vinrlcnt de la

tafuction littéraliste- A pdtir des annees soixante{fl il a traduit des exhaits de la Bible.

Dans son ouvrage Pour la poétiqae II, paru e,n 1973, rl expose sa position avec beaucoup

d'enthousiasme, et il atrrme notmmeot qu€ la forme et le fond d'un texte sont

indissociables. Il y attaque egalemeirt la méthode de traduction preconisee par Eugene

Nida. Fnfin, Meschomic est I'ar$eur d'analyses de fraductions de Celan, Trakl,

Hmùoldt ou Kafk4 et il s'y montre géneralemeirt ûès sévàe pour les traducteurs qui ne

pantagentpas s€s convictions litteralistes.

Grâce à I'activité de ces ffiûrctews << sourciers >>. dc nomb,rerur

taducteurs français découwent qr'il existe rne alternative à la façon << traditionnelle > de

traûrire. IIs se reirdeirt compte surtout qu'il est possible de rest€'r ûès proche de la lethe

du texte origin4 tout en écrivant ,lan" un français acceptable. Ce fait a nécessaireme,nt

marque les haducteurs français, et même si la plupart ne va pas atssi loin qu'rm

Klossowski ou qu'rm Meschomric, il me serrble qu'il faut voir là I'rn des facteurs de

l'évolrtion de la traûrction e,n Frmce.

Au moment où Léo I^ack enfame sa traduction de The Picatre of Dorian

Grry, il est indiscutable que le contexte a considérablem€til changé : Oscar Wilde est

e,nfin reconnu sontme rm écrivain digne ds ce nom, et la fiaduction littéraire a évolué vqs

rme plus grande fidélité au texte original. Plus que jamais une traduction du roman de

'5 rbtd.,p. r27.
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Wilde phrs attentive à la lethe ûr texte+ource que celle de Jaloux et Frapereau seinble

nécessaire...
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2.LA TRADUCTRICE.

Fo'rt heureus€menq nous en savons un peu plus sur IÉo I-ack qlre sur

Mchel Etienne ou furne-MarieHefiz. Grâce à Alain Delahaye, j'ai pu entrer ffr contact

avec Eva [-ack la soour de la traducftice, qui a trà zimôlerneirt accepté de repondre à

quelques questions.

LÉn TÂck, de son vrai nom Iéonie Iacb est nee à Paris le 13 octobre

1898, et décedee à Longiurneaule2 août 1988. Elle était donc âgee de soixanæ-seize ans

an mome,nt ds sa traduction de The Picure of Doian Gray. Elle était la fille dnée d'une

famille nomb'reuse et modeste, et n'a pas pu faire d'études. Selon sa soeur, son taleirt de

raducfrice étart un véritable don Elle était passiomee de litératng et aimait 1e6

pæticulierement les oeunes d'fuiatole France et de Georges Dutumel.

Nicole Boyer, la responsable des droits au Mercure de France, qui était

son anrie, décrit Iéo Lack cofitrne rme persorme dotee de beaucoup d'humour et d'une

tès grande finesse d'esprit.

Iéo I-ack était rme traductice active et reconnue. Hemi Van Hoof lui

consacre ces quelques lignes dans son Histoire de la traduction en occident : << A Iéo

Lach arseur d'une soixantaine de traductions litteraires de I'anglais et membre de I'Oscar

Wilde Associatio'q on doit la phrs grmde partie de I'oeuwe de cet auteru maudit. >>tu

Effectivemeirt elle a traduit les frois volumes de contes eirtre 1938 et 1948

16 Herui YanHoolHistoire de la taùtction en occident, op.cit.,p.8.
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et la version longue de T7æ Portrait of Mr WH en 1973. On lui doit egalement la

traduction du ,Soz of Oscar Wilde de Vylyan Holland en 1955 (en collaboration avec

Jean-Jacques Brousse).

Fn 1974, elle a été chagæ par Jean-Jacques Parniert de choisir et de

haduire des ipigranrnes d'Oscar Wilde pour rm ounage intitulé La Jeunesse est un art.

Perf.,ête est-ce à cette occasio'q en parcourant I'oeuwe de I'auteur fulandais, qu'elle s'est

re,ndue compte des faiblesses de certaines traductions... Quoi qu'il €n soiq elle a décidé

de reh:adnire coup sur covp The Picture of Dorian Gray, publié par Les Presses de la

Reiraissance en 1975, et De Profundis paru chez Stock la mêcre amrée.

Parmi les nomb'reuses affres traductions de Iéo I-ack on perfr citer:

Rannion de Fred Ulilman ; The ltalian Girl de his Murdoch; Thirst for Love de Yukio

I\fishina ; Mary Poppins de P. L. Travers ; The Painted Word de To'm Wolfe ; ou €ncore

My Famifu and Other Animals, Rosy Is my Relative, The DonkEt Rustlers et A Zoo in

my Luggage de GeraldDurrell

Il me pardt intéressant de retenir ds ces çrelques éléments que IÉo Lack

comraissait bien Wilde et soûr oeuvre, et surtout qu'elle a eté la première véritable

traduchic€ de métier à e,ntepreirdre ta traûrctiom de son roruut...

En l992,le Mercure de France a entepris la publicaton des Oerwes

complètes d'Oscar Wildc eir derx votumes. A cette occasion il a uflisé la fraduction de

The Picnne of Dorian Gray pæ lÆo Lack dans rure version legàemecrt revue par Alain

Delahaye. Comme dans le cas de Mchel Etiemg cette deuième version est la seule qui
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soit encore disponrible en hlb,rairie, et c'est donc celle qu,e j'ai choisi d'u.liser pour mon

analyse.

Alain Delahaye est lui aussi rm traducteur de métier expérimenté et

recormu. Pafirri ses nomb'reuses traductions or peut citer : My Uncle Oswald, et More

Tales of the Unexpected de Roald Dahl ; The Poor House Fair dc John Updike ; Getting

Through, The Leavetaking, The Dark, et The Pornqrapher de John Mac Gahern ;

Monlceys, Lust and Other Sfories, et Folly de Susan l\fmot ; ou €ncore Curriculum

Vitae, Loiteingwith Intent, etMementoMori de Mruiel Spark. A côté de son activité de

traducæru litéraire, il se consacre egale,ment au doublage de frlms pour le cinéma

I-ss Oqrvres complètes de Wilde font partie d'tme collection très luxueuse

que Simone Gallimard considerait comme la << Pléiad€ >> ûr Mercure de France. Wilde est

le quatième auteur de cette jetme collection après léautaud" Jorve et Strindberg.

Alain Delahaye a dirigé l'édition de ces Osttwes complèîzs- Pour cela il a

passé beaucoup de temps à etudier Wilde et son oclrvrÊ, et il a notarnmelr't décornrert

çelques o€rrvres de jermesse qui n'avaie,nt €ncore j*ais été traduites en français,

comme par exenrple les @ord Noteboolæ ou le texte de çelques conferences

américaines.

Iæ pre,mier tome contient The Pictare of Dorian Gray et les contes

traduits par Leo Lack, ainsi que I'eirsenrble fu théâtre de Wilde qui a été retraduit poru

I'occasion par Alain Delabaye.

Iæ second tome dcvait quant à lui conlech les essais et les poèmes. Hélas,

à cause des fables veirtes du premier tonre il ne verra probablemeirt jailrais le jour... Ce
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qui est d'a$ant plus donrmage qu'Alain Delahaye avait dejà retraûft une partie de la

poesie de Wilde, et que ces taductions dorment pour I'instant au fond d'un tiroir.
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3. AI\ALYSE DE LA TRADUCTION.

3.1. LES MODIFICATIONS APPORTEES PAR ALAIN DELAIIAYE AU

TEXTE DE LEO LACK.

J'ai eu la chance de rencontrer Alain Delabaye et de pouvoir m'eirtetenir

directement avec lui de cette rârision.

Le premier point imprtant me semble être qu'il n'a pas choisi la

traduction de lÉo Lack : elle lui a été inrposee par son éditeur. En effet, comme le

Mercure de France possédait les droits des trafuc;tions des contes d€ Wilds par Lack, et

Er'il souhaitait utiliser celles-ci, I a aé décidé de procéder par groupemeirt de traductions

et d'rfiliser egalement la trafuction dÊ T'he Picture of Dorim Gray g I-acE afin de

garder rne cer[aine unité de ton pour I'ensenrble du volume. Ceci étant dit, Alain

Delahaye ne regrette pas ce choix car il considère la taûrction de I-ack comme une très

bomre taduction n estime mêrne qu'elle était probablement la meilleure traduction

existante au moment où il taraillait au pre,mier tome des Oetntres complètes de Wilde,

étant donné que celle de Jean Gattégno n'avait pas encore été publiee.

Si Alain Delahaye a decide de rwoir la traduction de Lack, c'est tout

simplemeirt parce que selon lui son style porte parfois la mæ4re du temps : il faut en effet

savoir que l-ack a dsbuûé sa carière de tradnctice dans les mées tre'nte.

Il m'a egalement atrrmé i1ue porr lui le lccteru est la priorité absolue : à

une époqre où le liwe est concurrencé par la télâdsion ou I'ordinateru, il faû es.say€r

d'attirer les ge,ns vers la lecûre en leur procruant du plaisir, et eir lcur donnant envie de

corrrnmiquer ce plaisir. Pour cel4 il ne fas pas que l'on s'aperçoive de la traduction : au
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contraire il faut vis€r à rme certaine transpareirce. I-e traducteur ne doit pas non plus

chercher à se mettre en valeur.

Le projet de rârision d'Alain Delatraye est très différeirt de celui de Daniel

Mortier. Il faut signaler tout d'abord que si les Presses Pocket utiliseirt la mention

<< traduction rer le >> corrme un a(gumqrt comnercial il n'est,précisé nulle part qu'Alain

Delahaye a << relu >> le texte de lÉo Lack.

n fait preuve de beaucoup d'humilité et il m'a explique que son rmique

arnbition était de < dépoussierer >> très discrètem€,l$ le lraduction de The Picture of

Dorian Gray atxrares endroits où le style avait pds quelEres rides. n s'est donc contenté

de relire le texte de Laclç en nc s'arêtant et en ne le confro'ntant à I'original que là où sa

lecture le gênait

En fait, si l'on anatyse les rârisions de Delabaye d'rm peu phrs près, on se

rend cornpte qu'elles sont de frois types.

I-a plupart des retouches viseirt effective,ment à rajeuir le texte de I-ack.

Quelquefois elles concerne,rt des problèmes de vocabulaire. Par exemple

qnand Lack traduit ( [...] the face of him he had sent for >> Frr ( [...] le visage de celui

qr'il, avoit mmtdé >>, Delahaye préfère re,rnplacer ce terme un p€u dézuet par ( [...] le

visage de celui qt'il,avaitfaitvenir >>r7.

1t Là encore par souci de clarté j'ai d#gné la version panre atl( Presses de la Renaissance exr
1975 pæf abréviation Ll, et la version rcrnre par Alain Delabaye parue au Mercure de France en 1992 par
L2. O (110.2+2r, LL Q84.12-13), L2 (606.15-17).
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Elles pernrc,nt egalemeirt s'appliquer à des formes de coqiugaison Quand

Wilde écrit : << The rich would have spoken on the value of ttrrift, and the idle grown

eloqneirt over the digity of laboru >>, Iéck traûspos€ : << Les riches eussent præl.amé

I'importance de I'econonrie et les oisifs erzssent prônë avec éloquence la dignité du

trarail >>. La forme du subjonctif qu'uûllise I:ck n'est plus que Gs rare,me,nt ernployee

aujonrd'hui et Delahaye y a substitué rm conditiomrel : << ks riches auroient proclamé

L'iryortance de l'économie, et les olsffs prôné arrcc éloqrence la dignité du trrval #8.

Enfi4 il arrive aussi qu'i[ remplace des consffuctions au parfrun suranné.

Ainsi Erand Dorian vers empêcher Basrl de regarder le portrait, il s'exclame : << If you

try to look at rt Basrl, ûn my word of honour I will never speak to you again as long as I

live >>. Lack haduit : << Si vous te,ntez de le fairs, Basû sur mon hormeirr, je ne vous

repmlerai de ma ie >>. Là e,ncore Delahaye domre rm ton plus moderne au texte en

écrivant : ( [...] sur mon homeur, je ne vous adresserai plus l.a parole >>D.

Alain Delahaye ne se conte,nte pas de < rajeunir >> la fraduction de Laclq il

lui anive egaleme,nt d'effacer quelques maladresses ou lourdeurs de style.

Par exemple, quand Lack lraduit < [...] :xi hc often remembered

afterurards >> 1xrr ([...] ainsi qu'il s'e,n sontint sotnent par la suite >, la repétition des

sonorités n'est pas très heureuse et Delahaye rectifie ( [...] ainsi qu'il s'eî sotntint

fréquemmentry la suite >>æ.

18 o 1ts.lt-lg;, Lr e5.5-7), Lz e83.22-24).te o 1ss.s-to;, Ll (t95.itr6), L2(526.11-12).
20 o 111s.+;, Ll (251.2-3), L2(577.2-3).
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De même, Lack est particulièreme,nt maladroite quand elle transpose << a

f"rry bee >> par <( une abeille fourrée >>. ffice à I'inteiriention de Delahaye cette abeflle

dwient << dtnteteuse >>2t.

Il amive aussi à I'rme ou I'autre occasion qu€ la construction des phases

de Lack laisse à désirer. Preirons ce piuisage du chapine )ilI où Basil dit à Dorian :

< Staveley said that you might harie the most artistic tastes, 66 that you w€re a rran

whom no pure-minded girl should be allowed to know, and whom no chaste womcn

slmtld sit in the same ræm with >>. I-ack suit rm pcu trop sendle,neirt la construction

anglaise, et la ptnase française en dwieirt difficilem€nt compréhensible, voire

gramaticalemerrt incorrecte : << Staveley dit çe vors aruiez peut"ête les gofrts les plus

artistiques qui soieirt mais que vous étiez rm horrn.e qu'on ne deuait janais permethe à

rme jetme flle pure de connafitre, ù à une femme verfrrcuse de se troutter dons la même

pièce que vous >>. Là enq)re Delahaye intervi€,nt et il propose : << Staveley dit que vous

æiez prrt-être les gofu les phrs artisiques qui soiei$ mais que vous étiez rm hormne

qu'on ne devrait janais permette à rure jeime fille pure de connaîne et qu'une femme

vertueuse ne dawaitiamais être autorisée à se totmer dans I.a même pièce quevons >>o

Enftr, Alain Delahaye procede à rur troisième tlpe de modifications

lorsqu'il explicite certains termes du te$e.

Pre,nons cette phase du chapitne II : << There was a rattle of culx and

saucers and the hissing of a fluted Georgian ufir >>. Cette << Grorgian uxn >) a posé des

problèmes à certains trafucæurs corrme Jdoux et Fraperea4 ou Hertz, qui ont cru

" o (24.n, Ll (51.19) L2 (398.9).
2 o çtn.zs-121, Lt eft.?s?ay L2 (5rt.2-7).
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corrprendre qu'il s'agissait d'rme boulloire provenant de Georgie- En fait, il s'agit de

I'rme de ces grandes thâàes sernblables à tn sarrovar çi étaient très à la mode à la fin

ûr XVItrème siecle, sous le regne de George m. IÉo Iack a proposé la traduction

suivante : ([...] une fontaine à thé camrelée de I'époqae des rois George >>. Alain

Delahaye, quant à luA a estimé que (< I'epoque des rCIis George >> ne signifiait pas gand

chose pour le lecteur de 1992, et il a prefeÉ y substituer ( [...] rure fontaine à thé

cannelse ddæû du XVIIIème siècb >P.

Dans le mê,me regisre, lorsque Lord Hemy dit à Duian : << You will soon

be going about like the converted and the ræivalist >> cela dorme chezlack << Comme

les convertis etlæ revivaliste.r, vous ne tnderczguàe à vous methe elr cimp4gne >>. Ià

enco,re Delahaye estime que le sels n'est pzts :Nsez clair, et en ayant à l'esprit le même

souci dn lecteur il transforme : << Comme lcs convertis et les adeptes du renotnteant

religieux t...1rr'.

Avant de conclure cette partie, il faut introduire lme précision

exfiêmsmslrt importante : les modifications de Delahaye sont peu nornb'reuses, et par

conséqueirt le te:<te de Lack a peu bougé. Ndais, s'il en est ainsi, cs n'est pas parce que la

relecture de Delahaye a été trop superficielle cormne cela était le cas pour Daniel

Mortisr... Bieir au contraire ! C'est tout simplemeirt parce que le texte de I-ack par sa

qualité d'eirseinble ne réclamait que p€u de retouches. Alain Delahaye avait rm projet de

râdsion Gs précis, et il I'a appli+re tors au long du texte avec b€aucoup de sérieux et

d'humilité.

23 o 1zt .at+21, JtF (at.tç-tg} H (53.24), Lt (59.21-23), L2 (N5.20-zz).
'o oçae.zz-1s1, Ll (367.1Gr2), L2(679.24).
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t

3.2. ANALYSE DU TD(TE DAIIS LA VERSION REVTJE PAR AIAIN

DELAHAYE.

Conrme les pages précédelrtes le laissaimt ente,ndre, la traduction de Leo

Lack est eirfin cetre traduction que I'on attendait : elle est à la fois exacte et prffse, et elle

respecte avtmtla forme que le fond du roftm de Wilde.

Tout d'abor{ Leo Lack reduit considérablemerf la défaillance des

traûrctions prgogAentes. Les faux-sens et contresens sont pratiçe, ent abseûts de cctte

nornrelle taduction. Il faut voir là le résultat d'une excellente maîtrise de la langue

anglaise, mais aussi celui de la grande expérie,nce de fraductic€ d€ IÉo l-ack qui lui

permet de déjouer de nomb'rerx plè"r. Je ne revielrdrai pas une à une sur toutes les

erreurs de Tardieu" de Jaloux et Fr4ereau, d'Etieme ou de I:Ietu que Léo l-ack conige;

je me conte,nterai de citer ici I'une des sinrations où elle est la toute première à

saisir le véritable seirs du texte de Witde. Sornrenons nous de cette pbrase : << He ke,pt his

hands in the pockets of his Astrakhar coa! and seemed not to have noticed the gesture

with which lre had been greeted >>. Conrms nous l'ryons ûéjà ra+ ui Jaloux et Frapereau"

ni Etierme n'avaieirt saisi le lie,n e,nfie les mains que Campbell garde dans les poches et le

geste d'accnsil de Dorian- Jalorx et Frapereau rvaieot haûdt : << Les mains dens les

poches de son pardeszus d'astrakan, rie,n ne marqrait qu'il eût eirte,ndu les mots

d'accueils qui l'anaient salué >>. Etie,nne, lui, ar/ait écrit : < Il gardait les mains dans les

poches de son manteau d'ashakan et ne sernblait pas avoir eirteirdu les paroles de

bierneraæ de Doian >. Etrmge, e, t Herv. commst exacteme'nt la mê,me erreur : << I-es

mains dans læ poches de sa pelisse d'astrakan, il seinblait ne pas arrcir rernarqué /es



paroles de bietnemrc qui lui ottaient été aùessées >>- Si I'on re,rnonte jusqu'à la

traduction de Tardieu, on constate que celle-ci non plus n'est pas satisfaisante ; pour rme

fois elle n'est pas la plus mauvaise, mais elle îumqlre de précision : << Il gædait ses mains

dans les poches de son pardessus d'astrakan et paraissait ne pils remarquer I'accueil qui

lui étaitfoit >>. Il a donc fallu attr,ndre lÂclÉ, et la cinquième trafuctio'n, pour que le se,ns

exact de la phrase de Wilde piuise enfin en frarçais : < Il gædait ses mains dans les poches

de son manteau d'astrakan et paraissait n'atrcir pas remarqué b geste par lequel il avait

édé accueilli >f .

I-a trà nete diminrûion des ûSfaitlances est rme première amélioration

interessants par rapport arur fraductions precéde,ntes. f\dais l-ack s'efforce egalement tout

an long du texte de traduire ce que Wilde a ffi. avec autant de précision que pssible,

sans jamais chercher à s'en éloigner d'auctute façon que ce soit.

Par exemple, lorsqu'au chapitre XV, eirtre deux repliçes d'une scène de

comédie mondaine, Wilde éc:rit ( Lord Henry looked serious for some mûme,ffs >>, Jaloux

et Frapereau traôrisent (< I-ord He,nry pant se recueillir quelques instants >>, chez Etieme

cela donne << Lord He,my panû réfléchh quelques instants >>, et chez Hertz cela dwient

<< Lord Henry se hrt quelques instants, I'air grarie >>. A I'inverse de ses dcvanciers, IÉo

I-ack" elle, s'alrplique à rester aussi proohe que possible de la lenre du texte-source :

<< Lord Henry panrt sérierx peirdant quelqu€s instails >>æ.

Cette rigueur se manifeste aussi dæs le desir constmt qu'a Lack de ne

laisser échap'per auclme des nuances du texte original, et 1à eircore elle se démarque de ses

25 o qno.ts-rz), T W.ato), J/F eL5.z6-zg), E2 eLr.r0-12), H (189.13-lt, Lz (606.s-7).
25 o 1t3s.s;, IrF ets.3o), 82e23.29), H (200.38), L2(6zt:r.
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prédecesseurs. Ainsi, lonsque Wild€ déffit la petite maison d'Alg€r où Dorian se rendait

parfois rvec Lord Henry, on peut lire : << the little walled-in house at Algiers >>. Hertz se

conteirte de ha&dre < la pet'rte maison blanche d'Alger >>, et Etieirne ne va guère phæ loin

en fiansposant << la petite maison d'Alger a1Æ murs blancs >>. Lack, quant à elle, se

montre bien ptræ soigneuse, et slle pécise < la petite maisorr blmche d'Alger entourée de

murs >>u. De mêmg lorsqu'on peut lire au chapite XVI : << As he darted aside into a dim

archway [...] >, Jalorx et Frapereau se sirnpfifieirt la tâche e,n omettant discrète, ent

l'adjectif ( dim >>, et ils ecrivent : < Il veirait de tourner brusquement sorur un p:lssage

vofté [...] >. Voila là encore rm t5pe de procedé que I^ack tente consciencieuseme,nt

d'éviter, et elle ûaduit beaucoup phrs ûdèlement : << Conmre il s'élançait sous lm passage

vofté faiblement ælar;é t...] >#.

Le souci de fidelité de I-ack est d'arsant plus rejouissant qu'il conce,rne

autant la forme que le fond du rorn:m. Pour la première fois, le lecteur français de The

Picfiire of DorianGray dfuvwele style de Wilde.

Pour se faire rme véritable idee de la façon dont Iéo Lack aborde la

traduction du texûe, il me pædt interessant d'obseryer rm extrait rm peu phrs long que les

exe,mples precédeirts. L' extrait que j'ai choisi est tiré du chapite )(I, et Wilde y décrit la

passion de Dorian pour les pæfims :

<< fuid so he would now sùrdy perfirmes, and the secrets of their manufacture, disùïing heavrly-

scented oils, and burning odorous gr:ms ûom the East He saw that there was no mood of the mind

ftat had not its counterp€ft in dre sensuous life, and set hirnself to discover fteir tnre relations,

wbat there was in ûankincense ûrat made mystical, and in ambergis that stirred one's

a o 1t ro. t1, Ez (tæ.29), H (l 62. t0), Lz (fi7.2t-22).
8 oçtas.zs1, rlr e43.rz-13), L2(639.il).
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passions, and in violets tïat woke the memory of dead romances, and in mr:sk that toubled the

brairL and in champak tlat stained the imagination. >

Voici la traduction de Lack :

<< C'est ainsi qu'il en vint à éhrdier les parfi:rrs et les secrets de lern fabricatiorq distillant les huiles

arm lourdes selrteurs et brûlant des gommes odorantes v€nues de f Orient n décotrtdt Er'il n'y

avait pas un seul état d'esprit gui n'eût sa contepartie dans la vie sensorielle et se mit à recherch€r

leurs vfitôles relations, se dernandaût ce qul dans f encens, rend mystique, ce çi, dans l'ambre

gris, éverTle les passiors, c€ quL dans les violettes, fait sugr le souvenh d'arnours défuntes, ce qll,

dans le musc, touble le cerveau, c.e qui, dans le sâEpoG, souille fimagination >æ

On peut constater à la lectrne de ce p:ulsage que l-fo Lack reste

effêmeln€nt proche de la letfre du texte-source, surlli pnur eutant tomb€r dans la servilité

exc€ssive de Tardieu. D'rme part, le sens p,rsse en frangais avec le minimum de perte et

de defornation D'affe part, Inck respecte aûant que possible la syntaxe de Wilde, son

vocabulaire (elle n'a pas ce farnerx reflexe de < synonynrisation >> ), son ton ou le niveau

de langu€ qu'il rsilise. Il est notarnment û"ppaff d'obsenrer d*ns cet extrait que lonque

Wilde utilise rm schâna de phrase extrêmement rfftitif pour citer les exernples de

relation e,lrtre les parfrrms et l€s états d'esprig Iack s'efforce de reproduire le mê,me effet

en frangais. Elle substitre simplement rme consfuction en << ce qai, dans... )> à la

constnrction anglaise er<< and in ...that... > Eri rwieirt dans toutes les phases.

Il est egalemeirt tès impo'tant de remarquer que la fidélité de Lack à la

lettre du texte-source n'eryêche absolument pas sa traûrction d'ête tnes agréable à lire.

Nous abordons là rm point esseirtiel. En effet, jusque là on pouvait

imaginer que la plupart d€s lib€fiés Fises par les traducæurs étaient imposées pæ la

æ o (rog.g+t04.6), Lz(ssl.ro-zo).
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nécessité d'écrire dms un français acceptable... Or, on découwe maintemnq grâce à

Laclç qu'il est tout à fait possrÏle de rester très proche du texte original de The Picture of

Doian Grry, sam pour aûant negfiger la qualité du franfis.

A ce zujet, il est très instructif de compæer la taduction de l-ack à celle de

Jaloux et Frapereau- Preirons par exemple cefie phrase d€ Wilde à pro'pos de Sibyl Vane:

<< There was sorrething of the fawn in her shy grace and startled eyes. >> Voici la

trafuction de l^ack : << Il y avait çelque chose du faon dans sa grfuæ timide et ses yeux

étormes. >> Il est incontestable Ere cette traductio'rq qui est à la fois l,a plus simple et la plus

fidèle possible, fonctionne parfaitement Pourtant Jalorx et Frape,rear, eux, s'étaieirt

seirtis obfués de changer I'ondre des mots : << Sa grâce timide, ses yerx étomrés, rvaient

quelque chore du faon >" n est clair Ere cette transf,ormation ne repond à arcrm besoin,

et qu'elle n'q4nrte rien au texte.

Il en va de mêrre d'ns ce second exemple tié fu chryihe XV : << It was

some consolation that Harry was to be there, and whe,n the door opened and he heard his

slow musical voice lending charm to some insincere apologr, he ceased to feel bored- >>

Voici la traduction de Jaloux et Frapereau : << IIarry serait là. C'étfrt rme consolation.

Quand la porte s'otrrrrit et qu'il eûteirdit la voix le,nte et harmonieuse enrrclopper de son

chæme lme excuse mensongere, tout seirtiment d'ennui le quitta. >> Il s'agit 1à d'un

exe,mple t3rpe ds trafuction d'éfiivain : Jaloux iprouve le besoin de redecouper la phrase

de lVilde et de marçrer le texte de son empreinæ en transformant < leirding charm to >>

en << e,nvelq4rer de son cbarme >>. Il s'agit d'tme belle traôrctioq meis 6q1 ne recormdt

absolument pas le style de Wilds. Voyons maintenant la traûrction de I-ack : << C'était

rme consolation de sarrch que Flarry serait là et lorsque la porte s'ournit et çr'il e,ntendit

30 o ç6t.G7, J/F (t t3.tq, L2 (N2.r+rr.
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sa voix lente et musicale pr€ter du charme à une excuse , tout sentime,nt

d'e,nnui .{isparut. >>tt Lack reste beaucoup plus proche de la lethe du texte-source, et sa

traduction est au moins aussi agréable à lire que celle de Jalorur et Fraperearr On e,st bien

obfué de constater que la grande majorité des hlbertés prises par ces traducteurs associés

esttotalement inrile.

On peut donc affirmsr à la vue de tous les exe,mples qui precèdeirt que la

haduction de Lack nurque une nette progression dans I'histoire de la fraduction de The

Picture of Donon Grry, et cela sæs lnendre parti pour une façon de traduire plutôt

qu'rme aute. En effeq elle est à la fois plus exacte et plus prffse que les taductions

prrfoédedes, elle est egalement la premiàe à respecter la forme de I'original, et cela ne

I'ernpêche aucrmsm€nt d'être écrite dans rme langue frès agréable. Pour arriver à rme

traducrtion de cefte qualifé, il a fallu pass€r par un long cycle de traduction et de

retraductiorq et il me paraût intéressant à ce stade de cette étude de faire défiler sour nos

yerur torses les étapes de cefte leirte évolrtion à l'aide d'rm exemple.

L'exemple qué 3'a CnoiS 
"st 

tire Au Cnapite >t, rt il s'agit ta eo"ot" O utt

passage que nous irvons dejà renconté au couf,s des chapites precedents : << For the

cmons of good society i!f,e, or should be, the sane as the canons of art. Form is

absolutely essential to it It slrould hrye the dignity of a cere,mony, as well as its rmeality,

and should combine the insincere character of a rornantic play with tlre wit and beauty

that make such plays delighful to us. >>

Conrmeoçons par la traduction de Tædieu : << Car les @fes ds la bonne

société son\ urpourraient être, les mêmes que celles de l'æt. La forme y est absohmrent

31 o ltlo.lo-ls;, ItF e26.27-30), L2(619-7-to).
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essentielle. Cela pourroit rvoir la dignité d'un cerémoniat aussi bien que son irréalité, et

pourrait cornbiner le caractere insincère d'rme piece romantique avec I'esprit et la beauté

qui nous font délicieuses de se,mblables pièc€s. >> Tardieu colle de près au texûe original

malheureusem€rf il se montre trop sennle lorsqu'il taduit << that malce srch plays

delightlul to us >> par < qui nousfont délicieuses de se,mblables pièc€s >>. Son français en

pâtit. De plus, nors avorrs un exenrple des lacunes de Tardieu en aglais lorsqu'il traduit

<< should )> par < pourrait >> : la certiûrde du ære original se transforme en probabilité. I

s'dt donc d'rure traduction très peu satisfaisante.

Bien eirtendu, Jalorx et Frapereau prement phts ds libsrt& arzec I'original:

(< Car les regles de la boffie société sont ou devrai€,nt êre les mênres que celles des

beanx-arts. D'absohæ ruâcessiûé, l.aforme y est requise. On y voudrait la solemité d'rme

cérénrocie, avec tout ce qu'elle co,mporte d'artificialité ; autant de corpentions que dans

les pieces romantiques, mais avec I'esprit et la beauté qui en font le chæme. >> On

retowe avecla deuxièrne ptnase I'rme de ces consû'uctions qui, comme nous I'avons vu,

sont typiques de la qmraxe des romans d'Edmond Jaloux, mais qui sont totale,ment

abseirtes du style de Wilde... [æs traducteurs n'hffient pas non plus à toucher au fond de

ce passage, puisqu'ils tansf,orment <<tftre insincere character of a romantic play >> en

<< antant de corzventions que dans les pieces romærtiques >>. On se sowient que Jalorx

admirait les arseurs romantiqueg et peut4tre n'a-t-il pas apprécié que I'on puisse

qualifier leurs pièces d'insincàe ? Quoi qu'il en soi! il s'dt là d'rme deformation du

texte original

Voici maint€Darf la traûrction d'Etieme : << Les règles de la bonne sociéûé

sont ou dsvraieril être les m&nes que celles de I'art. La forme est tout.Il faudrait à la vie

mondaine I.a dignite d'une cérémonie, son mnficialité, le caractère mensonger d'un

307



drame romantique sans oublier son esprit et sa beauté. >> Là où Jalorur et Frapereau

cherchaieirt à enrbsnir l'oetnne de Wilde, Etienne, lui a pour seul but de se simplifier la

tâche en ne gardanl que le minimrmr de sens necessaire. Par exemple << Form. is absoluæly

essential to it >> dwie,nt << Ia forme est tout >> . Comme d'autre part il n'hésite pas à

certaines conjonctions de coordinæion et qu'il se contEnte de juxtapos€r ses

phrases, le texte de Wilde perd non seulem€nt sa beauté, mais egalement toute sa

précision

La haduction deIIefu, est rm peu meilleure, mais elle ausi preseirte des

lacunes : << Car les canons de la bomre société son! ou denraieirt être, sernblables au,x

canons dss arts. I^a forme y est absolument requise. L dignité et la soleonité d'une

cérémonie y so'nt necessaires [...] et il lui faut conrbiner le caractàe insincère d'une pièce

de théâtre romantiçre à I'esprit et àla barsé qui nous charme en rm tel spectacle. >> On

constate qu'à l'endroit où j'ai mis le sigre [...], le segment de ptnase << as well as its

umeality >> a dispæu-

Cs n'est qu'avec la taûrction de l^ack que I'on arrive eirftr à une

faduction qui respecte pleinement le fond et la forme du texte de Wilde : << Car les

ciulonst de la bome société son! ou dsvraient êfre, les mêmes que les canoffi de I'arc La

forme y est absolume,nt essetfielle. Eile devrait rvoir la dignité d'rme cerémonie, aussi

bieir que son irréalité, et combiner le caractère insincàe d'rme piece romantique arrcc

I'esprit et la bea*é Eri en font pour nous le charme. >P

Il ne s'agit là que d'un court extrait, mais il me pardt pæfaite,rreirt

representæif do I'histoire de la traduction de The Pichne of Dorian Groy.

2 o 1t t t. rs-19), T (201. I *2r, JrF (l 85.&12), E2 (r92.?s3o), H (l 64.2€), Lz (s70.6-rt).
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Après torrs ces éloges, il me faut tout de mêrne prfuiser que la traduction

de Lack n'est pas parfaite. On dit sornrent que toute traduction est défallante, et qu'il y a

toujours I'rm ou I'autre point qui peut êfre arrélioré. Ceci s'aprplique parfaitement à l-ack:

il s'agit incontestablsmeirt d'une bomre traductio'n, mais quelques lacrmes subsistent...

J'ai éffit cidessus que les farx-seirs et les contreseos araient pratiquement

disparu de cette taduction... Cormne I'aôverbe < pratiquement >> le laissait entrwoir,

quelçres ftrÊs emeum ot maladresses ont rârssi à se farfiler dans le lsgs malgré toute

I'atte,ntion et le savoir-faire de Iéo Iack.

Par exe,ryle, lorcqu'au chapitre )ûtr Wild€ d€ffit I'horrible métamorphose

du portraiq on peut lire : << Tlre sodden eyes had kçt something of the loveliness of their

blue [...] >>. L'adjectif << soddeir >> s'applique à quelque chose qui est detrempé, eq par

extersiorq à quelqu'un qui est abruti par I'alcool. Par conséqusrq on peut déduire que

<< soddeir €yes >) sont des yeu gonfles ou boursouflés, æ à quoi correspond la traduction

française : des << yeru boufEs >>. Pour une fois, Iack se montre peu inspirée et elle

trafuit : << Les yewéteinæ avaient garde quelque chose de leur bleu charmant t...1 tf

De mêrne, lorsque Basil vient d'achever le porrait au tout début

roman? Lord Hemy dit à Doriaû : << Mr Gray, come over and lù at yoursetf .>>

€lrcore, Lack ne saisit pas la nuance et elle transpose : << Mr Crraiy, venez constater par

vaus-même . >>Y

Il anive également que I-ack se monfie qrelque peu maladroite drns sâ

33 o Ttzt.ts-r6), Lz(590.1-2).
7 o ç25.7-81, L2 (400.8-9).
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trafuction- Comne nous I'avons vq Alain Delahaye a conigé quelques rmes de ces

maladresses lors de sa râdsion, néamnoins elles n'ont pas toutes disparu du tefie. Ainsi

qund iru cours d'rm dialogue ùr chapite )firu, Lord He,my dit à la Duchesse de

Momnouth : << You disarm me, Gladys, >>, celle-ci lui repond : << O/your shield : not of

your sp€:tr. >> I-ack se monfie peu inspiree lorsqu'elle traduit la seconde replique par :

<<Avecvotre bouclier, noin avecvote lance. >>s

Aufte exemple, lorsque le fameru.liwe qui va qoisorm€r Dorian fait sa

prsmiere apparition dans le roman, Wilde le decrit ainsi : << it was a book bound in yellovt

p4per,lhe cover sli$fty brn and the edges soiled- >> Ce liwe est dwenu efrrêmemeirt

célèbre lors du scandale çi a zuivi la parution de The Picntre of Dorian Grq,, sous le

nom de < the yellow book >). Ce nom lui est resté depuis, et il ne vieirdrait à I'idée

d'auctm critique de le nonmrer autremelrt. Iâ encore, I-ac,k n'est pas trà heureuse

lorsqu'elle traduit : ( tm hwe relié de pocheruz dont I'rme des cornrerûrr€s était rm peu

déchiree et les tranches défrdchies. >>" I ne me parait pas âddent que le lecteru français

fasse necessaire'ment le rapipræhemeirt enlre ce << lirne reté de parcheinin >> et le << yellow

book >>. Cette tansformation me paraît d'autant plus pr(judiciable que quelques pages

plus loin l-ack parle cette fois du << lirne jarme >> et qu'elle cree ainsi rm flofie,ment qui

aurait pu être tres facilement &ité.

Nous avonsvu egale.ment au coum de I'matyse ci-d€ssus que la traduction

de lack était nefiemetil plus précise que les precédentes. Pourtant, là aussi il est possible

d'aller plus loin qu'elle ne I'a fait, corrme le monftera notarnm.eirt la traûrction de Jem

% o ças ss-zD, Lz (645.7 -9).
35 o 7ea.z2-23), Lz (s43.21-23).
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Gattegno.

Mdgré toute la rigueur dont elle fait preuve, il arrive quelques fois à Leo

Lack de simplifier le texte de Wilde. J'ula nette impression que lorsqu'elle agt ainsi

c'est surtout pour ne pas ( encomb'rer >> sa fiaduction, et prese,nrer ainsi une certaine

fluidité.

Ainsi, lorsque Lord Henry dit à Dorian << the emotion must have you a

thrill of real pleasure >>, Lack se conte,nte de traduire << cette émotion a dû vous causer

un réel plaisir >>Y.

De même, quand Dorian voit son portrait pour la premiere fois, on peut

lire : << Iis cheelcs flushed for a moment with pleasure >>. Chez I-ack cela donne : << il

rougit de plnisir >>38.

Ou encore, lorsçre Wilde écdt ( the fat Jew manager who met them at the

door was beoming from ear to ear with an oily, tremulous smile >>, cela dwient << le gros

directetrr juif qui les accueillit à l'e,nfree arborait un large et oncnerue sourire >f .

C'est dans ce même souci de soigner le texte d'arrivee que Lack aprocêdé

à de tres rares omissions.

Ainsi quand dans rme longue tirade du pre.mier chapite Basil dit : << I see

tlrin5 differentty, I think of them dffirently >>, Lack âdte la repétition en effaçant le

second segmelrt de la phrase 4.

t o (roo.gz-33), L2(667.29-30).
38 o qzssa-n1, L2(4w.zL).
te o ç65.2t-zg), Lz (4s0.2-3).
oo o Gq.zt-2z), Lz (379.17-18).
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De même, lorsqu'au chapitre )(D( Dorian dit à Lord Hemy : << Of corrrse

she cried and all that >>, Lackjuge la replique maladroite et elle décide de ne pas traduire

<< and all thd >>4r.

ot o qtoo.l4, L2 (668.s-6).
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4. CONCLUSION.

I^a traduction de IÉo Lack est indiscutablement rme bomre tr afuctio'n, qu€

ce soit dans sa première versio'n, ou dans la version revuc par Alain Delahaye, et ce même

si elle presente encore quelques rares lacrmes.

Elle est surtout la retraduction çre I'on atte,ndait depuis la traduction de

Jalonx et Frapereau en1924, et ce à tout pint de vue.

Tout d'abo'rd Lack reduit considérablement la défâillance, ce que ni

Etiemg mHrerû n'étaie,nt paffetrus à faire.

Ensuite, elle est la premiere à tenter de traduire The Picture of Dorian

Gray dens sa totalité : s'est à dire asant das la forme qus d-ns le fond-

EnfirL par sa ûdétité à la letfre du texte-source et pæce qu'elle respecte le

rotûm dc Wilde dms sa totalité, la trafuction de I-ack s'accorde pleinement avec le

contexte qui I'a vu naîte et çe nous :ryoffr étudié dans l' << horizon de la fraductrice >.

On franchit donc rm palier imprtant dans I'histoire de la traduction de

'The 
Picnre of Dorian Gray avec cette cinçrième traduction. Si I'on pouvait considerer la

ûaduction de Jalorx et Frapereau corrme la rÉritabls < première traduction >> du roman

de Wilde, et si elle remplissait correctement cette fonction, la raduction de Lack est

quant à elle, la prremiàe ( retaduction > digne de ce no'mr et 6, $ro I'on se réfere att

modèle que prqpose Paul Bensimon, ou à celui que pro,pose Antoine Berman (cf- pp- 2a-

26).



Pæ sa qualité et pæ la progression qu'elle nurque, elle aurait mérité de

supplanter l,a traduction de Jalorm et Frapereau en tant que traduction de réference de The

Picfitre of Dorian Grry, malheureuseme'nt elle n'y est pas F!rvenue...

La version publiee par les Presses ds la Renaissance €n 1975 est passée

qnasimeirt et elle n'a janais éæ ræ/ntÉn depuis. Selon Alain Delabaye, il faut

peut-être e,n voir la cause dans le fait gue les Presses de la Renaissanæ étaieirt alors une

petite maison d'édition qui n'avait pas les moyem de pomornioir ce lirne..-

La version rwue par Alain Delaha5re, et publiée par le Mercure de France

æ.1992, n'a pas eu plus dc succès. Conrme nous l'ryons vrl le pre, ier vohmte des

Oeuwes complètes de Wilde dans lequel elle appardt s'est lui aussi fès peu vendu.

Tortrefois, il est encore dispomble en librairie à I'heure achrelle.

Incontestablernen! la faduction de Lack n'a pas eu le destin qu'elle

méritait...
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1. HORIZON DU TRADUCTEIIR (1975-1992).

Sur la lancée des amrées soixante. l'inte,nse activité des chercheurs se

poursuit arsour de la vie et de I'oeurne d'Oscar Wilde. Les ouwages de grande qualité se

succèdeirt à un rythme eftâré, et I'auteur irlandais peut ainsi co'nforter son norryeau

statut de < grand &rivain >.

On se souvient que Rupert Hart-Davis a été I'rm des principaux artisans de

la renaissance de Wilde wæ The Letters of Oscar Wilde. En 1985, il publie rur

co'mplément à son monumental ouvfirge, intrulé More Letters of Oscar Wilde. Cornne

son norn I'indique, il s'agit d'un norryeau recueil de cent soixante-çafte lettres que Hart-

Dar/is a pu ra$sembl€r depuis la pæution fu precédent volume.

D'imposantes études bfuliographiçes voieirt egalement le joru. Ce sont

tout d'abord Ian Fletcher et John Stokes qui consacrent rm très long cbapitre à Wilde

dans Anglelrish Literature en L976. Puiq eû 1978, E. H. Mclihail publie Oscar Wilde :

an Annototed B ibliqraplry of C riticism.

Mais ce sont surtout les biographies qui defrayent la chonique. H-

Montgomery Hyde publie tm Oscm Wilde remrqué en 1975. Cependang le véritable

weirerrent c'est la panrtion en 1987 del'Oscm Wilde de Richard F.llmamr. Cormne dans

le cas de I'orwrage de Hart-Dar/is, m p€û pader ici d'rur vé,ritable monunr€nt. Ellmam y

a consacré tme virytaine d'années de sa vie, et il a examiné des milliers de docume,nts.

Aucrm des aspects de la vie de Wîlde n'est laissé dans I'ornbre, et cette biographie est

dwenue rme lecture essenfielle pour Ericonque s'intéresse à fVilde. Pourtant si la

biographie d'Ellmann sera probablernent tà difficile à surpasser, quelques elreurs de
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detail s'y sont Elissées. Elles concernent principale,ment des dates, I'orthographe de

certains noills, ou des citations mal recopiées. Un chercheur allemand Horst Schroeder, a

eu La patieirce d'iplucher I'ournage afin de relever ccs erreurc et ces imprécisions, et il en

a tiré rur fascicule intitulé Additioru and Corrections to Richord Ellmann's Oscar Wilde

Grublié en 1989 à Bramschweig ax depens de I'autern). Il est hélas tès difficile de se

procrrer ce fascicule, ce qui est donrmage, c:!r il est assuréme,nt digne d'interêt. Quoi

qu'il en soit, I'ournage d'F'Ilmann est, et reste, un ouvrage de référeirce.

On se sorwient que la France n'a pas inrnédiaterrent participe à I'élan

g,én5ral suscité plaparution de T'he Letters of Oscar Wilde en L962. Elle rattape son

retard au cours de cette nornzelle période, et cela notafirment gâcn à I'action de Jacques

de l-angfude, dont j'ai déjà rûlis€ les trararx à plusieurs reprises dans le cadre de cefte

étude.

Jacques de l^anglade a tout d'abord dirigé la publication de la pre,miàe

édition française des oeuwes complètes de Wilde, chez Stock (1975-77). A cette

occasion, il a retraduit The Ballad of Reading Gaol, ct une sélection d'une vingtrine de

poèmes de Wilde.

Il a egalement publié ert L975 rm ouw4ge extrêmement irryûrtant intitulé

Oscm Wilde écrivainfrançais.En effet on se souvie,nt qu'e,n 1935, Kelver Hartley avait

publié rm ouvrage consacré à I'influeirce des auûeurs français stu Wilde... Jacques de

l^ærglade étudie quant à lui l'influe,nce de Wilde sur des auteurs français aussi divets que

Gid,e, Proust ou Coctean Lanuance estimportæte, et elle est parfaiteme,nt représeirtative

du nornrel e6erit qui rège.
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Enfin, €n 1987, l^anglade a publié rure biographie fuûulee Oscar Wilde ou

lavëriûé des masques, qui met elle aussi I'acce,nt sur les liens privilegiés de Wilde rvec la

France.

Il faut signaler égale,rneirt la reedition eir 1984 del'Oscar Wilde de Robert

Merle. Merle a complété son ouvrage p:r ce qu'il aprpelle ses <( Rçentirs (1984) >:

cbaque chapitre est suivi par qrelques patagaphes dons lesquels il analyse trà finement

ce qui a évolué selon lui dæuis la pre,rnière parution de son line en 1948. On p€ut ainsi

lire au zujet ûr roruû d€ Wilds : << Il n'était pas inoract au moment où j'ai écrit ce

chapiûe, de dire qve Le Portrait de Doian Gray n'æcrtpait pas enære la place dans la

littérature mondiale que ses mérites fui assignent. Iv[ais ce serait incxact aujourd'hui de le

prétendre : le ternps, en s'écoulanq I'a mis au rang des chefs-d'oerilfie incontestés. >>i

Tout est dit daos ces deu phrases...

I-e rythne des retraductions s'est lui aussi accéleré. Iâ où lors des

precédents chapitres une plnase suffsait pour citer les quelEres fiaductions nouvelles, il

me faut cette fois proposef, une véritable liste :

t975

t976

t977

r979

1980

1985

The Ballad of Reading Gaol (Seymour Nemours-Auguste).

The Decay of Lyrng (Sylvoisal).

Vera, or the Nihilists (Dariel Mauoc).

The Selftsh Giant (Jeanne Charance).

The Ballad ofReading Gaol (Raymond Gid).

The Importærce of BeW Earnest(G€nardlkdin).

' Robert Mer7e, Oscæ Wilde (éd. 1984), op.cit, p. 293.
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1987 : Une sélection de poèrres @anielMarnoc).

1988 : La CitiEte créatrice (Jacques de I-angfude). p s'agt du texte de quelques

conféreirces americaines. ]

1989 : The Ballad of Reading Gaol (Ien Besson) ; T7æ Stor Child @rigitte

Gitrard) ; quelques contes (G€rard [Idin).

1990 : quelEres contes (Pierre Nordon) ; The Saul of Mon under Socialism

(Isabsfle Drouin).

L991 : çelques contes (Regrs Delage).

Il faut encore signaler que Pierre Boutron a adapté The Picture of Dorian

Gray pw le theâtre en 1977 .Ia plece a été montee à Lyon où elle a été bren accueillie.

Pierre Boutron en a ensnrite tiré un film.

Finalemeir! les comédies resteirt les seules oerrvr€Ë dc Wilde à ne 1us

interesser le pubfic français. L'adaptation de The Importance of Being Earnest par Jean

et Nicole Anouilh fut jouee à la Comédie Française eir 1980, mais elle passa pr€sque

inaperçue, et surtors elle reste lm cas isolé. La même version de la piece de ttrilde fut

diffirsée à la télévision par M6 en 1988 et eir 1989, mais là encore, toujours en fin de

soiree et sans grand succès.

Si I'on parle beaucoup de Wilde tors au long de cette période, la

traductiorç elle, n'est pas sn reste. C'est tout particuliàemeirt la réflexion thffique sur la

traduction qui prend son véritable eirvol.

Les traducteurs éprouveirt de plus eir phrs le besoin de se re,nconter pour

echang€,î leurs expérieirces: les Assises de la Traduction LrTéraire e,n Arles ont été
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fondées en 1984 pour peirrettre à deru< ou hois cents traducteurs du monde eotier de se

réunh chaque amée, au mois de novernb're, autour de tables rondes et d'ateliers de

langues.

C'est également eir Arles qu'a été creé en 1987 un Cofiege Européen de

Traducteurs liueraires. Il s'est fixé pour objectif avec des Collèges partenaires en

Alle,magne, en Angfleterre, e,n Italie et eir Espagne, d'être à la fois

< rm lieu de taval et de ree.herche, generalanent assosié à une stuctttre d'hébergerrent oftant

arur traducterns litteraires travalllant vers ou depuis la langue ôr pays d'accueil les meilleues

conditions possibles ponr men€r à bien lerns proJets ; un lieu de renconte et d'échange por:r les

haùrcterns de torÉæ nationalités, mais aussi pour les arfeurs tavaillant avec leurs traôrcteurs, les

théoriciens de la taducton, les lfurguistes et les lexicologues, les professiormels du lirne et les

étudianb ; un cenfre de documerûation et de consultation spécialisé grâce à me bibliotheque

regroupant des ouwages consacrés à la taôrctioq des rewes spécialisées, des dictionnaires

monolingues etbilingues, des oeuvres litteraires originales ettaduites. >2

Il s'agit 1à incontestablemer$ de deirx initiatives extrêmemeril réjouissantes

pour le développement de la trafuction littéraire.

Parallèlement, le nonrbre d'ornrrages consacrés à la naduction ne cesse de

crdtre. Parmi ceux-% on peut citer : Artu, Babel. Aspects of Longuage and Transl.ation

de George Steiner (1975, traduit en français par Lucierme Lotinger en 1978), qui

accorde rme large place à I'histoire de la traduction ; Tradaire: tluéorèmes pour la

tra&rction de Jean-René l-admiral (1979), dans lequel I'auteur teirte de théoriser certains

aspects d€ la taduction à partir de sa propre prratique de traûtcteur. L'Eprente de

l'éttanger d'Antoine Berman (1984), çi etudie la cultrue et la traduction dans
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I'Allernagne ; ou encore I'ourrage collectif Zes Tours de Babel, essais sur la

traduction (1985) çi contient à côté de textes d'Henri Meschonnic, Gerad Crrane[

Annick Jaulin ou Georges lMalhos, I'essai d'Antoine Bermm << I-a Traduction et la lethe

oul'arbæge du lointain >> que j'ai cité à de nomb'reuses reprises au début de cette énrde.

La Stylistique comparée dufronçois et de l'anglais de Vfuay et Darbelnet

a elle aussi fait des émules, puisque deru ouvrages appare,ntés pæaissent en France :

Sytæe compmée du français et de l'anglais . Problèmes de tradaction de Jacqueline

Guiilemin-Flescher (1981), puis Approche linguistiEte des problèmes de traduction

d'Hélàe Chuquet et Mchel Pallard (1984.

Enfirr, il me faut encore signaler la création de nowelles publicæions

entièrement consacr'é€s à la ftadustion comme Translifiéraare (rerrue semestsielle publiee

par I'Association des Traducteurs littéraires de France) ov Palimpsesles (rwue du

Ce,nffe de recherche eir traduction et stylistiçe compæee de I'anglais et du français,

publiée pæ les Presses de la.Sorbomre Nornrclle).

S'il est extrê,rnemeirt sain que de nomb'rerx taûrcteurs et spécialistes de la

traduction aie,nt envie de réfléchh et de s'exprimeî sllr leur discipline, il me paraît enc,ore

pftrs réjouissant que d€s chercheurs venus d'autres cbamps intellectuels conrmeircent à

s'intéresser à la traduction, à ses enjeux, et à ses problèmes. Des re\ res dédiées à d'autres

disciplines consacrent des dossiers importæts, voire des numéros e,ntiers à la traduction :

c'est le cas par exe,mple de la rerrue psychanatytique LAne t 
, d€s rilres philosophiques

' Jacques Thierio! < Les Collqges Europeens de Traducter:rs Littemires >>, in : La Quiruaine
Littéraire, Supplémentaun" 613 du lerau 15 décen:bre 7992,p.21.

3 L'Ane, rf  ,fernier-mæs 1 982, pp. 36-5 L

321



Rqrue d'esthétique a et Ranrc de métaplrystque et de morale t, ou encore de la rernre

Langue française 
6 .

Il s'agit donc incontestable,ment d'une pfiode extêmecrent stimulante

pour quiconque s'interesse à la traduction, et ce d'aulant plus qu'rm véritable débat e,ntre

<< sourciers >> et << ciblistes >> s'est instauré.

Parmi les principaux protagonistes de cette < querelle moderne >> on ftouve

bieir e,nteirdu des gens corune Jean-Re,né ladmiral du côté des << c'iblistes )), ou Hffii

Meschomric et fuitoine Berman du côté des << sourciers >>. Chacrm défend âpremeirt ses

positioûsb et les deux camps n'hésiteirt pas à se rrcire à polé,miquer par articles

ou par lirnes interposés.

Parfois d€s essais de ladmiral, Bemran, et Meschonnic cohabiteirt dans le

mêrne numero d'une rernrc t. I est même arrivé à l^aalmiral et à Meschormic d'être les co-

arteurs d'rm article sous la forme d'une sorte de joute oratoire t... Comme on peis se

I'imaginer, le débat n'en dwie,nt çe plus passionnant.

n faut préciser que si les propos tenus sont parfois virulents, Pesprit qui

regne reste excelle,nt. Il s'agit indiscutablem€Nf d'un echange d'idées exhànsm€tf

constnrctif, qui est eir fin de compte profitable au monde de la traûrction dans son

ensernble.

o Reuzte d'esthéttqzte, nol2 Q'{owelle serie), 1986.
5 Rante ite métryhysi$e et ile morele,n"l, 1989.
6 Læzgue fræ4aise, no SL,septembrre 1 98 I.
t Jean-René tadniral, < Sornciers et ciblistes >>, pp. 3342 ; Antoine Be, an, << L'Essence

platonicienne de la baôrction >>,ptp.6TT3; Henri Meschonnic < Alors la taduction chantera >, pp. 7190;
in: Reute d'esthétique,n" 12 (Nowelle série), 1986.

8 Jean-René ladmiral et Herui Meschormic, < Poétique ile...ilhéorè'mes pour..Ja taduction >r, in .'
Lægue frûçaise,rro5l, septe,mbre I9BI, pp. 3I8.
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2.LE TRADUCTET]R

Avec Edmond Jalorrr, Jean Gatregno (1935-1994) est probablement le

traducteur le plus oormu de The Picture of Dorian Grqy.

Splcialiste de I-ewis Carroll et ds Charl€s Dckeirs, cet ancieir élwe de

I'Ecole Normale Supérieure, ryegé d'anglais et docteur-es-lettres, a tout d'abord été

professern de litterature ægfaise à I'Université de Paris VIIL

En 1981, il a eté nonmré directeuf, du Liwe et de la I-ecture au ministère

de la Culture. A ce poste, il a réformé le Ce,nfte National des Lettreg fondé la Ir&ison des

éffivains, et apporté un soutien décisif à l'édition de créæion et de recherche. Il s'est

barnr pour la lecture publique par le biais du develo'prpement des bibliothèpes.

En 1989, il a quité le ministàe porn rejoindre l'équipe portanrt le projet de

la Grude Bibliotheque eir tant que delegué scientifiqre. Il s'est retiré de ce

projet en1992 en deplorant I'absence de prilotage cohere,nt.

Il a exercé ses deiniàes responsab'ilités au Conserl de I'Europe à

Strasbourg, en tant que consoller sÉciat poru le liwe et la lectue. Il s'y est attaqué au

vaste chantier d€ I'aide à l'édition et à la lechre en faveur des pays d€ I'EsL

Cette carriàe politique aussi bnlllanæ çe bien remplie ne doit pasi nousi

faire oublier çre Jeæ Gattegno a lui même été u crfiçre et rm traducteur recormrt.

Il cst l'auteur de plusieurs ouvrdges dorfi Lqwis Carroll (197O), La

Science-fiaion (L971), Lewx Carroll : une vie (1974), Dickens (L975), et L'Univers de

Lewis Carroll (1990) .
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I a dirigé l'édition dæ Oentres de Lewis Caroll parue à la Brbliotheque

de la Plâade en 1990.

Il a rédigé rme multiurde de péfaces pour des oerrvr€s de Lewis Carrolt

Ctrarles Dicke,ns, Elizabeth Gaskell, William Morris, Rudyard Kipling ou Edgar Allan

Poe.

F'.nfin, il a traduit My Victorian Girlload de Stephen Lsacoûk (I9&),

Symbolic Logtc de Lewis Caroll (1966), Theory of Liærature de René Welleck (avec

Jean-Pieine Audigier, I97t), A Snry of o Doy to Come etA Dream of Armageddon de

H.G. Wells (1973), Sigmand Freud de Ratph Steadman (1980), et The Flower Beneath

the Foot de RonaldFirbank (1987).

Il a egalemeirt rernr phrsieurs traductions : celle d'Oltver Twist de Charles

Dckens par Alfred Gérardin (1979), celle de The Posthumous Papers of the Picbwick

CIub de Charles Dickens par Pierre Crrollier (1979), celle de Old Cuiosity Shop de

Charles Dckens par Alfred des Essarts (1981), et celle de Scenes of Cleical Life de

George Eliot par A.-F. d'Albert-Durade (1981).

Jean Gattégno a dirigé l'édition des Oewres de Wilde qui vie,rurent de

paraître à la Bibliotheque de la Pléiade en 1996. C'est pour ce vohtme qu'il a retraduit

The Picture of Dorian Grry, ainsi que fiois autses oewres de Wilde : De Profundis, The

Portrait of Mn WH et The Soul of M*t under Sæialism. Hélas, rme maladie grcve l'a

e,mporté deux ans ætuûlapublication duvohmre qru a été achevé pil ses collaborateurs,

et qui lui a été dédié. J'ai eu la chance de rencontrer Jean Gattegno à Stasbotttg en 1993,

et de m'entrete, ir arrcc lui de ce projet.
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Il me pardt tout d'abord intéressant de noter que I'idee initiale n'était pas

un volume consacré à I'oeuwe de Wilde, mais au ronutrl et The Picture of

Doian Gray ûevat e,n ftire partie. Après le succes dæ Oarwes de Lewis Carrol[ la

Pléiade a tout naturelleme,nt pffrsé à Jean Gattegno pow diriger ce volunre. Celui-ci a

aænpté, mais corrrme le projet n'a pas pu aboutir et que Gafiégno alræt déjà comn€Nrc€

sa traduction de The Pichtre of Dorion Grry, il a été déddé de transformer le projet

initial en unriohrme consacré à Wild€.

Dà le dépæt, il a été convenu que I'eirsemble de I'oeirwe de I'auteur

irlandais serait retraduite par rure equipe de traducteurs, chaque taducteur étant

egalernent cbægé d'établir I'ap'pareil critique des teses qu'il traduit. C€ci a été décide non

pas dans un quelconque but d'ordre littéraire, mais tout pæce que Gallimard

d€sirait se constiûrer rm fond prqpre de traductions do Wilde, et espé,rait ainsi €tr tirer rm

benéfice plus importan! notnrnm€,lrt lors de l'édition de ces traductionrs eir format de

poche e.

Pour ce projeq Gattegno a passé un c€,rtain ternps à étudiEr Wilds et son

oeuvre. Son bilan était mitigé. Il considfut en fait qu'il existait trois Wilde ben distincts :

tout d'abord I'homme de théârre qui étart extrêmemeirt bdllant; e,nsuite I'auteur da The

Picture of Dorian Grry, des contes, et des essais, qui altemait le bon et le moins bon ; et

enfin le poète $d était très çrelconEre.

Jean Gaftegno n'était donc pas rmgrmd admirateur du roman d€ Wild€,

e Jean Gattégno m'a confié que pou les Oetrwes de Lewis CarroU, la Pieiade lui avait imposé des
taductions déjà exisbntes, et qui n'étaierrt pas toujorus ses préferees.
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ce que confirme sa préface à ce te*e. Il s'y monfre tres critiqus, notant l'<< absence

d'epaisseur >> des personnages to, 1'., écrinre facile, voire verbeuse >> de Wilde tl , ou le

fait que << les mots, et les phrases en tant que simple assernblage de mots, onrt une absotre

priorité >>tt. Citant le jugement sévere de Gide, il écrit €ncore : < si j'ariais à résuner la

faiblesse que, Ixlur mapt"je décèle dans Le Portoit de Dorian Gray,j'e,mploierais tme

forrnrle démodee, et parlerais du 'manque de sérieux' de I'auteur. >>tt Pourtanl, rnalgré

tor$es s€s reserves, Gaffegno estimait qu'il s'agissait là d'rm texre important de I'histoire

de la litterature, d il s'est appligué à en faire une taduction extsêmernent sérieuse et

aftentive.

Iorsçe nous avons aborde plus specifique,ment le problè,me de la

taductio4 Jean Gattegno m'a confié que s'il h"fuisaiq c'était d'une part parce qu'il se

considérait wamrttorû corrrme rm pnofesseur et qu'il iprourait beaucoup de plaisir à faire

decouvrir un texte ou lm auteuf,, mais aussi pæce qu'il regretfait de ne pas arzoir de don

d'éffivaiq et qu'il voyait dans la taûrction rm moyelr de faire acte de création nalgré

toul

Selon lui la premiàe qualité d'rm taducteru doit être rme parfaite maîtrise

de la langue française. Une fois cela pose, il doit s'effo'rcer de rendre arssi fidele,ment que

possible le texte original que ce soit dærs la forme ou dans le fond. Il estimait egalement

que te traducæur ne doit pas méliorer rm te,Ée en efPaçant les weirnrelles faiblesses ou

<< bizæreries >> de l'origjnal au contaire, il doit s'efforcer autant que possible de

transférer celles-ci dans la laûgue d'arrivée.

10 Oscar'Wilde,LePortrait deDoriut@ay,(Puis: Gallimard << Folio >>,1992),p-29.
11rbid.,p.4o.
121bid.,p.29.
t3lbtd.,p.39.
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Lorsqu'il traduisait, il procédait ge,néralement eir quatre étapes- Tout

d'abord il faisait rm premier jet sans I'aide d'aucun dictiomaire. Puis il revenait sur son

teffe, cette fois arrcc I'aide de dictionnaires monolingues et bilingues. Le toisièrne

passage était destiné à arréliorer la langue d'arrivée. Enfin, il revenait une derniere fois

sur son te*e pour procéder aux ultimes retouches. Lors de cstre d€rniàe phase, il lui

anivait parfois de consulter rne traduction antérieure du texte lorsqu'un doute subsistait

quant :!u sens de I'rme ou I'arte phrase.

Jean Gatregno m'a précisé que, selon lui, il ne fatlait pas surfaire le rôle du

faducteur dans la destinée d'rme oerrvre : il y a toujours plusieurs lraductions possrbles

pour rm mê,me texte, et torse traduction perrt par naftre être améliotê.,.

En ce Eri concerne plus prffsément la traduction de The Picure of

Dorion Groy, i[ m'a dit arruir jeté rm oeil à la traûrction de Jaloux et Fraperear, et à celle

de Lach avant de conrrenceî sa tâche. Il les considffit toutes dert"x cormne de bormes

fiaductions, et selon son habitude, il s'€Nt est servi pour I'un ou I'autre point de détall lom

de la defirière phase de son traval.

Il ne considérait pas le rorum de Wildc cornne rm texte particulierement

difficile à naduire, sauf peut-être €,n ce qui concerne le ton de certaines discussions, et

I'esprit (<<wit>) Wildien. Selon lui, I'arrteur irladais était passé mdtre d^ms le

manieme,lrt de I'hrmrour et de I'ironie cinglante, et ses mots d'esprit étaient Îrès

savarmnent construifs, chaque mot y étant parfaite,ment pesé. Jean Gatægno s'est donc

tout particulière,ment ap,pliqué à ne pas rotrrpre cet equilibre, et à frornier le ton juste en

français-
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Sino'ru comme il lui fallait egalerneirt établir I'appareil critique pour le

roman, il a passé beaucoup de ternps à reperer toutes les citations et les allusions qui

parsèrnent le te*g pour en domrer les réferences exactes en notes.

Enfu il a evoqué le thème du tutoisme,lil : il estimait qu'il était gand

temps que I'on introûrise le hfroiemeirt d"ns les traûrctions des textes de Wilde, le

vouvoiemelrt domrant sornrent un ton beaucoup ftop solemrel. A ce zujeq il rapp,rochait

The Piaure of Dorian Gray dtt De Profunars qu'il a egalernent traduit : il était, selon lui,

absohmreirt inimæinaUte qu€ Wilde et Douglas se vornroieirt. Jean Gattegno considerait

I'rsilisation du ûrtoiemeirt sunme I'rm des principaux mérites, voire l?une des raisons

d'ête, de ses traductions de Wilde.

Bien çre congue porn paraûûe dans la Pléiade, la traûrction de The

Picture of Dorian Gray pæ Jean Gattegno a été publiee dès 1992 dans la collection

<< Folio Classique >>14.

Cornme nous I'avons vq it est hélas décédé peu de temps après, et il n'a

pas eu le temps de relirc sa fiaduction avant son integræion au volume de la Pléiade. C'est

Jean Besson qui a accepté de se subst'lnrer à tui eir la circonstance, et nous veffortsl qu'il a

apporté Erelques legàes retouches au texte.

Jem Besson est principalement cormu pour ses traûrctions de @tes

n$ses dont Pouclrkine, Irrmontov ou Lioubimov. Il a egalement naduit des chansons

nuses de Bitchsvskaia et de Okoudj avq et il participe à la vaste errtreprise de l'Histoire

\a Le De Profundis de Jean Gattegno a par.ula mêrne annee chez << Folio Essais >. Il faut préciser
gue Fo[o etla Br]bliothèEre de la Pléiade sont derx collections appartenant à Gallimæd.
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de la limârantre natse en sept volumes chez Fayard (dont cinq ont déjà pætt).

Dans le domaine anglais, qui nous interesse tout prticuliàemenq il s'est

ponr f instant exclusivem€nt consacré à Oscar Wilde. En 1989, i[ a traduit The Ball.ad of

Reading Gaol. Cette traduction est accompagnée d'une notice et de notes d'unç extrême

richesse qui prourient indiscutable,meirt que Jean Besson est I'rm d€s très grands

spgcialistes de Wilde à I'heure actuelle.

Poru le volume do la Pléiade, il a étôli I'appareil critique de The Ballad of

Reading Gaol eî reprenant son traval de 1989 (a taduction utilisée pæ b Pléiade est

I'oeuwe d€ Paul Bensimon). Il a egalement relu les traôrctions de The Pichtre of Dorian

Gray et De Profundis pæ Jean Gattegno, et il a corrplété et actualisé I'aprpareil critique

que ce dernier arait conçu pour la pannion de ces deux oeuwes chez Folio.

AI'heure actuelle, Jean Besson est occupé à retaduire un aufre poème de

Wilde : The Sphim .

Jean Besson est passiomé par tous les problèmes de traduction litterairg

coûrme le prornie sa corrmudcation << La Traduction des poètes classiques russes à

I'intention du grand pub[c fraryais >> au Congrà inærnarional des slavistes à Kiev en

1gg3 ls.

Comns Jean Ganegno, Jean Besson a eu la gentillesse de répondre à mes

questions, et j'e,lrtretieirs à I'heure actuelle rme cûffespondance suivie rvec lui.

t5 Jean Bessoru < La Traôrction des poetes classiqr:s russæ à I'inteffion ôr grand public
français >>, in : Revte dcs Eudes Slq,es, Parq LV/I, 1983, pp. 239-2fi et tiré à part
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3. ANALYSE DE LA TRADUCTION.

Le cas de la révision de la traduction de Jem Gattegno est rm peu plus

complexe que celui de la traûrction de MchelEtiemre ou de celle de ffo I-ack.

Tout d'abord il n'y a pas deuL mais trois versions de cette traduction :

o laversionoriginaleparu€chezFolio eîL99Z etqui aéæréÉditæ àphrsieurs reerises

jusqu'e,njuin 1996.

la version relue par Jean Besson parue à la Bibliotheque de la Pléiade e,n mai 1996.

Enfrq Jean Besson a apprté quelques modifications zuprplémentaires à la seconde

édition du volume de la Pléiade parue en decembre 1996 . Depuis arril 1997, c'est

egalement cette troisième version qu'utilise la collection Folio pour ses reeditions.

Cornme on petrt le constater la siûration est plucôt complexe, et ce d'autant

plus que comme chacrme des trois versions a été éditée à au moins une reprise au collrs

dc la même amrée 1996, elles peinrent encore torses être trorryées dans le c,omn€,îco,

selon le stock des libraires.

A cela il faut ajouter que Gallimanl procede acfirell€mqrt à des tirages peu

importants poru é'viter d'avoir tro'p de stocks ou d'inve,ndus. Par conséque,nt les retirages

sont phrs frequ€nfs, et conrme me l'a confié Jean Besson, cluque nouveau tirage rend

possrible, si necessaire, de nouvelles rectifications ou modifications, à condition qu'elles

restent limitées (on ne peut par exeqile pas toucher à la pagimtion d'rm volume de la

Pleiade). Le processus de rârision de la trafuction de Jean Gattégto n'est donc peut-être
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pas encore achwé... Le fait qu'une traduction puisse ainsi ne pas se figer, mais rester

vivante et continuer à évoluer rne senrble tout à fait passiorurant.

Face à cette complexité, j'ai décidé de procédsr dtffiremment que lons des

chapines consacres à Etieirne et à Lack. Il m'a paru particuliàemeirt interessant de

montrer l'évohsion dc la traduction de Jean Gatregno dans sa chronologie. Ia majeure

partie de mon analyse portera donc sru la version originale parue chez Folio er 199216.

Je consacrerai ensuite rme courte partie aux modifications apporttS€s par Jean Besstrn

porr la premifu édition de la Pléiade (mai 1996)17, puis une auEe ax modifications

supplé,menaires apportries à la seconde edition de la Pléiade (décembre 199O1s.

3.1. AI.{ALYSE DE L.A. TRADUCTION DE JEA}{ GATTEGNO DAIIS SA

VERSTON ORIGINALE (FOLIO r9e2).

Là e,ncore il s'agit d'une très bome trafuction dans la continuité de celle

de Iéo Lack. On peut même affirmer que Jean Gattegno va €ncore plu loin dans son

souci d'exactiûrde et de précision.

Il corrige les rares erreuf,s d,e I-acb et il lui ærive parfois d'être le pre,rnier

à Misir le véritable seirs du texte de Wilde.

16 Pourl'étrde des exempls j'ai designé cette versionparl'abréviation Gl.
t7 Abréviæion G2.
18 Ab'réviation G3.
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Pre,nons par exe,mple ce dialogue du chapitre )ilm où Lord Henry debæ

aveclaDuchesse de Mormrouth de la valern des Angfuis. Henry se montre tà ironique :

<< - 'They are more curming ftan practical When drey make up their ledger, they balance sûryidity

by wealtlq and vice by hypocrisy.'

- 'Still we have done great things.'

- 'Great things have been t}n:st on us, Gladys.'

-'We bave cauied their burder'

- 'Only as Èr as flre Stock Exchange.'

- She shook her head. 'I believe in the race' she qied-

- ' It represents tJlre vrvival of the prushing.' >>

On recomaît bieir torse Ia verve Wildieirng notaûrm€nt lorsqu'il parodie Darrvin n faû

ben ente,ndu comprendre ici le mot < pushing >> dans son sens psjoratif d'<< arriviste >>.

Pourtant cette de,rniàe repliçe a causé énormément de soucis aux fraducteurs fraûçais.

Tardieu a traduit absurdsme,lrt : << Elle représente les suntivana de la

poussée. > Ce qui ne veut rien dire...

Jaloux et Frapereau ont traduit : << Elle represeirte la suntivance d'un

élarz. >> Etie,nne et }Jertz leur emprunte,îtt ce contoseirs qui rend pourtant la

compnéhension fu passage difficile.

Iack n'est pas phs heureuse : << Elle re,p,rcsente la suwivance de l'effort. >>

fttegno sst le prerrier à saisir le véritable sens du mot << pushing >

lorsqn'iltaôrit : << Elle represelrte le tiomphe des ærivktes. >P

Il faut préciser cepeirdant çe malgré son excellente maîtrise de la langue

aogfaise et son savoir-fairg Jean Crattegno n'a pas réussi lui no'n phs à éliminer torses les

erreurs de son texte. S'il conige les errerus qui subsistaieirt dans la traduction de Lack,

te o 1tso.t*;,T (274.t4>,JtF e50.4),82e43.36),H (218.21), L2(645.t8),cl (336.2t.

552



d'autres erreuf,s, que l-ack, elle, n'avait pas commises parviennent à tro'mper sa vigilance

et à se glisser dans sa traduction. Conmre le re,rnarque forrt justement Antoine Berman :

<< les meilleurs trafucteurs sont parfois pris de sonrmeils inerylicôles t...1 >'. Toute

fiaduction est probable,me,nt marquee par quelques moments d'inattention. Je rwieirdrai

sur les Gs rares erreufs de Gattegno dans les parties consacrées arur rârisions apportées

par Jean Besson.

Enfaû le progrès delatraûrctionde Gategno parrapport à celle de Lack

réside surtout dans la précision. Nous avons vu qu'il mt''fitû encore parfois à l-ack

d'esquiver une difficulté ou de simplifier le texte de Wilde... Gattégno, lui, met rm point

d'hormeur à ne shictemsrt rien læsser perdre au cours du processus de traduction.

Par exemple, lo'$qu'au chapihe m, Lord Hery fait rme improvisation

éblouissante, IVilde écrit : << He was brrillian! fantastic, irresponsible. He charmed his

listeners out of themsetves, and they followed his pipe loughing- >> Lack se contente de

traduire : << Il était étincelant, fantasque, insouciant, et tenait soùts son charme taus ses

ouditeurs réjoais. >> Ce geme de simplificæion est totalement inco'ncewble pour Gatregno

qui s'applique à lraduire le texte dans sa totalité : << Il firt b'nllant, fantasque, inesponsable.

Il charma ses auditeurs jwqu'à bs faire sortir d'etn-mêmes, et ils suivirent sa fiûte en

riant. >fr

Il s'effo'rce artant que possible de ne pas laisser échappçr la moindre

nruuræ du texte. Ainsi, lorsque tout à la frr du roman, Dorian poignarde le tableaq il

pousse rm cri abominôle. L€s domestiques, eftayés, n'osqrt toû d'abord pas aller voir,

æ Arrtoiræ BrlrlalæyPour wæ critique des tra&tctions : Jolm Dowte, o7t.cit.,p. 42.
21 o pa.z-e; Lz (4?s.r-z),cr (n l.r4).
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et lorsqrs Francis se decide €nfin, on psut lire : << After about a quarter of an hour, he got

the coachrnan and one of the footme,n md crept upstairs. >> Il y a dans le verbe < to

creep >> lure connotation que Lack ne saisit pas : << Au bout d'rm quart d'heure,

accorrpagné du cocher et de l'un des valets, fl. monta I'escalier. >> Là e,nco're Gattégno se

monlre beaucoup phrs précis eir fiaduisant : << Au bors d'uû quart d'heure e'nviron, il prit

arrec lui le cocher et I'rn des valets de pre4 etils montèrent à pas de toup. >f

Si ['on approfondit rm psu cefte comparaison eirtre la taduction de I-ack

et celle de Gattegno, on se rend tès vite compte que si I'intelilion de depart des deu,r

tadnctenrs est assez proche (c'est-àdire tra&rire The Picture of Dorian Gray aussi

fidèlement que possible en tenant compte de la forme arsant que du fond), leu

conception de ce que l^frdékté doit être, ainsi çrs leu straregie pour I'atteindre sont par

contre différentes.

tÉo l-aclq nous I'anons vu, reste extrê,mem€rrt proche de la ptnase de

Wilde, et colle même au mot à mot autant que la langue française le lui permet. Par

contre, lorsqu'rme difficulté I'em@he de p:atiquer de la sorte, il lui aûi\ie de simplifier le

texte et d'ometfe quelques nrumces.

Jean Gattegno, lui, privilegie la traduction de I'inÎégralité du sensi et il

s'efforce de re,ndre ce sens aussi clair que possble. Pour cel4 il n'hésite pas à s'éloigner

legère,ne,nt du mot à mot pour étoffer son texte et y introduire des précisions explicatives.

Ce souci de clané est ess€ntiol chez Gattégno, et il me semble [é à une

double caurc. Tout d'abord, il fart se sowe,nir qu'il se considerait rvant tout cûrlltne lm

professerr, et le désir de reirdre le torte aussi compréhensible que possble me sernble en

2 o qno.s-rcI, Lz (6gT .2s26), ct (377.3u32).
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êfte rme conséquence fort naturelle. I\dais il ne faut pas oublier non phrs que Gattegno

accordait beaucoup d'importance à la mafftrise de la langue française. Lorsque l'on

analyse sa traûrction, on constate effectiverreirt çr'il porte un soin tout particulier à sa

lague, non pirs pour la reirdre élégmte, mais pour la re,ndre aussi précise que possrble. Il

s'efforce d'avoir rm contrôle parfaft de tout ce qu'il écrig sans jarrais se laisser dominer

par les mots, ni rester dans le vaguo.

Comme mo'nce plus hauq Cralûégno n'hesite pas à étoffer son tese

ponr pævemir à cette chté. Là où le sens est extêrneme,nt concen# alans la langue

anglaise, il deroule la phrase sousr nos yeru( Ilour rendre la reldion entre l€s mots plus

limpide.

Ainsi, lorsque Wildc éffit : << his heauy opium-tainted cignefte >>,

Gattegno intoduit rme proposition reliative : << I-Jne cigarette Eti dégageait un lourd

patfum d'opium >P.

De même, la phrase << Certainly with hideous iteration the bitten lips of

Dorian Gray sltriped and reshaped those nrbtle words [...] > devient <( Et il est bien rnai

que ces lèwes que Dorian Gray ne cessait de mordre formaient et refo'rmaient en tme

hiderse repétition, la formule subnlle t...1 r#.

Ou eircore < the ve,il of fre tab€rnac,le >> est traduit par << le voile placë

dcvant le tabernacle >>.r

E o qs.19,cl (51.2-3).
24 o çt4:. t9-21), cl (32t.n-?5.
5 o irol.1, cr e4s.r-z).
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Pour bieir tors ce çd $pæe la taduction de Gaftegno de celle

de Lack, il me paraût utle de comparer le comportement des derx lraducteurs face à

quelquas problènes de traduction.

Prenons torf d'abord la ptrase : << The side-windows of the hflulom we,re

clogged with a grey-tlannel mist. >> L'image qu'emploie Wilde est assez inhabituelle, et

rme haduction trop liftérale dsqu€rait de rEndre la comparaison entre le b'rouillard et la

flanelle grise encore plus surpre,nante. Léo Iack décide tout simplemeirt d'omethe

l'imagg et elle trafuit : << Les vites du cô étaient couvertes d'une bntme grisâtre. >> fl.

s'agit 1à d'rur procédé inacceptable pour Jean fttegno qui conserve I'image, mais prend

me legère distance cartésie,nne en y ajoutant I'adjectif << se,mblable ) : <( Les fenêtres

l,aterales dtr fiacre étaient e,ncrassées d'un brouillard sembl.able à de laflanelle grise. >f

On peû egalemeirt ajouter à propos de ce p,remier exemple rye Gattegno taûrit I'adjectif

<< side > (dwant << windows >) alors que Lack l'a.tat omis ; et qu'il réintoduit la

connotation un pou sale de << to be cloged with >> en le traduis:mt par <( être encrassé >>,

alors que la traduction de [,ack (< être couvert de >>) est tout à fait neufie. Gattégno se

montre donc beaucorry plus pnecis çre l-ack d'ns sa traduction

Dernrième exernple : << Certainly no one looking at Dorian Gray ftæ night

could barrc beliwed that he had passed thottgb a tragedy as horrible as atry tragedy of

our age. >> Cette fois la compæaison de Wilde est un peu floue, et il faut s'y rqneldre à

derx fois pour saisir ce qu'il veut dire. Corrme pfl5céde, erft, I-ack se contelrte d€

simplifier : < [...] gu'il ve,nait de virne une tragédie aussi horrible. >>Là encore Gattégno

trafuit la phse dans son enti€,r et il s'effo'rce de la reirdre aussi erylicite que possrble :

26 o 1t+z.za27),L2(631.7-8), Gt (320.46).
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( [...] qu'il veirait de vhne une tragédie aassi efrayante que tantes celles que peut

connaître notre époque. >f,

Pre,nons maintenant rm exemple d'un type rm pcu diftreirt : << The Bdtish

public are really not equal to the mental srain of having more than one topic wery tnee

months. )> Voici la traduction de Lack : << Le public anglais n'est pas de taille à &passer

un surm€nage intellectuel supérieur à rur sujet par trimesfie. >> Elle s'efforce de suirne la

phrase d€ Wilde de très près, mais elle se montre per$-êfre rm p€u trop servile et elle se

laisse dominer par le texte. Il en resulte rure traduction confirse. Gattégno, lui,

n'hesite pas à s'éloigner du mot à mot et à étoffer le te*e : << L'o'pinion publiqus, en

Crrande-Bretagne, n'est pas vraime,nt capable de I'effort intellectuel ç'il fau&ait faire

pour avoir plus d'un zujet de comiersatiûn par Éiode de trois mois. >æ Sa phase y

gagne elr netteté et en limpidité, et elle devient plus facilement compréhe,nsible.

Enfu dernier exemple : << Before I kncw you, acting was the one reality

of my life. It was only in the theatre that I lived. I thougfut that it was alltve. >> Là aussi,

I*ack reste très proche du mot à mot : << Avmt de vous comdtre, jouer était I'uniçre

Éahté demavie. Jenevivaisquepourletheâtre. Jepensais qletoiltceloétzitvrai.>>

L'rûllisation de I'expression << torff cela >> est maladroite : on co'rqneird difficile,mEnt ce

qu'elle designe, et la plrase de Lack eir devi€til hésitante. Gattegno se montre beaucoup

phs decide dans sa trafuction : << Avant de vous comafite le theâûe étû,la seule réalité

dans ma vie. Je ne vivais que srr scè,ne. Je croyais qlle tor,tt ce qui s y passait étæt

rnai- >f Il y a rme rigueur et rme sûreté d€ ûon darns sa phase qui est abseirte de celle de

Lack

n o 1tzs.n-r9),L2(6l6.lçt2), ct (303.1G14).
a o eetzt-22), Lz(669. l3-tt, cl (360. tctg).
D o (æ.1+lq, L2 (4s; .zt?s), GL (t7 4.2v26).



Indiscutable,meirt la traduction de Jean Cratregno g€ne à la fois en

précisioûL en clarté, et eir rigueru. Il faut pourtant préciser que sa méthode ne présente pas

qrc des ariantages : elle comporte egalemeirt derurisques.

Tout d'abord, il arrive quelquefois qu'à force de ne vouloir laisser

echapp€r auclm détd de I'origina! Gatregno surcharge son texte. Ainsi lorsqu'au

chapire XDÇ Lord Herry dit à Dorian : < Besides, how do you know that Hetty isn't

floating at the preseirt moment in some star-lit mll-pon4 with lovety waier-lilies round

her, like Ophelia ? > Gattegno fait prernre de son habituel souci d'exactitude, et son style

d€'vi€Nrt lornd : << D'ailleurs, qui vous dit qu'elle n'est pas en ce mome,lrt même eir train de

flotter $r un étang ifuminé d'étoiles, tout près d'un moulirq et eirtouree, sornme Ophélie,

de ravissanls nenupham ? >> Pour cette même phase, Lack omet << at the present

moment >> et << mill >>, et son style est plns fluide : << De plus qui sait si Hetty, tout comme

Ophét4 n'est pas en ûain de flofter d'ns rm étang sous la fuern des étorles, environnee de

jolis nelruphars ? >æ La question çre I'on peut se poser dans ce cas précis est s'il vaut

mieru pdvilegi€r I'exactiûrde de la taduction ou la fluidité ûr tetre d'arrivée. Pour ma

part, je pencherais pour la premiàe solution...

Il anive egalement parfois que dæs rm souci de clarté Garegno impose sa

p,ropre perce'ption du texte et qu'il ferme d'autes lechres possibles. Nous en avons un

exernple extrêmement intéressaût au cbapiûe XV[ lorsque Wilde écrit : << There are

momeirts psychologists tell us, whe,n the passion for sfur, or for what the world calls sia so

dominares a na,tlre, thet ev€ry ftre of the body, :ur w€ry cell of the braiq see,ms to be

instinct with feafiil inpulses. Meir and wom€ll at such momeirts lose the freedom of their

æ o qtor.rz;,Lz (668.t9-22),Gt (159.8-zn.
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will. They move to their temrble end as automatons move. >> Le mot << end >> est esse,ntiel

ici. En gérlrêral, on peut lui attnbuer deux sens diftrents : soit il signifie rm but ou un

objectif que I'on cherche à atteindre ; soit il signifie le moment où quelque chose s'achève

(dans ce deuxièrne se,ns, il est parfois synonyme de mort). Si I'on se réfère au contexte du

chapite XVI, il est très probable que Wilde avait le premier senri en têæ au moment où il

a ffit ce passage. Pourtant rvec le recul qui est le nôtre aujorud'hui, on se reird compte

que si t'on atfiibue le second sens au mot <( fld >), on transforme le passage €,îr rme

formidable prémonition de ce qui est arrivé à Wilde quelques amrées aprà I'ecritme de

son roman" rvec le procà, I'extr et la mort misirable à Paxis... Probable'nent sæs le

vouloir, Wilde a domré rm double seirs à ce passage.

Co'rrrme à son hab'iûrde, I-ack est restee tes proche de la lethe du texte-

source, et elle a Faduit : << Cormre des automates, ils marcheirt vers leur tetrible fin. >> l-e

mot << fin >> en français a le même double s€rts qlre le mot << etrd ; ça anglais, ûh double

interprétation reste possrble.

Gattégno, lui, a voulu reirdre le texte plus facilement compréhensible eir

traduisant : << Ils se dirigent vers leur temible objecttf cortmne des automates. >>tt I ferme

male,ncontreus€rnent la seconde lecture que I'on porryait faire du passage.

Cesi étant dit, s'il ærive parfois que Gattegno srucharge ses phrases ou

qu'il impose sa propre lecûre ôr texte, il se monte generalement frès vigilmt, et toutes

ses décisions ont le mérite d'êûe mûremqlt réflechies.

En effet, il est absohrmeot indeniable qu'il a procedé à une analyse très

ponssê de The Pic*tre of Doian Gray utant de conrmencer sa traduction On seNrt

31 o çt46.tt-2t),L2 (638.16-23), Gt e27.1+zt).
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véritablemeirt les nultiples lectures et relectures aftentives qu'il a faites du roman de

Wilde, afrr de tenter d'e,n extraire tout le se,ns, mais aussi pour reperer tous les traits

stylistiques qui font sa spécificité. Jean Gaftégrc a réussi à prendre de la hauûeru par

rapport au texte, et grâce à cette distance, très peu de choses lui echappent. C'est

précisémerrt cete distance çi mançait parfois à I^acb et a fortiori au:r autres

traductenrs de The Picare of Dorian Gray.

Nous avons rm excellent exemple de la qualité de I'analyse de Gattégno à

la fin du chapitre )ffi, et ru chapitre )ilV. En effet, du mome,nt où Dorian tue Basil

Ilallward jusqu'au momeirt où Alan Cqbell a fait disparafitre le corpq le cadarre de

Basil reste au ce,ntre de toutes les pensees de Dorian. Or, si on lit attentivement ces pages,

on constat€ que si Dorian réfère parfois au cadavre en trnt que << the murdered rran >>, ou

<< the dead ûutrl >), un ternre rsvient beaucoup plus fréquermneng avec toute la force d'un

leimotiv : << the thing >>. On peut ainsi lire successivemeirt : << the thingwas stll seæed in

the chair >>9, <( he could nothelp seeing the dead thing >f , << ttre sile,nt th@ûathe knew

was shetched accrossr the table >>*, ( the thing whose grotesqus nisshap€n shadow on

the spotted carpet strowed him that it had not stirred >>$, et snfrL apres qtre Campbell eût

acco'mpli son horrible tâche : ( But the thing ftat had beeir sifting on the table was

gone >f. De même, lorsçe Dorian s'adresse à Campbe[ il lui dit : << What you have to

do is to destroy he thingupstairs. >>v

32 o 7tzl.zz1.33 oçtz+.n-n1.
4 o (tr+:o).
35 o (tv.to-lz).
3t o (ns.g-to).
t o (rro.*-Eg).
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Si Wild€ uûlise ce t€rïle de façon récurre,ote, ce n'est pas paræ que son

vocabulaire fiumque de richesse, ffi* parce qu'il a rm projet bien precis. Juste après le

meurtre, on ptû lire : << tDorianl felt that the secret of the whole thing was not to reahze

the situation. The friend who had painted the fatal porhait to which all his misery had

be€n due, had gone ors of his Ëfe. That was enoug!- >>o C'est exacteme,nt cela que

Dorian te,nte tès froideinent de faire tout ru long de ces pages : il s'efforce de

deshumaniser le cadarne de Basil, et de le co'nsidsrer comme rm simple objet à la-fois

et e,ncombrant.

Jean Gafiegno a parfaite,ment comryris le projet de Wîld€, et il traduit

systématiquernent le mot q rhing >> par le mot << chose >>æ.

Hélas, il est le seul : il est afligeant ds constater qu'aucrm dcs sh arffes

taducteurs (j'inclus ici Richard Crwier) n'a uûllisé la moindre fois 1e mot << chose >>. Il est

vrai conmre le remæque fort justecreirt Heffi Meschomic << qu'on nous a ap'pris, tott

petitq à le proscrire >>4. Ainsi les six traducteurs rivalisent d'imagination poru lui

substifusr des qnronymes ou des pronorns. Jaloux et Frapereau" par exe,rnple, afternent

<< I'aufie >>, << le cadarne >>, << I'hormne > (derur fois), <( dont >>, et << ce q,ri #t. Lack, elle,

a préféré Éilis€r tour à tour << le peintre >>, < le mort >>, << le cadavre >>, << I'homme >>,

<< dont )), ot ( I'occupant de la chaise >f. nien enteirdq tors I'effet souhaité par Wilde a

dispanl..

38 o 7tza.s-t21.3e ct lzsl.n ;284.2r; 303.16 ; 303.18 ; 304.19 ;296.1).o0 Henri Meschonnic, < Poétique d'rm texte de philosophe et de ses taductions : Hr:mboldt, sr:r
la tâche de l'écrivain de I'histoire >>, in : Les Tours de Babel, essais sur la tra&tction, op.cit. ,p. 199.

ot I E ç0s.20 ; 206. 1 8 ; 223.2 ; 223.3 ; 223.33 ; 216.24).
oz Lz çs9 +.23 ; 59 5.28 ; 6t 4.2t ; 6t 4.22 ; 6t 5.25 ; 607. 8).

34I



L'excell€nte ana$se de Jean Gattegno se confirme tout au long de sa

traduction. Grâce à sa vigilance, aucun des procédes utilisés danrs The Picture

of Dorim Gray ne lui echappe, et mê,me s'il s'éloigne plus du mot à mot que I^ack il

s'efforce de ransferer toutes les spécificités du discours de Wilde en français.

Par exe,nplg lorsque Dorim roilrpt ariec Sybrl au cbapitre Vtr, son ton est

froid et cassant. Il parle d'une façon tà mecanique, et abuse de repÉtitions : << You have

killed my love. You rxed to stir my imaginatim Now you don't even sâr my curiosity.

You simp$ produce no effect. I loved you because you were marvellous, because you

had geûius and intellect becanse you realized the dreams of great poets and garrc shape

and substancc to the shadows of art. >> Cela n'a pas échappé à Galtegno qui taduit tès

habilemeirt : << Tu as tué mon amour. Artrrefois fr æcitais mon imagination- A présetil ûl

n'excites mêlne phrs ma curiosité. Tu ne produis phrs le moindre effet. Je t'aimais parce

qæ tr,t étais merverlleusE parce rye ta rvais du génie et de I'intelligence , parce çIae trt

réalisais les rêrres des grands poetes et donnais forme et substance arx ornb'res de I'art. >f

n e$ egalernent iryortmt de préciser gw, contrairerneiil à ses

prédecesseurs, Gattegno ne cherche à aucun momsnt à arréliorer ou à lisser le style de

Witde. On se sorwient qu'il estimait que ce n'éd pas là le rôle du taôrcteur. Lorsque le

texte de Wilde fivmque de nahre[ ou sorme de façon éûange, Gattegno s'efforce de

presewer cstte étrangeté en frmçais.

Ainsi lorsqu'on peut lire au chapitre XV :

<< -'Narborough wasn't perfecf , cf,ied fte old lady.

- 'If he had bee4 you would not have loved him, my dear lady' ,was the rejoiniler. >>

43 o ço.zr3o1,cl (176.12-18).
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Gattegno traduit :

11 - '\fafto1srroh n'était pas parfait', s'ésria la vieille dame.

A q,roi itlut répliqtté : 's'il I'avait été vous ne 1'a:riez pas aimé.' )r44

De mê,nre, lorsqu'au couf,s d'tm dialogue e,nte l-ord Henry et la Duchess€ de Mormrouth,

Wilde écrit:

<< - 'Royalties may not abdicate,' fell as awættingfrompretty lipt.>>

C:hezGattêgno cela dome :

<< - 'Les rois n'abdiquent pas' : telfut I'ovætissement qte lutcèrent les jolies lèwes. >45

Avant de conchre c€tte partie, il me reste enære à aborder deur

caractéristiqu€s important€s de cette sixième traduction dÊ Tlre Picnre of Dorian Gray.

Tout d'abord Jean Gafiegno est le seul à faire usagc de << notes de

trafucteur >>. On r€p(oche parfois à ces derniàe,s d'être rme soh.ûion de facilite, ou de

briser le rythne de la lectrue, Celles de Gattegno me semblent utilisees avec parcimonie,

et surtors de façon trèsjudicieuse.

Par exemple, au chapitre )ilV, U/ild€ nous explique qu'Alan Campbell ast

chimiste, causant ainsi le désespoir de sa mere << who had set her heart on his standing for

Parliament and had a vague o'pinion ûat a chemist was a pecon who made up

prescriptions. >> Bie,n enterrdq Wilde joue ici sn le double se,ns du mot << chemist >>. Pour

reirdre ce jeu de mot comp,réhensible pour le lecteur français, GatréFo a choisi de

haduire : << qri s'était fixé porn anrbtion de le voir briguer rm siege au Parleme,nt, et qui

ætainla \ague lmpression qu'rm chimiste est rm individu qui execnte des ordomrances >>,

et d'y ajouter en nots : << F.n 
"tglais 

'che,mist' désige aussi bieir le chimiste que le

4 o 1na.zo22>,Gt (311.&11).
45 o ltal.ta;, cl (335.3-4).
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>f Tous les artres tratrcteurs se sont contentes de traduire le texte

littéralement, s:msi auclme forme d'explication, ce qui le re,nd pour le moins obscur...

De même, lorsque Wilds écrit : << The marr who could call a spade a spade

should be co,mpelled to use o'ne >), Gattegno propose l'équivalent français : << Tout

hornme capable d'appeler rm chat un chaq dffrait êfre obligé d'en élwer un >>. Là

snoore, le lecteur curieux peut se reporter à rme note qui lui indique : << Mot à mot : 'Tout

honrme capable d'appeler rme pelle, pe[e, dsvrait être force d'en rsiliser rme '. >f

Enfiq il reste Ê,ncore à évoquer la Erestion délicate du tutoismetrt auquel

Jean Gatregno t€nait tant

Si, cortrme nous I'avons vu, les << notes ds taducteur >> sont parfois

confioversées, la traduction du <<you ) mglais est elle, un problème pratiqueme,nt

insoluble. En effet, le traducteur ne dispose d'aucune sohtion infaillfule pour choisir entre

le << tu >> et le ( vous >>. Il ne peut genéralemerlt avoh recorus qu'à sa propre appréciation.

C'est à fui de décidsr si les relations e,ntre deux p€rsomages permettent d'utiliser le

tutoiemeirt, ou si à I'inverse I'aûnosphère et le ton geireral réclanent plutôt le

vornroiemeirt... Ir choix fu tafucteu est souvent très difficile et il inpliçe rme grande

part de subjectivité. En conséque,nce, il n'est pas ri!f,e que porr rm même roman, il existe

autæt de choix diff€rerils que de taûrcteurs.

Dans le cas de The Pichre of Dorian Grry, Gattégno est donc le premier

utilisé le ûrtoie,ment e,nûe Dorian et Alan CarnFbell, et surtor$ eirtre Dorian et

46 o (tzg.l+), cL ey2.t9-23).q o çtts.*n, cr (3a.2+2A.
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Certains regretteront peû-être rme perte de solemité dans leurs rap'ports.

Pour ma parq il me sernble que le tutoiem€,nt domre au ton de leurs dialogues rure

simplicité et rm naturel plus proches de I'esprit ds Wilde que les excà de préciosité de

Jaloux et Frapereau par exemple. D'autant phrs que 1à où Wilde utilise volontairement un

ton plus solennel et plus précieu4 c'est-àdire dans les scàes de comédie mondaine,

Gattegno conse,rve judicieusement le vouvoie,rne,nt.

Le ûrûoiement dome egalement an texte de Gatû5gno une touche phrs

modsrne que les traductions précedentes. Cela nb me sernble pas être une mawaise chose

dans la mesure o\ co'mme nous I'avons vq le tese original de U/ild€ a lui-même très peu

vieilli.

Par contre, ce qui me semble plus discufable, c'est que si GattéFo Éilise

le << hr >> entre Basil et DoriarL il consenre à I'inverse le << vous > tout au long du liwe

entre Dorian et Henry. Cela impliquerait que les rapports entre Dorian et He,my ne sont

jdnais dwenus aussi fanuliers que ærn< qui wrissaient Dorian et Basrl ce que la version

defuiti\ie de The Picture of Dorian Gray (1891) ne permet pas d'affirmer... Peut-être

aurait-il été plus judicieu de passer au << tu > €,!ilre Dorian et Heirry à partir du moment

où leurs liens dwienne,nt phrs intimes, c'est-à{ire au chapitre [V .

Comme on le voit, le problème de la taûrction du << you >> peut être la

solrf,c€ de bieir des debas...

345



3.2. LES MODIFICATIONS APPORTEES PAR JEAI\ BESSON POUR

LA PREMIERE EDITION DE LA BIBLIOTIIEQITE DE IA PLEIADE ( 1VTAI

le% ).

Tout d'abord, il me paraît imprtant de préciser que la révision de Jem

Besson est signalée dans le vohmre de la Pléiade, mais de façon très discrète. On peut lire

rtms la << Note sur la presente édition ), à b page Dff, $E les traûrctions de The

Picture of Dorian Gray et de De Profundis conçues par Jean Gætegno pour paraîte

dans la Pléiade sont << reprises i4 dans rme version relue par Jean Besson qui a accepte

de se substituer à Jean ffiegno eir la circonstance. >> ot

Cornme je I'ai dit phrs haut, Jem Besson a ac*npts arrcc beaucoup de

geirûillesse de répndre à mes questions, et il m'a fourfii des reirseignements très precis sur

les dtfférentes étap€s de cette rârision-

Outre la relecture des dsux mductions de Gattegno, Jean Besson a

egalemeirt été chargé par la Pléiade d'acfiraliser leurs appareils critiques, et d'établir celui

de TIE Ballad of Reading Gaol.Il n'a dispose que d'un court delai pour accomplir ce

trar/ail considérable, et il n'a donc pu procéder qu'à rme lecture atte,ntive du texte français

des derx traductions. Cbaque fois qu'ila noté rme ano'malie, rme lourdeur de style ou tme

repétttioru il s'est reporté à I'originaf puis à d'arsres traductions oo. I n'a pas confronté

systernatiqu€, €nt ni complète,neirg les taductions aux odginaut

o8 Ossar Wilde Oanwes (Paris : C:atlimard < Brbliothèque de la Pleiade ), l99O p. LXV. S'il
n'ébit pas mort, Jean Gatryno ar:rait uaisemblable,rnent relu lui-même ses traductions pou le public
exigerÉ dela Pleiade.

oe Ce[e de Jaloux et Frapereau, celle d'Etierme revtre 1xlr Mortio, et celle de Lack revue par
Delabaye tlans le æs de The Picare of Dorian Gray.la taduction de Richard Crevier a paru alors que
son tavail était pratiquement terminé, et il ne I'a que tès peu utilisee.
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Jean Besson estime qu€ la taduction ds The Pichre of Doian Gray par

Gattegno est un travail sofide : elle est à la fois juste, ûdèle et agréable à lire, même si son

style est parfois un peu lornd. Toutes les options de Gattegno ne coîncideirt pas

nécessairem€nt avec celles que Besson aurait prises lui-mêrne, mais il a décidé de

n'apporter que des rectifications indispensables et legeres : le volume ds la Pléiade étant

rm honrmage re,ndu à Jean Gattégno, il fallait gonserver au nuximum I'esprit et la lethe

de ses traûrctions.

Le processus de révision a en fait été extrê,mement complexe puisque

Besson n'a pas trat/aillé seul Deu< autres peîsonnes y ont ét5 ifirpliquées : lme

< correcftice >> qui a rectifié ou modifié tous les tcxtes ûr vohrme en teirant compte des

pn:atiqres de la collection de la Plâade (parfois difÉrentes de celles admises chez Folio),

et rme collaborafrice de la Pléiado chargee de vérifier les teses et de les coordomer pour

obteirir un enseinble harrronierx. Chacune des trois psrsormes a eu comnissance des

rectifications par les deu arsres, I'arûitrage ftral ayant appartenu à ta Pléiade.

Ia correctrice et la collaboratice de la Pléiade ont effectué un taval très

minutieux, mais les modtfrcations qu'elles ont aprportées n'ont que peu d'intérêt pour

nous paræ qu'elles corrcernent des points de détail. L'uniçe exce,ption est la décision de

naintenir <( Mr., Mrs, et Mss >> dans le tetre (c'est la regfe pour la Pléiade), alors que

Gattegno rvait choisi de lss taduhe en << M, Mme, et MIle >. SinorU elles se sont

principalement occupées de questions de majuscules à mettre ou à eirlwer, d'italiques, ou

d'orthogrqhe (<< clef >> devient < clé >5)...

5o ct 1zaa.zl1,c2 (490.t4).
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Les modifications de Jean Besson sont généralemeirt plus importantes, et

donc phrs intéressantes pour nousi. Il a fait quarante-et-rme propositions en tou! mais la

Pléiade n'a retenu que les vingt-trois modifications qui lui paraissaient indispensables.

Parnri celles-ci on touve principalement des considératiorrs de style. Jean

Besson s'est efforcé d'effacer quelques lourdeurs du texte de Catttégno.

Par exe,mple, lorsque Wilde décrit la bfuliotheque de Lord Herry, on p€ut

lire : << It was, in its way, aw,ty chaming room? with its high panefled wainscotting of

olive-stained oalq its crean-colorued frieze and ceiling of raised plaster-work, and its

brickdust felt carpet strewn wift silk long-fringed Persian rugs. >>

Voici la traduction de Gattegno : << En son gsrne, c'étÂt rme piece tout à

fait charmante, ?rrzec ses harses boiseries de chê,ne tsinté da coul.eur olive, sa fris€ de

coulsur crème, son plafond rehaussé de moulures, et sa moquette de feufie de couleur

b'rique jonchee de tapis p€rsaûs en soie à longues ûaûges. >> On peitr noter qu'il repète le

mot << couleur >> à trois rqprises, ce qui est d'auûant plus maladroit que cette repélition est

absente de I'original

Besson a donc choisi de I'effacer : << En sotr geme, c'était rme piece tout à

fait charmante, iryec ses hautes boiseries de chêne de teinte olive, sa frise de couleur

crèurg son plafond rehaussé de moulureg et sa moquefte de feurrs bri$re jonches de

tapis persans en soie à longues franges. >>s1

51 o 1ts.lt-u;, cl (115.4-9), c2 (390.2Gæ).
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Jean Besson conige egalemeirt quelques étourderies qui ont réussi à se

glisser dans le texte de Gattegno.

Ainsi, au chapitre )OÇ juste rvant le dénouemeirt Wild€ écrit :

< He looked ror:nd and saw the knife that had sbbH Basl HaTlward. He had cleaned it many

times, till there was no stain left upon it- It was bright, and glistened- As it had killed ùe painter, so

it would lall the painter's worl and aI that that meant. It would lsll the past and when tbât was

deadhe would be fræ,. It would hlll fris monstous soul-Iife, and withors its hideous wamings, he

would be at peace. He seized the thing, and stabbed the picfrre with ir. >>

Gattegno traûrit très bieir c€ p:!ss4ge à I'exception de la derniàe phrase où

il fait rme inversion male,nconteuse : << Il susrtl'obiet, et y planta le couteou. > Après la

succession de pronoms réferant au corfieau, cette inversio'n tombe de maniàe toû à ftit

inopportune, et elle gêne la lecture. Fort heurerusm€nt, Besson rectifie : << Il saisit /e

cottteau, et te pta*a dow Ia toile. >>sz

Enfin, Besson modifie tme citation : lorsçe Dorian évoque le portrait au

chapitre XD(, il dit :

< It used to remind me ofthose q:rious lines in some play - 'Hamlef I thirù - how do they nn ?-

'Lilre the painting of a sonow,

Afacewithout ahett-'

Yes : that is what it was like. >>

Conme pour toutes les citations de Shakespeare insérées dans le roman de

Wilde, Gattegno ûilis€ la ûaduction de Pieire Jean Jornie et Georges Pitoëff:

< Une image de la soufrrance,

Le visage, mais non Ie coezr. t

52 o 1t os.lu3o, cl (37 6.zç-37i .4), cz (56r.26-34).
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Il y {or$e la note suivante : << Ia citation est bien tiree de Hamlet (acte fV, sc.7), d'rm

passage où le roi interroge laffie $r son pere Polonius. >>

Jean Besson a estimé que d la citatio'q ni la note n'étaient srtrsamm.ent

claires, et on peut lire dans la Pléiade :

< Une image dela iloulew,

[-..] *rmasque scms coeur. ),

Ia note, elle, est dwenue ; <<La citation est bien tiree d'un passage de tlamle! où le roi

inte,rroge l.affie sur I'affection qu'il portait à son père (fV, v[,v. 108-109). >>53

Conrme or pcrû le constater, ces modifications sont aussi judicieuses qus

disffètes.

En ce çi concerne les dix-huit propositions de modifications qui n'ont pas

été reteirues par la Pleiade, Jean Besson m'a confié qu'elles concernaie,lrt esse,ntiellement

des questions de style et non pas d'exactiûrde. Il aurait personnellement souhaité

améliorer la qualité littéraire de cerkins piuisages de la traductio'n de Gattegno.

Par exemple, lorsque Basit dit : << There is hardly a single person in the

Honse of Commons worth paintfug, though many of them would be the bette,r for a linle

white-washing >>, Gatregno traduit : << Il serait difficile de tornrer à la Chamb're de,s

Conmnmes rme serde persorrne dont il vaille la peine de faire le porraiq mais à dire vrai

nomb're d'enfie elles mériûsrai.ent un petit lessivage. >to Besson, tui arait préferé â/iûer

I'expression < lessivage >>, et il a pro'posé << mériteraieirt d'être blanchis >>.

Ily a arssi rm certain nomb're de lourdeurs ou de repétitions inutiles que

53 o 7t æ.2*tz), Gr (364.2r -26), c2 (553. I 5- I 9).
Y o (oo.o-g), cr (1s3.8-11).
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Besson aurait souhaité mais le service de la Pléiade s'est montré intransigeant.

Il n'a accepté Ere les modifications jugees indispensables, et il s'est efforcé autant que

possible de préserver le style persomrel de Jean Gattégno, ce que Jean Besson a

parfaiternent compris.

3.3. LES MODIFICATIONS ST]PPL&TEITTAIRES APPORTEES A LA

DETIXIWIE EDITION DE LA BIBLIOTHEQTIE DE I.A PLEIADE

(DECWTBRE reeq.

I-e processus ds rÉvision ds la traûrction de Jean Gafiégno ne s'est pas

ærèté à cette premiàe série de modifications.

Après la pannion de la première édition du volume de la Pléiade eir mai

1996, j'æ, contacté Jean Besson. Celui-ci m'a demandé de lui faire part des év€Nrtuelles

anomalies que j'arais pu détecter dâns la traduction de Gattegno au coum de mes

recherches. Je lui ai donc fait parvenir une liste d'e,rreurs qui s'étaient glissées dans le

tese et qui n'étaient dstectables qu'en confronlmt la traduction rvec te texte original

Lr vohrnre de la Plâade s'est très bien vendq et lorsç'il a fallu songer à

rme réédition dès la fin de 1996, Jean Besson a fart prt de me.s suggestions à l'éditeur.

ks défallances que j'avais détectéos ont ainsi pu être conigées.

Les erreurs commis€$ par Gatregno sont ræes et de nafire tès diverse.

Parfois, elles sont presque insignifiantes. Airæi, lorsç'au premier chapitre

Basil raconte sa reircontre rvec Dorian à Hemy, il dit : <<Two months ago I went to a



crush [...] ". 
Chez Gattegno, ces deux mois se sont ftansformes en lm seul, ce qui a été

très facile à rectifier 5s.

D'auftes erreuf,s sont rm peu phrs regrettables. Lorsque Dorian dit à Basil:

<< If Ke,nt 's sifii son takes his wtfe from the streets, what is ttrat to me ? >>, Gattegno

tradnit malencontreussmilt : << Si ce jerme imbécile de Ke,nt empêche sa femme de sortir

dons la t1te, ert quoi cela me conceme-t-il ? >>. Pour la deuxième édition de la Pléiade,

cette phrase a été modifiee en : ( Si ce jerme imÉile de Kent va chercher safemme sur

le trottoir, e,n quoi cela me concerne-t-il? >s6.

De même, lonsqu'au deuxiè,ure chapifre, Basil essaye de dissuader Dorian

d'aller au théâtre avec He,lrry, le jeune hormne lui repond : << I must go, Basil >>. Le

contexte permet de comprendre que c'est au theâne que Dorian doit aller. Pourtant

Gattégno traduit fautivemeiil : << Il faut que je m'en ailte, Basil >>. Là encore, I'elreur a

été rectifiee en << Il faut que j'y aille, Basil >>s7.

Comme lors de la premiàe rérdsion, toutes les propositions de

modifications n'ont pas été ret€Nrues par la Pléiad€.

Au début du chapitre XX, Dorian sent que sa vie est un inmre'lrse gâchis,

et il est pris de rernords. On peut lire : << [...] of the lives that had crossed his own it had

beeî the foirest and the most fuIl of promise that he had b,rougfut to shame. > Gattegno

traduit : ( [...] de totrtes les vies qui araieirt croise la siemrg c'était à Ia plus belle, à celle

qui contenait les phs grandes promesses, gu'il avait apporté le déshonneur. >>tt

55 o (rr.rz-rg) cr(ss.lçr7), c3 (354.13-14).
56 o (tta.g} Gt e70.27-29), c3 (493.7-9).
' o (zg.n,cl (9.19), c3 877.13).58 o ltatls-24),cr (372.r2-Lr.
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Des sept traducteurs de The Pichtre of Dorim Grry, Gattegno est le seul

à uûlliser le singulier dans cette phrase. On pe,nse donc irrémédiablement que la vie en

question est celle de Sibyl Vanc. CramnaticAe, ent, c€tte int€rprétation est plausrble.

Porntan! lorsque l'on songe à toutes les vies pleines de promesses que Dorian a ruinées

depuis La mort de Sibyl (e pense noûmrn€,il à tous les jetmes horrrmes que Basil cite au

chapifie )il[), I'uûlisæion du plwiel sernble plus indiquee.

Bieir qu'elle ait trouve cette sugestion pertineirte, la Pleiad€ a d'ecide de

ne pas la reteirir. Etant domré Ere les deru interprétations sont grannnaticalemel$

possibles, elle a préféré ne pas modifier le choix itritial de Jean Gatregno.

Jean Besson a profité de cette seconde série de modifications pour

convaincre l'éditeur de la necessité d'apporter quelques retouches supplérnentaires au

style de Gattegno. L'une ou l'auFe pro'position qui rvait été rqetée lors de la premiere

râdsion a cette fois été acceptee.

Ainsi << The air was heary with the perfirme of the flowers, md their

beauty seemed to bring him an anodyne for hts pain >), {uo Gattegno avait faduit par :

( L'air était chargé du parfirm des fleurg et lcur beauté semblait à Doian alléger ses

sot$rances >), ês dweiru sous la plume de Besson : << L'air était chqgé du parfrrn des

flenrs, et il semblait à Dorim que lzur beanté aUégeait ses sorfirantces >>se.

De même, ru chapitre tr, Wilde écrit : < A firrry bee came and buzzed

round it fo'r a momeirt Then it began to scramble all over the oval stellated gfobe of the

tiny blossoms. He watched it with that srange interest in trivial thfutS that we try to

develop when thirs of high import make us afraid [...] >. Voici la traduction de

5e oçt.40421,c1 (178.32-33), c3 (434.12-13).
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Gaftegno : << Ilne aberlle dur/etee vint bourdomrer autour de lui quelques instants. Puis

elle se mit à aller en tous se,ns pænri les fleurs minuscules formées de globes ovales

étoiles. fr. mit à l'obsener cet étrange intérêt que nous te,ntons parfois de porter à des

éveirem€nts inftnes qumd des choses de la plus haute impûrtanc€ nous ef;haient [...] >.

Plutôt que de r$tsr le deuxième << mit >>, Jcan Besson apréfére le remplacer par : << Il

I'obsewa avec cet étngeinterêt t...1 ,>6.

Au total, cetre deuxième édition ûr volumc de la Pléiade compofie douze

modifications de plus que la pre'miere.
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4. CONCLUSION.

Je souhaiterais tout d'abord exprimer rm regret. En effet, j'ai rencontré

Jear Gattegno au tout début de mes recherches, alors que je n'avais p:!s encore confronté

systé,rnatiquemeirt sa traducrtion à I'original Il a propose que nousi restions en contact, et

nous avions conveill de nous rwoir uftfieurem€Nrt afrr de discuter de certains de ses

choix de traducteur. On peut aisé,nent imaginer à quel pint cela atrait pu être riche en

eirseignements. Hélas, la vie eir a décidé autremeirt puisque Jean Gattegno est mort

quelques mois à peine après notre p,remière reircontrc...

Ceci étant dit, sa fiaduction est une tès bonne ûaduction. EIle est €trcore

plns exacte et plus précise que celle de IÉo Lack ffiegno a fæt rme analyse trà

soigneuse du roman de Wilde ætætt de conmre,ncer à le traduire, et grâce à cela tres peu

ds choses lui oril échryp{ que ce soit du point de vue du sens du te*e, ou des spécificites

du discours de Wilde. De plus, il a eu le souci constant de re,ndre sa traduction aussi

claire, et aussi compréhensible que possible. Il s'agit donc d'rm trdt/al tès sériero<, et qui

reste néamnoins fès agréable à lire.

Les révisions apprtées à la taduction de Jean fuégno avant sa pæution

dans le vohmre de la Plâade ont encore p€rmis de l'améliorer. Jean Besson a pu effacer

çrelques lourdeurs de style et quelques répÉtitions inutileq et les fiûes srreum qui ont

réussi à trompor la vigilance de Gattegno ont (e l'espère) pu ête corrigé€s. Nous
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disposons donc mainteirant d'rme traduction extrêmsm€,f satisfaisante ds The Picture of

Dorian Gray.

Ceci ne veut pas dire porn autant que la traduction de Ganegno soit la

seule traduction possible du roman de Wilde, ou sa traduction défrritive.

Il est parfaitement envisageable qu'rm traducteur d€cide de refraûree T7æ

Picture of Dorian Gray en ayant un projet diûËrent de celui de Gattegno. Nous avtns vu

par exe,mple que certains des choix de celui-ci peuvelrt prêter à discnssio'rU mê,me s'ils

sont plausrbles (e pense notanmre,nt à I'ernploi du tutoiernent, ou à I'utilisation du

singulier pourl'exeryle du chapifre )O( que nous venoili d'éhrdier). Rie,n n'empêche rm

autre traducteur de proposer sa propre interprétation du lexte dE Wilde.

De phrs, il viendra probablemeirt rm jour où la traûrction de Gattégno, à

son tour, aura vieflli, et où rme retraduction deviendra necessaire. Tout ce que I'on peut

sonhaiter, c'est que les finrrs traducteurs de The Picture of Dorian Gray fassent lreuve

d'autant de sérierx et de coherence que lui.

Il me reste €ncore à signaler que la traduction de Gafiegno est devenue frs

la nouvelle fiaduction de réference du roman de Wilde. Jaloul et Frapereau ont

cert€s elrcore quelques adsptes, mais je me suis relrdu compte tout au long ds mes

recherches qu'il était désorrnais deve,nu impossible d'évoqtrer les ve,rsions françaises de

The Picture of Doian Gray ws que le nom de Gatrégno ne soit cité.

Si cetts nornielle traduction a tant ûamé les esprits, c'est bie,n âtidernme,nt

eir raison de sa qualité, mais c'est aussi probablement à cause de la notoriété du

taducæur et du prestige de Gallimard et de la Bibliotheque ds la Pléiade. En effet, tnt se
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sorrvi€nt que dans le cas de Iaclq la setrle çalité de la taûrction n'avait pas suffi à éviter

qu'elle ne passe inaperçue. Cette fois, au contaire, le volume de la Pléiade a été I'un des

we,nemenf,s de la saison litffie, et la version Fo[o du rorum de Wilde a déjà éts

reeôTée à plusieurs reprises.

F'.nfin, nous disposors 1rour une fois d'une critiqre ôr roman qui woque

succinctffn€r$ le trarrul du traducteur. L'article en question a pdu dans le nrmrero de

mæs 1992 du Magazine Littéraire, et il est d'aûant phs intéressmt pour norts qu'rm

critique anonyme s'y risque à comparer la naduction de Gattegno à celle d'Etie,nne revue

par Mortier. [r résultat est étomant : << Si on pers préférer la traûrction ds Mchel

Etiemre, f introduction et les notes de Jean Gattegno son! elles, remarquablsment

précieuses, qui permettent précisément, de comprendre conrm€Nrt Dorian Gray sut

exprimer tout un air du temps, anglâis et français aussi bierg là où le dossier des Presses

Pocket se contente d'oftir qætques jolies pistes de réflexion à de grands tyctéens. >> ut Si

l'on ne peut qu'acquiescer en ce qui concerne l'introduction et les notes, la préfere,nce du

critique pour la traûrction d'Etienne est tors sinplement ahurissante. On ne comaît

malheureuserne,nt pas les critàes de son choix, mais au vu de I'analyse des derur

traôrctions que nous v€lroffi de faire, on peut se demandsr s'il a véritable,rrent pris la

peine de jeter rm oerll sur les deux textes. Dwant rm tel ilulnque de sfieux, on ne peut

que constater que les critiques littéraires ont eircore beaucorp de choses à appreirdre eir

rnatiàe de traûrction-

61 Le Magazine Littëraire, n297,maæ I992,p.97.
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vff. cREvrER (1995)
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1. rroRrzoN DU TRADUCTETIR (1992-1990.

La traduction de Richard Crwier a été publiée par GF-Flarmnarion en

novenrbre 1995, soit moins de quafie ans après la panûion de la traduction de Jean

Gattegno chez Folio r.

Il s'agit d'rm délai effêmerneirt court, qui peut paraûtre surpreirant au vu

de la quahïé dela traduction de Gattegno. Pourtant si I'on y regarde de phrs 1nès, on se

reird compte que la traduction de Crwi€r a été pubtê à rm moment très propice.

Tout d'abord 1995 est rme date miversaire importante pour Oscar Wilde.

En effet 1895 fut à la fois I'mée de ses plus grands succ€s rvec le tiomphe de An ldeal

Husband et de The Importance of Being Earnest qui furent jouées simultanémeirt dans

deux theâtres du S/est End ds Londres, et I'année de sa chrte avec son procès et son

emprisormemeirt.

Ceirt ans aprà, de nombneuses cotrrmémorations sont orgmisees et on

parle beaucoup de Wilde . IÆ 3 janvier (orn anriversaire de la premiere de An ldeal

Hwband), Sir John Gielgud dwoile rme plaque dediec à la mé'moire de I'auteur irlandais

srr la fagade du Theatre Royal Urymartet à l-ondres - I-e 6 fevrier, rme plaque

commémorative est apposee $r s:r maison natale à Drùtin- Enfu le 14 férrier (iour

anniversaire de la premiàe de The Importance of Being Emnest), Wilde fait son e'lrtrée

au pætheon de la litterature bdtamique : le << Poet's Corner ) de I'abbaye de

Westninster, où son nom est inscdt srr lm vitral juste au-dessus de celui d'Alexander

I Le vohme delaPlaade,[ui, n'allait paraîte que six mois ph:s tard-
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Pope.

Il fafi egalement signaler qlre corrnne rm siècle auparavan! les derur piè€€s

de Wilde sont jouées simultanément dans deux tlréâtres du West End.

F.n France, c'est phrc le proces eir lui-même qui attire l'atteûtion Derx

ornirages lui sont consacré : Le Procès d'Oscar Wilde dc Jean-lvlarc Varaut et L',Affaire

Oscar Wilde d'Odon Vallet.

IMais l'événeme,nt le plus médiatique est très certainement la pre,miàe

piece de Robert Badinter, présideirt du Conser:l Constitutionnel et ancien Ministre de la

Jnstice. Intitulee C. 3. 3. d'après le numéro de la cellule de Wilde à la prison de Reading

cette pièce taite elle aussi du procà. Robert Badinter est idéalement plaé pour aborder

ce sujeq et sa piece (qrn a été montee au Théâtre National de la Cotline) comdt un grand

succès. De phrs, grâce à sa notoriété, I'ancie,n Ministre de la Justice est invité à plusieurs

ffissions télâ/isées (notarrrmeirt at Bouillon de Culture de Bei:rard Pivot le 13 octobre

1995), et il contribue ainsi glanderneirt à faire miern< comrdtre Oscar Wilde.

Aumê.me momeir! on commence egalernent à atteirdre arrcc impatie,nce le

volnrne consacré à Wilde pæ b Brbliothèque de la Pléiade qui est amroncé pour le

premier se,mestre dÊ L996.I-a parution d'un ourirage dans ceffie prestigieuse collection est

toujours rm événemelrt pour le monde liueraire frangais, surtout s'il est accompagné d'un

album coûrne c'est le cas ici l{ais il faut ajorser à cela çre Gallirnard màe rme

cailpagne très hatnle pour faire progressivemeirt monter la tension.

En effet l'éditenr oorrmence par faire paraître en format ds poche

certaines des taductions destinées au volune de la Pléiade. Notrs :ryons vu au cbapitre
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precedeiil que The Picture of Doian Gray et De Profundis ont été publies dà 1992. En

1994, pæat la traduction de Lord Artlrur Savile's Cime par François Dupuigrenet -

Desroussllles. A chaque fois, il est spécifié tès clairem€ot que ffi taôrctions ont été

congues sp#alement pour le volume de la Pléiade << à pardtre prochainemeirt >>.

Toujours en 1994, Gallimrd fait monter la teirsion d'tm cran en publiant

simultanément rme réedition dcs Lettres d'Oscar Wilde , etla traduction par Marie Tadié

et Ph'lip'pe Delamare del'Oscar Wilde de Richard F'.llmann- I-a publication de ces derx

ornnages est très remarquée par les critiques, et elle vaut notamme,llt à Wilde la

cornrerhrre de La Quinzoine Lifrérairez.

ffice à cette saranic Gffipâg[e, le public est largement rverti ds

f irmnineirce de la parution de vohmte dEs Oewres de 
.Wilde, 

et il va sans dire qu'à la fin

d€ 1995. I'atte,nte est à son comble.

Cette effenrcsce,nce autour de I'auteur irlandais a lme conséquence

heureuse. En effet ses comédi€s sont e,nfin rejouées à Paris. C'est tout d'abord le Théâtre

Antoine qui préseiræ An ldeal Husband à partir du 8 septe,nbre 1995 daûs une mise 611

scàe d'Adrian Brine, et cette fois la piece fait rm triomphe. Gilles Coslaz écrit dans Ie

Magazine Lifréraire: << C'est sans dorse le plus gros succes de la saisorl parisienne >> 3.

Quelques semaines plns tæd, The Importance of Being Earnest cst montée au Théâte

' La Qtiwaine Littthaire, no659, ôr l er au 15 déce,mbre 1 994.
3 Gflls Costaz, <<Théâte : rme saison Wîldierrre >> in : Le Maguine Lintbaire, no 343, mai

1996, pp.4$41.
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National de Chaillot dans rme mise e,n scàe de Jerôme Savary, et là encorg c'est un

tiomphe a.

Ce double succà est exEême,meirt réjouissant parce qu'il s'agit d'une

grande premiere. Jusque 14 les comédies de Wilde n'avaient reircontré que de

I'indifference eir France, et il a fallu patie,nter rm siecle pour ç'elles attire,nt enfin toute

l'atteirtion qu'elles mérite,nt. Il faut certes quÊ ce zuccès se confirme, mais on peut

imaginer qus dorenavant, Wilde ne seril plus seulement considéré eir France oortrme

I'antern de The Picture of Doion Grry, mais egaleme' rt cCImme rm drarnaturge de talent.

F.nfin, il reste à signaler qu'au cours de cette courte période les nornielles

traductions des oeurnes de Wilde sont nonrbrreuses, et ce même sans tenir compte des

pnblications de Gallimard- En 1993, The Ballad of Reading Gaol æt retradlrite rme fois

de plus par Christian Jarribet. En 1994, Chailes Dantzig fiaduit çelçres articles de rffilde

sous le tiÎre Aistote à l'hatre du thé. Fnfin, pas moins de trois nouvelles traductions

paraisse,nt eir 1995 : A Soul of Man under Socialism par François Weisman, An ldeal

Husbandp Pie,rre Lar,alle, ainsi qu'unvolume de contes parHeoriRobillot.

La taduction de Richæd Crevier patù do'nc à rm moment où la France

comdt rm véritable engoue,ment pour Oscæ Wilde. On peut érrettre I'hypothèse que GF-

Flammarion ait voulu profiter de ces conditions extrêmement favorables en disposært de

sa prqpre traduction de The Pichre of Dorian Gray , et que ce soit là la raison principale

d'une retraduction aussi rapide...

a Lapremiùe de The Inportazce of Being Eo'nest a en fait eu lieu le 6 janvier 1996, soit apres lâ
panfion de la traôrction de Richard Crerrier. Mais la €ncore cette pièce était tres afiendue, notanrment en
raison de f âromre succes de An iileal Hr.sbstd.

362



2.LE TRADUCTEI]R

Je ne sais que très peu de choses srn Richard Crevier. J'ai assayé de le

contacter à plusieurs reprises sans jamais obtenir la moindre réponse.

J'ai teirté de passer par Pascal Aquien qui est I'arseur de I'introduction et

des notes de cette septième fiaduction. Celui-ci ne co'mraît pas personnellement Richard

Crwier, mais il a néanmoins tres aimablement essayé d€ lui træsrnettre mon courrier,

sans plus de succès.

lr cafalogue de la Bibliotheque Nationale nous alryreod que Crevier a

traduit une vingtrine d'ouvrages de I'anglais.

Ptrmi ceux-cr, on touve quelques o€wres fittréraires : Somebody in Boots

de Nelson Algre4 The Suwival of Jo" LittlÊ de John Mln\ Lonesome Dove de Larry Mc

Murtry, Spirit of the Hills de Dan O'Brien, On tlæ W'ater Line de Joseph Olsha The

Warden d'Anthony Trollope, et Out of the Night de Patrick Whalen.

Il est ce,pendant tres intér€ssant de reinarquer que la m4iorité des ouwages

traduits par Crwier n'ont que peu de rapport avec la litteratme à propreme,nt parler. Ils

traitent de sqiets aussi divers que les récif d'exploration, la parapcychologie, ou le

marketing...I-es tites frmçais sont d'ailleurs très explicites. On trornre par exernple :

Premier contact : les Papous décontrent les blancs de Bob Connolly, Guéilla

mmlceting : stratégies, tactiques et armes nonelles paur assurer de gros bénéfces à

votre entrepise de Jay Co'mad frvinson, Le &tide internotional du vsyage d'afaires
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de Sædra Snowdo4 le Télepsychisme : contment capter bs powoirs cachés de votre

sabconsciezr de Joseph Murphy, L'Art de vivre en Nontège de SoM Dos Santos, ou

encore L'Origine menteilleuse des choses de tous les jours ds Charles Paûdl..
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3. A}IALYSE DE LA TRADUCTION.

I-a traductio'n de Richard Cret/i€r e.st extrêmerneirt décevante. Elle mæque

un net recul par rapport à celles de Lack et de Gatregno. I-a où ces dei:riers rvaient

p,ratiguement éliminé les fatx-sens et les contrese,ns, Crwier multiplie les e,rreurs.

Le ton est donné dès la deuième page de ceffe fraduction, lorsque Irrd

Herry dit : << It is your best wodc, Bas[ the best thing you have wer done [...] You must

certainty send it neÉ year to the Grosveno'r. The Academy is too large and too vulgar.

Whe,nwer I have gone there, there have been either so mæry people that I harrc not bee,n

able to see the prctureq whtchwas dreadful, o'r so rmry picûres ftat I harie not been able

to see the people which is worse- >> Il s'agit là du tout premier mot d'esprit prononce par

Lord He,nry, et Richard Crwier le déforme eir ûaûrisant : << L'Académie est trop vaste et

trop vulgaire. Chaque fois que j'y zuis allé, ou bien il y a'Ært tellem€trt de monde que je

ne pouvais pas voir les tableauE qai étaient ffrery ou alors tellement de tableaux que je

ne pornrais pas voir les gens, ce qui est Encore pre. #

Quelgues lignes phrs bas, il traûrit maleoconffeusement < [...] throug! the

thin blue wreaths of smoke that curled up in zuch fanciful whorls from ftis heauy opium-

tainted cigarette )> par ( [...] à trrvers les fines volutes de fumee bleue qui s'élwaieirt

capricieusement de sa lourde cigarette tachée par I'opium >>6.

Cetre pre,mière impression est désastreuse, et malheureusement les e,rreurs

5 o 18.2-tz;, c (M.r+22).
6 o 1s.t&ts;, c (44.28-30).
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de ce type sont tà nombreuses tout au long du texte.

On a sornreirt le sentiment qu'elles doivent plus à une précipitation

excessive du traducteur, qu'à rme marnraise connaissanc€ ds I'anglais.

Par exernple, lorsque Wilde écrit : << He weirt m ryietly >>, Crevier traduit

< Il penétra rapidement dans la pièce >7. On peut suppos€r que c'est à caæe d'rme

lecture superficielle qu'il a confondu ( quietly >> :rvec << quickly >.

De mê,ne, << who could say were the fleshly impulse cease4 or the

psychical impulse began ? >> devieirt malenconffeusem€til ( Qui peut dire où s'arrête

f iryufsion charnelle et où co'rnm.ence I'iryulsion plrystque? >>8.

Richard Crwier a certainem€nt trar/aillé tres rapidemen! et à I'inverse de

Gatregno il n'a pas su pendre srffsammeirt de recul par rappo'tt au texte pour en saisir

toutes les nuances.

Ainsi lorsqu'au chapite )ilI Dorian demande à Basil de le suiwe pour lui

montrer le portai! il dit : << Come: it is yorn own handiwork. Why shoul&r't you look at

it ? You can tell the world all about it afteryrards, if you choos€. Nobody would beliwe

yoq th€y would like me all the better for it. I know the age better ûran you do, thouglr

you will prate about it so tedious$. Come, I tell you. You have chattered enougfr abort

comrption. Now you shall look om it face to face. >> L'expression << I tell you >> est bien

elrteirdu rfilisee ici porn ûrarqu€r la repétition de << come >>. Richard Crevier, lui, taduit

tès maladroitement cette phrase pâr ( Vienq je vais te raconter >f. e h vue de telles

7o1tos.lg,c(294.1).
8 o 150.2-9, c (Lol.2GzT.
e o 1t ts. ts-23), c (214.29-36).
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étourderies, on peut se demander s'il n'a pas tout simplement trafuit le texte au firr et à

mesure de sa p,remiàe lecture.

On a donc véritablement I'impression d'un tariail qui a été bàclé, et pour

lequel Crwier a totalement manqué de motivation. On est bien loin des traductions

soigé€s et atte,ntives dc Lack et de Gattegno.

Preirons €nqtre derx exernples pour bien saisir toute la défaillance de cette

septièrne traduction-

Lorsqu'au chapiûe V James Vane de,mande à sa socur de lui réserver

quelques "ns de ses baisers, celle-ci lui repond : << Ær ! but you don't like being kisse{

Jin- You ae a dreadfirl old bear >>. C/nez Crwier cela donne : << Ah! ûr ne domcs guère

e,nvie Er'on t'e,nrbrasse, Jim. Tu as I'air d'rurvierl orrs afteto<. >>10

De même, lonsçre Jmes s'inquiète de la relation de Srby' arrcc Dorian, sa

màe lui dit : << You are speaking about thin$ you don't understand James. In the

pofession we af,e accustomed to receive a great deal of most gratifying attention. I myself

used to receive many bouquets at one time.llvt was whe,n acting was understood. >>

Crwier, lur, fdduit : << Tu parles de ce que ûr nc comais pas Janres. Dans le métier, nous

:ryofft I'habitude d'êfie I'objet des atte,lrtions les plus flatteuses. Moi même il m'arrivait de

recsvoir plusieurs bouquets à l" lins. A cete epoque, on coryreoait quelçre chose au

métier d'acteur. >>11

I-a multiplication des faux-scns et des contresens n'est pas la seule source

10 o 1sz.at-sl.l), c (1 13.t-3).
" oç54.+V,c ( l143t,m).
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de deception dans cette se,ptième traduction : Crwier procède egalemeirt tes sorryeirt à

des omissions et à des simplifications, et là aussi il s'agit d'une régression par rap,port au"x

traductions de lack et de Gattegno.

Il n'hésite pas à esquiver un certain nomb're de difficultés, et pour cela il

utilise les mêmes procédes que I'on trorwait déjà chez Jalorx et Frapereau , Etienne, ou

IIeftL

Parfois il effectue de petites coupures discrètes.

Ainsi lorsqu'au chapitre VII Dorian traverse des quartiers sordides en

marchant, on peut lire : << Dnmkards had reeled b cursing and chattering to themsetve.s

like monsfious qpes. )> Pour se simplifier la tâche, Crwier omet << had reeled by >>, et il

taduit : << Des irrognes deb'itaient des injwes et marmomai€ût dans leur barbe cornme

des singes monstnnn<. >>r2

De même, lorsque Wilde écrit à propos de Dorian : << That curiosity aborr

life wich Lord Henry had first stirred in hirq as they sat together in the garden of their

.fnend see,med to increase with gratification >>, la pætie en italiqus disparaît du texte de

Crevier B.

D'ar*res fois, il procède à des simplifications-

Par exernple, lorsque Lady Narborouglr dit à Dodan : << I know my dear, I

should have fallen madty in love with you [...] and thown my bonnet rigfot over the nn]ls

for yoru sake. It is most fo*unate that you were not thouglrt of at the time. As it was, oru

bonnets w€re so ubecoming and the mills wgre so occrryied in trying to raise the win4

tbat I nwer had even a flirtation wiû anybody . >> Ctez Crerrier, il n'est ôscrlument ptrs

12 o ç t.l+lq, c e43.7 -9).
t3 o 1too.+4, c (188.&lo).
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question de bonnets et de moulins, et il se conteirte de traduire : << Je sais, mon cher, que

je serais tonrbée follemelrt amoureuse de vous [...] et me serais jetée à votre cou.

HeureusemEnt que vous n'éliez pas de ce monde à cette époque, époque qui étarI

d'ailleurs si peu propice à la chose que je n'ai jamais eu lme seule amourette. >>ta

Torses les simplificæions ne sonrt pas aussi spectaculaires, mais elles n'en

sont pas moins regrettables. Ainsi lorsque Dorian reirtre chez lui au chapitre XV, Wilde

écrit : << As he drove back to his own house he was cotrsciorrs that the sense of terror he

thougfut he had sharryfed had come back to him. >> Ctrez Crwier, cela devieirt : << En

rentrant chez lui, il iproua de noureau le se,ntimeirt de terreur çi I'ariait éûsint

precédernment >>tt Non seulement on n'aprprend plus par quel moyen de locomotion

Dorian re,ntre chez lui, mais il est egalement occulté que celui-ci p€nsait arioir étouffé son

sentimerlt de terreu.

Ce sont ainsi rme multitude de nuances qui disparaisselil et le texte de

Wilde s'e,n trouve considerableme,nt appau'rri. On a trop sorwent I'impression que Crevier

sacrifie la précision de son haval pour rendre sa traduction aussi fluids, et aussi facile à

lire que possible, comme le prouve ce derni€r exernple : lorsque James et Sibyl Vane se

font lenrs adieru<, Wild€ écrit : << vihe,n her arms were flang round his neclç and her

fingers strayed through his hair, he sofrened, and kissed her with real affection >>. Là

€,ncore, Crevie,r sirylifie : << lorsqu'elle lui passa les bra.s antanr du cou et les doigts

dans les chaneux, il s'adoucit et I'e,nrbrass:l avec rure véritable affection. >>16

t4 o qns.:1.æ;, c e4o.Gt2).t5 o qt+t.e.s; c(247.3134).
15 o çss.zalol, c (t2r.zs-37).
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Il faut d'allleurs reconnaîfre qu'en depit de toutes ses insuffisances, la

lraduction de Richrd Crevier se lit plutôt bien. Le désir constant du traducteur de re,ndre

la lechre du texte facile et agrfuble s'accompagne de I'utilisatioûr d'rm ton très moderne.

On peut d'arllleurs s'intelroger si, en traduisant, Crwier n'ætdrt pas à I'esprit rur public

jetme qui I'aurait ame,né à uûliser une langllc sinT*ifiee, proche de celle que parlent les

jermes Français d' aujorrd'hui.

Il utilise bien enûeirdu le û.ûoiement comme Jean Gattegno avant lui, et

pour rme fois il se montre plus inspiré que ce derni€r erl ne le reserrant pas rmigueinent à

Dorian et à Basil mais e,n I'innoduisant également eirtre Dorian et Lord Henry à partir ûl

chapite fV, c'est à dhe à parth du momeirt où leurs relations sont deve,nues plus intimes.

Hélas, si l'on excqlte ce poinq la bntative de Crervier de donner rm ton

tres modeme au texte est elle aussi la source de quelques excès.

Iæ choix de son vocabulaire peut parfois sembler porr rm

rûrnan de la fin du XD(àne siecle.

Ainsi, lorsqu'au chapfue X Wild€ dit ds t\drs lÆaf : << Shc lingered for a

few mome,nts, md was garnrlous over some detail of the household >>, cela dorme :<< Elle

s'attæda quelques instants ety alla de son battædage sur /e train-train de la maison #?.

La langue de Crwier n'est pas plus adaptée lorsqu'il fraduit < He had

rûtered a mal wish [...] that his ovm beauty might be mtarnishe4 and the face on the

canvas bear the burden of his own passions ard his sins )> par << Il arruit formulé le voeu

v o 7lz.zs -101, c (t7't.r7 -18).
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ins€ûsé [...] que sa beaute à lui demeurât intacte et que ce flrt le visage peint sur le tableau

qtxfasse les frais de ses passions et de ses péchés >>18.

Cette tendance s'acc€ohle encore dans les dialogues, et le ton Uilisé par

Richard Crevier évoque moins rm salon victorieir que la cour d'un lycee aujourd'hui.

Ainsi lorsçr'au chapifte tr Dorian zupplie Lord Hemy de rester, celui-ci

s'inquiète d'un rç,ndez-voust qu'il a à I'Orléans, et il dit : << But what about my ûum at the

Orléans ? >> Chez Crwier cela de;vient : << Et ce gpe à I'Orléans ? >>re.

De même, lorsçr'au chapitre XD( Dorian demande à lÆrd Henry :

<< What would you say, Harry, if I told you ûat I murdered Basil ? >>, celui-ci lui répond :

<< I wotrld say, my dear fellow, that you were posing for a ctraracter that doesn't suit

yort. > Crsvier traduit la Éponse de Lord Hry paf, : ( Je dirais, mon cher, qrrc tu te

mets dans la peau d'un personnage qui ne te va pas. >>æ

Il arrive egalement à quelques occasions que la langue de Crwier fasse

plus penser à un taité d'économie ou de marketing qu'à une oeuvre ktterane.

C'est le cas pax exemple lorsqu'il traduit ( It is merety a method by which

we ffir mulûply our personalities )> par << Il s'agit sans doute d'rme technique de

démuhplicationde la personnalité >'zl-

18 o 1æ.r-t6;, c (l45.ltlg).
leo1t9.l6;, c(6t.2T.20 o çraz.z+2n, c eu: +tr.
21 o (tt t.zo), c (203.12-13).
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Comme on peut I'imaginer, on est isi à des lieues du ton un peu précieux

et poûrpeu( qu'utllisaienl Jaloru et Frapereau , et il est souveirt tès anrusant d'opposer

ces deux traductions.

Par exemple, lorsqu'ar chapitre XVII Lord Henry demande : << Safe from

whaq Dorian ? You re in some trouble. Why not tell me what it is ? >>, Jalorur et

Fraperean traduisent : << A I'ab'ri d" quoi Doriat 2 Vous avez quelqae tourment.

Pourquoi ne pas me le confier ? >> Chez Crwier, cette même question devient : << Pas

menace par quol Dorian 2 Toi, ût as des ennuis. PourEroi ûe p:N me dire de çoi il

s'agit ? >f ta diffëreirce est pour le moins frappante...

Enfi4 arant de conclure il reste une deinière refiutrqlre à faire au sujet de

la traduction de Ricbard Crevier.

On se souvient qu'Etieme etHeftzn'avaient pas hrésité à puiser quolqtres

passages dans la traduction de Jalorx et Frapereau ... Crevier, lui, a fait quelques

emprunf,s au tcÉe de Gattegno.

Prenons par exe,mple ce passage : << Over thc low roofr and jagged

chirmrey-stacks of the houses rose the black masts of the ships. Wreaths of white mist

chmg like a gfoostty sals to the yards. >

Voici la traduction de Gattégno : << Pardessus les toits bas et les maisons

hérissees de chemine€s s'élwaieirt de sonrb'res mâtrues de batearur. Des volutes dc bnrme

blanche s'accrochaie'lrt au(\iergu€s telles des voiles fantomatiques. >

2 o Ose.zaa?,, vpa6t.r7-18) c (275. 1 Gl 1).
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Voici mainteirant celle de Crevier : << Pardessus les toits bas et les

maisons hérissees de cheminées se dressaie,nt la sornb,re mâture des bateaux. Des volutes

de bnrme blanche s'accrochaieirt iuD(vergu€xr telle,s des voiles fantomatiques. >F

La ressffnblance est troublante... Le fait que Crwier att ptéftré puiser

dans la traduction ile Gatregno pluôt que dans celle ds Jaloux et Frapereau confirme au

moins de façon arnusante que celle-ci est bien dwenue la nornrelle traduction de réference

deThe Picture of Dorian Gray...

2? o ç143.3+30, cl (3zz.r3-r7), c esz.3t-3r.
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4. CONCLUSION.

Non seirleme,lrt cette septiè,me traduction n'E4rorte rien de plus par

rapport à celles de Lack ou de Gattegno, mais elle rnarque une nette regression.

De nombretx faux-seirs et conlreseos se sont glissés dens le teKe, et

Richard Crwier n'a pas hésité à esquiver rm certain nornb're de difficultés.

Sa seule amb,ition semble arton été de produire rm texte agréable à lire et

au ton très acûrel. Malheureusffnent, si la langue de Crevier risque de plaire aux jermes

d'anjourd'hui, le fait même qu'elle soit marquee à ce point par notre époque I'e4lose à

rur vierlllisssm€nt prématuré. On peut imaginer que dans quelques années à peine,

certaines des expressions ûilisé€s par Crevier auroûrt dejà rm parfiJm suranné. Jean

Gattégno rvait su se montrer bien plus mesrné dans son désir de << raûdchir >> le texte de

Wilde-

L'ana$se drr tavail de Richard Crwier permet d'affrmer que ce ne sont

certainerne,lrt pas des motifs artistiçres qui ont poussé GF-Flarmnario,lt à publier ute

nourelle traôrction de The Picatre of Doian Gray arusi rapide'ment après celle de

Gattégno. L'éditeur a tout simplement voulu profiter de I'effe,nrescence qui regne autour

de I'auteur irlandais en disposæt de sa propre taduction-

Cela est d'ailleurs assez decwmt de l,a part de GF-Flarmnarion qui est rme

collection qui prêæ geireralement beaucoup d'atteirtion à la trafucttion Elle est par

exenrplel'rurique collectionqui propose le Faust deGoethe simultanémentdans deux
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trafuctions diffiÉrentes : celle de Gérard de Nefixal æ et celle de Jean lMalaplate'. E[e est

egalernent I'rme des rares collections qui accorde de I'espace arur traducteurs pour

expliquer leur méthode et leurs objectifs : c'est le cas par exemple pour Jean Malaplale

qui vient d'être cité ci-dessus t, mais egale,nent de Jacçeline Risset ponr sa traduction

de La Divine comédie de Dmte tt. Hélas, The Picnne of Dorian Gray n'ap:Ni eu droit à

cette même atte,ntion.

Ccci étaût dit, la traduction de Richard Crevier est passée relative'melrt

inaperçue ente la traduction de Jean Gattegno et la publication du volume de la Pleiade,

et ce n'est certainement pas plus mal ainsi

2o Goethe, Fatst (Parts : GF-Ftammarion, 1964).
5 Goethe, Fanst pais : GF-Flanmario,rU 1984). Les deu< versions sont régulierement

réimprimées.
26 Jean Malaplate, << Note ôr taducteru >r, lz : Goetlrc , Fanst, op.cit., p.20.
' Jacqueline Risse! < Traùrire Dæûe >>, tz : Dante, L'Enfer (Pæis : GF-FlammæiorU 199)

pp.15-22.
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APERÇU SYNIOPTTQTTE

LES TRADUCTIOI\S EI\ PARALLELE
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Tout au long de cette éûrde, chacrme des traductions a été coryaree à

celles qui I'ont précédée afn de mettre en évideirce toute forme d'évolution, qu'elle soit

positive ou négative. Cette notion d'évohfion est essentielle dès lors que I'on s'intéresse à

I'histoire de la traduction d'une oerrvre.

Pour mieirx mesurer encore tout l'écart qui existe entre les diftrentes

versions, et la difrreirce de comportement des traducteurs face à rn même problème de

fiaductio4 il m'a se,nblé utile de presenter ici douze exemples supplémentaires pour

lesquels les sept traductions de The Picture of Dorian Gray orfi systématiquement été

confrontées.

Le but de cet (< 4perçu qmoptiqre >) est d€ presenter les taductions à

triryers une perspective legerernent diftrente de celle des sept chapitres qui precedeirt et

d'oftir ainsi, grâce à ce double point de vue, lm eclairage aussi large et complet que

possible.

Il est important de préciser que cette partie est destinee à compléter les

chapitres precedents, et qu'elle ne vise pas à rep,rendre et à re,péter systématiquernent tous

les points qrri oni dé;1à été exposés. Pour âriter de trop nomb'reuses redites, je me suis

volontairem€nt timité à rn nornbre reduit d'exernples qui m'ont seinblé particuliàemeirt

re,preseirratiG à la fois de chacune des fraductions et de I'histoire de la haduction ûr

rofi n de Wilde dans son enseinble. C'est égaleineirt poru éviter les redites, et à cause de

la proximité de la conclusion generale que j'ai renoncé à donner une conclusion

specifique à cette partie.
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Les exeinples qui suivent ont été choisis en fonction d'un double critàe.

Ils comportent tous rur problème de traduction qui a mis en difficulté certains des

traducteurs. Ces sont liâs soit à la langue elle-mêmg soit à un point de

civilisation, soit encore à une lectme trop peu attentive du texte de Wilde. On pourra

constater qu'il a sornrent fallu atte,ndre plusieurs traductions pour qu'rme solution

satisfaisante soit emfti proposée.

Ivlais je me suis efforcé de rérmir des exemples qui soielrt en mêrne te,mps

représentatifs de certaines des particularités du style et de la langue de Wilde. On trornrera

ainsi des pass4ges où le style de I'atew est volontaire,ment ffuaffi, d'autres où il utilise

des images originales, ou e,ncore quelques métaphores. J'ai choisi de préseirter egalement

quelques phrases au sfyle plus siryle et depouillé : nous avons vu qu€ la simplicité, liée à

la limpidité et àla clarté d'expressiorq est elle aussi rure caractéristique importante de la

langue de Wilde.

Pour chacun des exeqiles, je cite d'abord le te*e origina[ rvant de le

situer dans son contexte, et d'expliquer I'interêt qu'i[ preseirte. Suiveirt ensuite les sept

taductions dans I'ordre clnonolqgique, puis enfin le commentaire de ces traductions.
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EXEMPLE Nol : (< Yes, he remembered it perfectly. He had uttered a

mad wish that he himself might remain young and the porftait grow old ; that his own

beaufy miEht be rmtarnishod" and the face on the canvas bear the burden of his passions

and his sins ; ttrat the painted image might be seared with the lines of srffering and

thougbt, and that he miglt keep alt the delicate bloom and loveliness of his then just

conscious bovhood. >>1

Il s'agit ici d'rm passage du chapitre VII : Dorim vient de se rendre

compte pour la premiere fois que le porhait s'altàe, et il se sorndent avec stupeur du voeu

inseirsé qu'il avait exprimé dans I'atelier ds BasL au chapite IL

Ce passage prése,nte rm double interêt. Tout d'abord le segment final

<[...] his then just conscious boyhood >> a posé beaucoup de problèmes arx traducteurs.

Pour bien en comprendre le se,ns, il faut se sornre,nir que, juste avant que Dorian exprime

son voeu, Lord Heirry lui avait fait décounir par rm long expose tout le ctrarme et les

avantages de la jermesse. C'est pnécisémeirt cet exposé qui est la cause principale du voeu

de Dorian- ( [...] his their just conscious boyhood > signifie donc que Dodan ve,nait alors

tout juste de pren&e conscielrce de tous les ariantages de son adolesce,lrce.

Ce passage presente egalemeirt un intérêt d'o'rdre stylistique. I-a seconde

phrase de Wilde est composée d'rure courte proposition principale : << He had uttered a

mad wish[...] >>, et d€ trois couples de proposfions subordomées separées par des points-

virgules, chacrme des subordonnées étant introfuite par le pronom relatif << that >>. Il s'agit

d'rurc constnrction fiès rçétitive, €t c€ d'autant phrs que les fiois couples de propositions

'o (æ.tg-tg), T(130.32-13r.6), UF(tzl.t+2r), E2(124.20-26), H (116.3&117.r, L2(494.22-
30), G3 (435.42436.6), C (45.14-22).
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subordonnées expriment la mê,me idee, en la précisant tm p€u phæ à chaque fois. Il est

appæu au cours des chapitres précédents que Wilde uullisait fréquemment ce type de

stucture repétitive et somme totûe assez mécanique, et qu'i[ faisait donc partie int€granto

de son style.

TARDIEU : << Oui, il s'en souvenait parfaitemeirt. Il ariait eno'ncé le désir fou de rester

jerme alors que visillirait ce tablean.. Ah ! si sa beauté pou/ait ne pas se tei:rir et qu'il fut

donné à ce portrait peint sur cette toile de porter le poids de ses passions, de ses péchés!...

Cette peinture ne porvait-elle donc être marquée des ligne,s de sorffiance et de dorse,

alors que lui-même garderait l'épanouiss€mffrt délicat et la joliesse de son adolescence ! >>

JALOIIX ET FRAPRAU : << Oui, il s'En souvenait pælaitement Il arait formulé rm

voeu inseirsé : rester toujours jerure, tândis que vieilirait le porfrait ; gaÂer l'éclat de sa

beauté, tandis que le visage peint sur la toile assumerait le fardeau de ses passions et de

ses péches ;f,.æmt soutraité que le tableau firt fléni des stigmates de la souffrance et de la

peirsee, tandis que lui-même gardorait intacte la fleru délicate et la grâæ d'tme

adolesceirce alors à son prime éveil. >)

ETIET\NE : << Oui, il se les rappelait parfaite,ment. Il avait exprimé le vosu insensé de

derneurer jeune, tandis que son po'rtrait vieiltirait à sa place. Sa beauté ne s'altérerait

point. Ia toile seule assum.€rait le fædeau ds ses passions et de ses péchés. I-a sorffiance
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et la p€ns€e fléftiraieirt le tableau, mais lui gæderait tout feclat, tout le charme d'une

jermesse à peine éclose. >>

HRTZ : << Oui, il s'e,n sorryenait parAru,ment. Il ariait énris le souhait insensé de ne

jamais vieiilir et que le tableau vierllisse à sa place. Il avait soutraité que sa beauté demeure

intacte, mais que le visage fu porrait se ch4e du fardeau de ses passions et de ses

pechés ; que I'image soit marquée du sc€au de la souftance et de la pe,nsee pour lui

laisser à lui le tendre eclat et la b€aûé de cette adolesceirce dont il ve'nait de preirdre

conscience. >>

LACK : << Oui, il s'en sornienait parfaite,meirt Il rvait eryrimé le voeu ins€nsé de powoir

rester jeune tandis qtre le portrait vi€inirait, de gæder sa beauté irûacte tandis que le

visage, sm la toile, porterait le fardeau de ses passions et de ses pechâs, il rvait dasiré que

I'image peinte fiit fléfiie par I'e,mpreinte de la souffrance et de la pe'nsée tandis qu'il

conse,lrrerait la Glicate fraîcheur et le charme d'une adolesceirce dont il ve'nait tout juste

de preir&e conscie,nce. >>

GATTEGNO : << Oui, il se le rappelait parfaitement. Il arnit exprimé uû voeu ins€flsé :

que lui-même pût rester jeune et le portrait vieillir ; que sa beauté à lui é€happât à toute

flétissure et que le visage fté sur ta toile portât le fardsau de ses passions et de ses

pechés ; que I'image peinte ftt rnæquee des rides de la sorffiance et de la méditation

mais que lui consenÉt l'æf,at déhæ\ le charme et ta bealrté de son adolesceirce alons à

peine conssicnte d'elle-mê,me. >>
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CREVIER : << Oui, il s'en sornre,nait parfaitement Il rvait forrnrlé le voeu insense de

dsmeurer jeune à jamais et que ce frt le portrait qui vieillisse, que sa beauté à lui

demenrât tntaste et que ce ft le visage peint sur le tableau qui fasse les frais de ses

passions et de ses pechés, que ce frt I'image peinte qui soit marquée des rides de la

sorffiance et du doute tandis que lui consenrerait l'ælut dehcat et la beauté de son

adolescence fraîchemeirt éclose. >>

La première constatation que I'on peut ftire à l'éurde de ce passage est

qu'il faut attendre la çratriàne traduction (celle de Hertz) pour obtenir enfin la

transposition correcte du segmeirt < [...] his thenjust conscious boyhood >.

Tardieq qui conmre sornrent est totalernent dûminé par le texte, esquive la

difficulté en traduisant simplement ( [...] son adolesc€nce >>.

Jalou< et Frapereau , ainsi qu'Etie,nne, font quant à erur un farm-sens en

traduisæt respectiveme,nt < [...] tme adolesceirce alors à son prime éveil )> et << [...] une

jeunesse à peine fulose >>.

IIefiz est donc la pre,miàe à comprendre le véritable seirs du texte de

Wilde. Il s'agit ici de I'un de ces quelques passages où elle se montre suffisamme,nt

atteirtive pour nnrquet rm reel progrès par rapport ar.x fiaûrctions

\[alheureusemecr! Heftzne fait pas preuve du même soin et de la même atte,lrtion tout au

long &rtexte.

3æ



Comme on pouvait s'y atte,ndre, les taductions de Lack et de Gattegno

sont elles aussi correctes.

Par conhe, il est tà rwélafeur de constater que Crwier rwient à I'erreur

de Jalorul et Frapereau et d'Etierme e,n traduisant : ( [...] son adolescence frdcherrent

éclose >>.

Si I'on ana$se mainteirant la scconde phase dans son ensemble, on se

rend compte que Gattegno est le seirl à respecter scrupuleusement la particularité

srylistique de I'original Il a conservé la structure repétitive de la phrase avec une

pro'position principale (< Il arait exprimé un voeu insensé [...] >), et trois couples de

propositions subordomées intoduites par le proûrom relafif ( qlre >>, et séparés eirtre eur

par un point virgule. Il a simplement ajouté un double point ente la principale et les

subordonnees pour reirdre la hierarchie dæs la phrase rm Fu plus claire.

Tous les aufes traducteurs se sont sentis obligés d'apporter des retouches

plus ou moins importantes au style de Mlde.

Tardieu et Etienne se montrent particulierernent maladroits. Tardieu nous

dome I'impression que Dorian reitère son voeu à ce stade du roman, ce çi n'est pas le

cas dans le texte original. A l'inverse, Dodtrr est stupéfait, voire eftayé, en se sourenant

du souhait insensé qu'il avait émis quelques seinaines phrs tôt. Tardieu commet donc unc

faute grarie.

Etienng lui selon son habihde, decoupe la phrase originale de Wildç en

quafie ptnases courtes. D'une par! son style devient haché et peu agrfuble à lire. Mais

surtors, on peut se d€mand€r pourEroi, alors çre les subordomrées de Wilde fonctiomeirt

toujours par couples (avec à chaque fois I'o'pposition enfie le tableau qui viollit, et Dorian
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qui reste jerure), Etienne decide de scindsr le second couple de zubordonnées e,n deux

phrases distinctes, n'ayant aprparemme,nt auglul rapport entre elles. Il s'agit là d'une

decision particulierement malheureuse.

Iæs retouches apportées par les arffes traducteurs sont plus prnrdentes.

Elles sont destinées à dorrrer à la plrase de Wilde un tour plus conforme au (< bon

goût français >>. Jaloux lFrapreaurlIer? et l*ack otrt aimi décide de repéter une seconde

fois la proposition principale eir la reformulant quelque peu (chez I-ackpæ exemple cela

dome : << I1 rvait formulé le voeu ins€osé dc [...], il arait désiré que [...] >)

Crevier, lui se contente d'atténuer légàernent I'aspeot répétitif de la

phase d€ Mlde en trandormmt la towe pre,mière proposition subordonnee relative en

rme pro'position infuitive complémeirt du norn

Au vu de la qualité de la traùrctio'n de GattrSgno, on peut s'interroger sur

la nécessité de tslles trmsformations.
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D(EMPLE N% : << Yes, he crieq you harrc kilted my love. You used to

stir my imæination. Nowyou don't weir stir my curiosity. You simply produce no efiect.

I loved you because you w€re marrrcllouq because you had genfus and intellec! becaræe

you realized the dreams of great poets and garie shape and substance to the shadows of

æL >>2

Ce passage est également tiré du chapfue VII: Dorian est eir tain de

roqpre avec Sibyl et son ton est froid et cassant. Il parle d'tme façon très mécanique.

Poru proûrire cet effet, Wild€ ûlise là arssi un style itÉrffi: le verbe << to

stir >> est rcpété deux fois, et la conjonction << because >) tois fois.

TARDIEU: << Oui, clana-t-il, vous avez tué mon irmour ! Vous avez derorsé mon

esprit !Maintenantvous ne pouvez même excit€,î ma curiosité ! Vous n'avez plus aucun

effet sur moi ! Je vous aimais parce qlre vour étiez admirable, Inrce que vous étiez

intelligeirte et géniale, paræ que vousi réahsiez les rêves des grands poetes et que vous

domriezune forme, lm corlxr, arx ombres de I'art. >)

JALOUX ET IRAPEREAU : << Oui, s'écria-t-il, vous avez tué mon :!mour. Naguàe

vous enchantiez 6sl imaginatio'n- Vous ne prquez même plus ma curiosité. Vous r'rrtez

plus la moindre action sur moi. Je vous aimais pour vos dons meivetlleux, pour vofte

gé,nie, votre pénétration; je vous aimais parce que vorts incamiez les rêves des græds

poetes etprëtrezrm co'rps et rmvisage aux fantô'mes éthérés de I'Art. >>

2 o ço.zs-zay, T (126.Gt3), JÆ (119.4-10) E2 (t20.t7-23), H (113.9-10, L2 (a9.Ls-22),
G3 (432.re-25), C (141. 1121).
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ETIEI\N'E : ( Oui, s'écria-t-il Vous æeztvé mon arnour. Vous saviez émouvoir mon

mais vous n'excitez même pas ma curiosité. Vous ne re,préseirtez plus rien.

Je vous aimais parce que vous étiez menierlleuse, {uo vous aviez du génie et de

I'intelligence. Vous incarniez les rêves des grands poètes. Vous prêtiez une ap,ptrence

reelle aux imaginations de I'art. >>

HERTZ: << Oui, s'écria-t-il, volrs avez flré mon anour. Vous saviez eirflanrmer mon

imagination. Vous n'&eflez même plus ma curiosité. Vous n'avez plus aucun pouvoir

sur moi Je vous aimais paf,ce que vor$ étiez menierlleirse, Ix[ce que vousr ætiezût génie

et de l'esprit, p:lrce que vous incarniez les rêves des poètes les plus grm&, parce que

vous donniez rme forme et rme substæce aux chimères de I'af,t. >>

L.ACK : << Oui, s'écria-t-fl, volls :!vez tué mon atnour. Vous stimulé mon

tMainteoant, vous n'éveillez mêrne ph$ ma curiosité. Vous ne me produirez

phrs le moindre effet. Je vous airnais parce que vous étiez merveilleuse, parce que vons

æiez dt génie et de I'intelligence, parce que vorui réalisiez les rêves des grands poètes et

domriez forme et substance aur onrb,res de l'art. >>

GATTEGNO: << Oui, s'écria-t-it tu as ûré mon amour. Autrefois ûr excitais mon

imagination. A présent tu n'excites même plus ma cruiosité. Tu ne produis plus le

moindre effet Je t'aimai$ pæce que ûr étais menrcilleuse, lraf,ce qtrc tu arais &r genie et

de I'intelligence, pæce {1ue tu réalisais les rêves des grands poètes et domrais forme et

substancs ar.u omhres do 1'æt. >>

dlltez

386



CREVTER : ( Oui, s'écria-t-il, ûr as tué mon amour. Tu srvais exciter 6el imaginatiorU

maintenant tu n'éveilles même pas ma cruiosité. Tu me laisses tout simplemeirt de gfuce.

Je t'aimais parce que hr étais menieilleuse, Inrce que tu ariais du genie et de I'esprit, parce

que tu incamais les rêves des grands poètes et dorurais vie et substance aux ortrb'res de

I'art. >>

Là encore, Jean Gatte$o est le ser{ à reproduire la repét'rtion du verbe

<< to stir >>, alors que les auhss traducteurs rivalisent d'imagination pour lui substihrer des

synonlmes. On peut d'ailleurs renurqucr que Tardizu fait rm farx-se,ns eir traûrisant

<< You used to sfr? my imagination >> par (< Vous anez dérouté mon esprit >>. Ce faux-seirs

est d'arsant phrs étange que la seconde fois il traûrit correctemeNrt << to stir )> pilr

<< exciter >>.

Ia seconde repétition (< because >)) est quant à elle respectee par quatre

des ûaducteurs: Tardieu (certainement plus par sendlité qu'à la suite d'une véritable

réflexion), ainsi que les tois traducteurs les plus récents : Iack, Gattepo et Crwier.

Jaloux / Frapereau et Etierme ont effacé la structwe reprétitive et ont cherché à polir le

style de la phrasg alors qu'àI'inverse Hefu.a ajorsé rm quatriè'me ( parce que >>.

Si l'on considàe cet extrait dans son ersernble, force est de constater

qu'une fois de phrs Gattegno est le seul à respecter f int€gralité de la partiorlarité

stylistiEre de I'original, ce qui lui permet de re,produire parfaiternent I'aspect froid et

mecanique &r discours de Doriæ-
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On peut egalement constater à la lecture de cet exemple que selon leur

habitude Jalorur et Frapereau n'hesitent pas à modifier lc texte original en traduisant < [...]

and gave shape and substance to the shadows of art ) par <<[...] et prêtiez rm corps et rm

visage arur fantômes étherés de I'Art >>.

De même Etienne decoupe rme fois de plus la dernière phase En trois

segmeirts distincts.

Par contre il est plus surprenant de noter que Lack commet rme erreur en

traduisant << You simply lnoduce no effect >> par le flrtff ( Vous ne me produirez plus le

moindre e,ffet >>. Il s'agit là d'rme des rares erreuf,s de Lact et on peirt supposer qu'elle

est due à rme étouderie.

Fnfin, on pers egale,ment constder que Cratægtro et Crwier sont les seuls à

employer le tutoierne,nt.
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D(ELPLE No3 : << A rose shook in her bloo4 and shadowed her

cheeks. >>3

Il s'agit ici d'rme image tres poétique que Wilde utilise pou décrire Sibyl

Vane lorsque celle-ci évoque le nom de Dorian au début du chapitre V.

TARDIEU : << I-Ine ror€eur secr)uil son sang; et eirflanrma ses joues. >>

JALOUX ET FRÂPREAU : <( lm aflrx de sang rose gonflait ses veines et colorait ses

joues. >>

ETIEllllT : << Iln aftux de sang rosit ses joues. >>

IIERTZ : << L'éclat des roses vint fleurir ses joues. >>

I,ACK : << Le sang qui aflua à sonvisage mit rme omb're sur ses joues >>.

GATTEGNO : << IJne rose frémissait en son sangr et projetait son ombre sur ses joues. >>

CRE\IIER : << IJne rose qui fré'missait dæs son sang lui omb'ragea les joues. >>

3 o 7st.z4, T (88.9-10), J/F(86.&9), E2 (90.1I H (85.31), L2 (4sr.rr-rz). c3 (406.1s-19), c
(111.3-4).
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Comme on peut le constater, I'image trà originale employee par Wilde a

dispanr de la plupart des traductions.

Potu une fois, Tædieu a à peu près compris le sens du texæ ; néanmoins,

1à où la phrase de Wîlde est toute en nrurnces, < ror€elr >> et << enflamna >> sont frop

fore.

Jaloux / Frapereau, Etiemre, et l-ack ont su sç montrer phs mesures dans

le choix de leurs mots, mais erur aussi ont totalement né$tgé I'envelo'ppe choisie par

Wîldc. C€ tJrp€ de comporte,ment est assez frequent chez JalorD/ Frapereau et Etie,nng

mais plus ræe chiez Lack. Etieirne va sornrent fres loin dans son désir de se simplifier la

tâche : on pcut remffquer ici qu'il ne garde que le minimum de sens nécessaire pour que

son texte reste intelligible.

IJe 1z, elle, a été plus attentive à la dime,nsion poetique de la phrase de

Wilde , mais plutôt que de la traduire fidèlernent, elle a préferél'adapler

Les traductions de Gattegno et de Crwier sont donc les seules à

tansmetEe au lecteru français cette image telle çe Wilde I'a créée.
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EXEMPLE No4 : <( A r:rooked smile, like a Malay c,îease, writhed across

the face of one of the wome,lr. #

Nous sommes ici dans la firmerie d'opium au chapitre XVI. Deu

prostituées te,lrte,lrt d'engager la conversation avec Doriar\ celui-ci les ignore, c'est alors

que l'rme d'entre elles lui decoche ce soruire peu amical

Pou bie,n comprendre I'image employee par Wilde, il faut savoir qu'un

kriss malais est rm cout€au avec lme lame tiangulaire et ondulee.

TARDIEU : << Iln soruire perveÉ, cofinne rm kriss malais, se tordit sur Ia face de l'rme

des femmes. >>

JALOIIX ET FRAPREAU : <<IJn sourire tortueix corxne rm kriss malais, confiacta

les traits d'rme des fe,rnmes. >>

ETIFÀDIE : << L'rme des fe, es er$ ul soruire torhrerur coûlme un criss malais. >>

HER.TZ : << Iln soruire torve cormne un kriss malais, apparut sur le visage d'tme des

deux fe,mmes. >>

LACK : << Un sourire ondulerx ounme un criss malais contacta les traits de I'rme des

feinmes. >>

4 o (t+s.zçz'l), T (26s.wlr), ttn24r.2t-22>, E2 (236.1Gu), H (211.32-33) L2(636.28-30),
G3 (528_38-39), C (2s5.22-23).



GATTEGNO : ( Le visage de I'rme des fenmes se tordit en un sourire recourbé, parerl

à un laiss malais. >>

CREVIER: << IJn soruire de traverq recourbé coûrme rm kriss malais, trariersa le visage

de I'rme des femmes. >

Corrme on pouvait s'y attendre, Tardieu n'a pas ,omlnis la comparaison

utilisée par Wilde, et il traduit << A c'roolced smle >) par ( Un sornire perners >>.

I.a traûrction de Jalorx et Frapereau e,st très satidaisante. L'adjectif

<< tortueux > est peut-être le mierur adapté ici pour décrire le sourire de la prostituee.

Eticme utilise lui aussi I'adjectif << tortueux >>, et il n'est pas iryossible

qu'il s'agisse là de I'rm des nornbreux efirprturts qu'il a fait à Jaloux et Frapereau tout au

lolrg de la taduction lMalheureuse,ment cela ne I'empêche pas de simplifier rme fois de

plus la plrrase de Wilde : << A crooked srnlle, 1...1, writhed across the face of one of the

women >> est traduit par ( L'une des fernmes eut rm sourire tortueru [...] >. Le style eir

dwient totalement insipide.

Lataduction deHrefiz. est particulièremeirt désastreuse. Tors d'abord" elle

fait rme faute de frærçais : I'adjectif << torve >> ne peut s'e,rnployer qu'à propos d'un

regard et non pas à propos d'un sourire. De phs, << torve > signifie oblique et me'naçant,

et nous sofinnes donc loin de I'image souhaitee par Wilde.
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I-ack propose à nornieau rme taûrction plus satisfaisanæ, bie,n que l'on

puisse préferer << tortuetx >> à << ondulerx >>.

Pour rme fois, Gatt€gno se montre tm peu moins insprré. Il a bien compris

que Wilde comparait le sourire de la prostituee à la forme de la lame du couteaq

seulement, il désrit cette lame conune étant << recourbée >>, ce qui n'est pas le cas pour rm

kriss malais.

Crwier commet exactment la même errelr, et il est probable qu'il s'agit

1à de I'un des quelques emprunts qu'il a faits au texte de Gattegno. Il est toujours plus

facile de détecter rm emprunt lorsqu'il conceme lme erreur : heureusement pour Crwier,

les ereurs de Gattegno sont très rares.
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D(EMPLE Nos : << Aft€r he had taken his buttonhole out of his coat he

seemed to hesitate. >s

Cette phrase est tiree du chapitre VIt Dorian vient de rentrer chez lui

ap,rès avoir rompu avec Srbyl Vane. En passant devant le porraiq il a tme impression

étrange, mais il poursuit son chemin jiusqu'à sa chambre et il cornme'lrce à se dwêtir.

Il s'agit ici d'une phrase tres courte et d'apparence banale, pourtant nous

allons voir qu'elle est ftès rwélatrice des différeirces qui perweirt exist€r entre los

dtftrentes traductions.

TARDIEU : << Après arrcir defaitle premierborron de saredingoæ, ilparuthésiter. >>

JALOIX ET FRAPEREAU : << Sa boutonniere délachee, il parut hésiter. >>

ETIEI\NE : << Il enlwa sa 'borsomiàe' de son babil, puis panr hesiter. >>

HERTZ : << Après rvoir ôté la fleru de sa boutonnière, il se,lnbla hésiter. >

LACK : << Après rvoir ôté sa borûonoière de sa cqrc, il PanÉ hé$iter. >>

GATTEGNO : << Après qu'il eut ôté la fleur qui décorait la boutomriàe de sa jaquette, il

parut hesiter. >>

5 o(tz.zt-t2), T(130.1-2), J/F(r22.r9-20), E2(123.23-30). H(l16.&9), I2(493.2r-22), G3
(43s.t2-r3), C (r 4.2r-22).
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CREVIER : < Il retira la flern qu'il avait à la boutomiàe puis panr hésiter. >>

Même dans rure plrase Gurune celle-ci, qui a priori ne préseirte que peu

ds difficultés, Tardieu trornre le moyeir de se tromper eir taduisant << After he had taken

his buttonhole out of his coat )> par < Après rvoir défait le premier bouton de sa

redingote >>. Cela prouve à quel point ses comaissances en anglais soût fusrfisantes.

Herueusement, Jalorx et Frapereau sont plus cornpétents, mais ils ne

pernrcnt quant à eru< s'qêcher de modifier le style dc WildÊ. La phrase originale est

d'une grande simplicité, et tous ses éléments sont clairement exprimés. Dans la traduction

de Jaloux et Frapereau , elle dsvieirt elliptiçe et le niveau de langue s'en trouve

considerablem€nt relwé. Cormne nous I'avons vq ce type de plnase appæaît

frequenment d"ns les r<xrmns d'Edmond Jaloux, mais il ne fait pas partie du style

d'Oscar Wilde . Jalour ne peut s'einpêcher de laisser sa pro'pre empreinte sur Ia

traduction

Il est egalemeirt int€re,ssail d'étudier le cas du mot << bortomiere >>. En

drglais cormne eir français il designe rme fente faite dans le col d'rm vêtement et dans

laquelle on pers passef, rme fleur, meis il peut egalement designer la fleur elle-mê,me.

Jalorx / Frapereau , Etierme, et Lack ont utilisé ici le mot << boutormiàe >>

pour signifierla fleur.
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A I'inversg }IerV. et Crwier I'ont employé pour designer le vêteinent de

Dorian.

Avec son desir habituel de ne sfticte,ment rien laisser perdre et de rendre sa

traduction aussi claire que possible, Jean Gattegno a quant à lui choisi d'étoffEr le texte et

de traduire : << [...] la fleur qui ûScomit la boutomière de sa jaquetre >>.
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EXB\{PLE No6 : ( The hight dawn flooded the room, and swept the

fantastic shadows into duslcy q)rners, where they lay shuddering . >f

Cet exemple provientlui aussi du chapitre WI. Dorian a finalement deside

de retourner dans sa b'ibliothèque pour exarniner le porhait, et il oune le volet pour laisser

entrer la lumiàe du jour.

Wilde û:lise ici rme superbe métaphore d^ns laquelle la lumière de I'aube

et les onrbres sont transformees en êtres animés.

TARDIEU : << Ilne bnllante clarté erylit la chambre etbalaya les ombres fantastiqtres

des coins obscurs où elles flottaieirt. >>

JALOUX ET FRAPEREAU : << Iæs ferur de I'aurore emplirent la chamb're et

chasserent les ombres spctrales dans les recoins obscurs où elles se blottirent,

frissomantes. >>

ETIENINE : << Ilne aurore b'rillæte iltumina la prèce. I-es ombrss inquiétantas de la nuit

se réfirgiàeirt toutes fré,missantes dans des recoins obscurs. >>

HERTZ ; <<I-a lumiàe vive de I'aurore enrahit la piece, rejetant les onrbres fantastiques

vers les coins les plus sornb,res, où elles se blottire,lrt en trenrblant. >>

6 o çz.ls-n1, T(t30.tul2), vn(t22.27-n), Ez (læ.3G39), H (l l6.ttt8), L2 (493.29494.1\
G3 (43s.2U22), C (144.3 l -33).
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LACK : ( L'aub€ claire inonda la prè,ce et repouls:r les onrbres fantastiques dens les

coins sombres, o\ frissonnantes elles demeuf,àe,nt. >>

GATTEGNO : << L'eclat de I'aube inonda la ptèçe et chassa vers les recoins obscurs les

omb'res fantastiques, qui s'y imnobilisèrent frissonnantes. >>

CREVIER : << læ petit matin ér;latfrfi entra à flots dans la prece et chassa vers les coins

poussiererul les ombres fantastiques qui s'y blottireirt en frissormant. >>

Tardisu colle à la phrase originale. On a I'iryression qu'il lnogresse mot

à mot et qu'il manque totalerne,nt de recul pæ rapport au texte. Fatalemeirt il trébuche.

Cette fois c'est la préposition << into > qui lui pose problème : là où chez rWilde les ombres

fantastiques sont balayées (< dans >> les coins obscurs, chez Tardieq elles le sont << des >>

coins obscurs.

Jalorx et Frapereau domeirt toujours cette petite touche personnelle à leru

taducton : lorsque Wilde écrit << \\e brighl dawn >> cela donne << Les feux de

l'aurore )>, et << hefantasttc shadows >> dsviem€ot << les omb,res spectrales >>. C€ci étant

di! si Jaloux se laisse ernporter paf sa proPre créativité, il faut recormdte que cette

phrase e.st très bien écriæ. Contme sornren! le style de cette traduction €st ici trà élégmt.

A I'inverse, Etie,nne se préoccupe tès peu de son style. Il scinde la phrase

de Wild€ en derrx, et fait ainsi dispadtne une partie de sa beaûé. Ce n'est plus ici la
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lurriàe de I'aube qui balaye les ombnes, mais ce sont les ombres qui vont se réfirgier

d'elles-même dans les coins obscrns.

On peut egalemeirt renarquer que I-ack et Gatregno suivent plus

fidèlemeirt le texte original que Jalorur / Frapereau" Etienne, ou Hertz. Ils traduisent par

exemple << flooded >> par << inonda >>, alors que leurs prédécesseurs avaieirt utilisé

< ernplirent >>, << illumina )> ou << eirvahit >>. On peut ajouter à cela que si les versions de

I-ack et de Gattegno pouient sembler moins élegantes que celle de Jalorx / Frapereau

dans ce cas précis, elles n'en resteirt pas moins agréables à lire.

F.nfm, Crwier se monfe une fois de plus décwant Il nous dome rme

nouvelle preuve de sa negligeirce en confondant < dusky >> et << dusty >), et en traduisant

par conséquent << dusky comeffi > Ixr <( les coins poussiéreu >.
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E)(HVIPLE No7 : (< Gradually the evelrts of the preceding night cre,pt

with silent blood-stained feet into his brafuL and reconsffucted themselves there with

terrible distinctness. >>7

Cette nornrelle métaphore sup€rbe est tireo du chapitre )ilV. Dorian vient

d'assassiner Bas[ pourtant cela ne I'a pas enrpêché de passer une tès bonne nuit. Hélas

pour h4 dès son rwer:l les sornienirs de la veille lui revienneirt.

TARDIEU : << Peu à peu les we,ne,melrts de la nuit precedente e,nvahireirt sa mémoire,

marcbant sans bnrit de leurs pas eosanglanlés !... Ils se reconstifirèrent d'eux-mêmes avec

une te,rnble précision. >

JALOIIX ET IRAPEREAU : << Peu à

sileircieux fantômes arx trdnées de sang

dressèreirt dans une terrible clæJé. >>

peq les événements

re,prrirent possession

deiniàe nui!

esprit et s'y

de la

de son

I
ETIEIINE : << Peu à peu les évélremelrts de la nuit reprirent leur place smghnte dans son

esprit Il en rwit tous les horribles détâils. )>

IIERTZ : << Petit à petit les évé,lrecrents de la veille penétèrent de leurs pieds souilles de

sang, dans le labyrinthe de son cerveau, et s'y imposèrelrt avec rme terrible précision- >>

7 o lrzs:e-ao;, T e29.t7-20), Jtneo9.t6-rr), E2 (205.18-20), H (1&r.5-7), L2 (598.18-599.2)
G3 (503.23-2 6), C Q25.20-22).
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LACK : << Peu à p".l les wenemeirts de la nuit, æmme des spectes silencieux aux pleds

souillés de sarg lui reviment en mémoire et se reconstituèrent avec une temrble clarté. >>

GATTEGNO : << Progressivement les weneirrents de la nuit passee s'intoduisirent dans

son esprig avançant à pas firrtifs, les pieds sorulllés de sang et re,prirent forme :ryec lme

tecrible netteté. >>

CREVTER : << Les weire,neirts sanglants de la nuit précédente se Elissàeot

lnogressivement dans son ceryeau et se reformàe,nt avec une netteté terrifiante. >>

Pour une fois Tardieu comprend le se,ns de la phase de Wilde , même s'il

commet rme petite erreur en traduisant : ( [...] they reconstructed themselves )> par ( [...]

ils se reconstituèrc,nt d'etx-mêmes >>. On pers egalement noter la présence des points de

suspsnsion çri scinilent la phrase : Tardieu en abuse tout au long de sa ûaductioq

corlme pour rnrquer son impuissanse face au texte de Wild€.

Conmre pour l'exemple precédent la traduction de Jalorx et Frapereau est

d'une gande beauté. Selon leur babihrde, ils n'ont pas hesité à s'éloigner du tefie

original. La métaphore est totalerneirt recrflee, et il faut recomrdtre que le rézultat est ici

extrê,mement réussi
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Etie,lrne, lui, se montre à norrreau ftàs decerraût Il se simplifie la tiiche

autant que possible et ne traduit que les faits : la métaphore a pruement et simplernent

disparu ûr texte. De plus, il continue à tronçonner les phrases de Mlde.

}Jefiz se monte plus respectueuse du texte original. Il est amusant de

constater qu'elle omet I'adjectif << silent )>, mais qu'à f inverse elle dépasse la pe,nsee de

I'auteur à la ligne suivante eir lraduisant ( his b'rain >) par < dans le labyrinthe de son

cerveiru >>... Faut-ilvoir là tme sorte de phenomè'lre de coryeirsation ?

Lach elle aussi vaphæ loin que Wilde en comparant les evenem€Nrts de la

velllle à des << spectres >). L'image n'est d'ailleurs pas sans rappeler celle uflisee par Jaloru

et Frapereau Il n'est pas impossible que dans ce cas précis, I-ack ait consulté leru

ûadnction, et qu'elle û. été seduite par la b€auté de lern râmterp'rétation du texte de

Wilde ... Ceci étæû dit, ce qrpe de < surtraduction > est rtre chez Lack.

GaÎtégno, lui, se montre toujours aussi fidèle au teÉe original.

A I'inverse, om peut reîutrqu€r rme fois de phrs les limites de la traduction

de Crwier. Comme Etie,lrne il cherche à esquiv€r la difficutté et la métaphore n'appardt

pas dans son texte : seul les faits sont transposés.
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EXEMPLE N% : << He collected together from all parts of the world the

strangest instrumeirts that could be fomd, either in the tombs of dead nations or among

the savage tribes that have survived contact wilh weste,rn civilizations, and loved to ûry

and touch thefiL >>8

Cette phrase est tiree du chapire )G et plus precisé,ment du passage où

Wilde parle de la passion de Dorian pour la musique.

Cette fois c'est le segmeirt ( [...] o( amo'ng the few savage trib€s trat bave

survived contact with rtrestcrn civrlizations > qui a posé problàne arur traducteurs.

Pourtant, avec un peu de bon seng et gâce notamment à I'ol4rosition:rvec (< [...] in the

tombs of dead nations )>, on compreird aisément qu'il s'agit ici des rares tnbus sauvages

qui ont survécu eir d@ de leur contact rvec les civilisations occidenfales. Wilde dresse

un constat sévàe pour nos prétendues << civrlisations >>...

TARDIEU : << Il recusillit de tous les coins du monde les plus étranges instrmrents qu'il

fut possible de trower, même dans les tonrbes des peuples morts ou parmi les quelques

tribus sauvages qui oûrt suniécu à la civtlisation de I'Ouest et il aimait à les toucher, à les

ess:Ivef. >>

JALOUX ET FRAPEREAU : << Il rvait rassemblé de torûes les parties du monde les

plus étanges instrmreirts qu'on pût trorwer, soit dans les tonrbearm des peuples disparus,

soit chez les rares nibus sauvages échappé€s au contact des civilisations d'Occidetrt ; et sa

8 o çoa.zz-26), T (190.25-30) J/F(175 .t7-22), E2 (r73.6-tz), H (t60.24-29), L2 (558.14-20),
G3 (477.27 -32), C (194.7 -t2).
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joie état de les manier et d'essayer d'en jouer. >>

ETIENNE : << Il rassernbla les plus étranges insfuments qu'on pfrt trorwer dans toutes

les parties du monde. C€rtains p,rovenaient des tombearx de peuples disparusi d'alrtres

des rares hibus sarryages çi avaient e,ncore pu âziter tout contact avec l,a civrlisation

occid€ntale. n aimait prendre ces instruments dans ses mains, et essayer d'e,n jouer. >>

HERTZ : << Il faisait collection d'étranges insftuments de musique venus du monde

entier, detsrrés dans les to'mb€s des peuples dispanrs ou trourés dans les tribus siuvag€s

e,ncore intactes de tout contact ætæ la civilisation occiderfale. I1 aimait les toucher et

essay€,r d'enjouer. >>

LACK : << De torûes les parties du monde, il avait rassemblé les instruments les phts

éftanges que I'on pût trower, soit dans les tornbearx de peuples dispanrs, soit parmi les

quelques tribus sruvages qui ariaient eçhap'ps :ru contact de la civilisation occideirtale, et il

aimait à les toucher et à les essaver. >>

GATTEGNO : << Il rassembla de toutes las parties du monde les phts étanges

instruilrerrts possibles, décorryerts d^ærs les tombes de peuplades dispanres ou chez les

ræes tribus sauvages qui ont survecu à leur re,ncontre ææla civilisatio'tt occidsntale, et il

adorait les toucher et les essaver. >>
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CRE\IIER : << Il fit collection des phæ étanges instruments qu'il ptrt trornrer, proveirant

de toutes les parties du monde, decorryerts dans les tonrbes de peuples disparus ou chez

les rares tibus sawages ayant survecu au contact de la civilisation occideifale. tr aimait

les toucher etles essaver. >>

Il faut attendre cetûe fois la taduction de Gatregno pour obteirir enfin une

fiansposition satisfaisante de ce passage.

Tardieu confond << eith€r >> avec <( wen >>, et cetfe erreur ds debutant ruine

sa phrase.

Jalorx / Fraperean , Etienne, }Jrefu, et I^ack corrrmettÉot tous la même

enelr en traduisant le segme,nt <[...] anong the few s:ryage tribes that have survived

contact with Westsn civilizations >>. Si ces tribus rvaieirt effectivemeirt echappé à tout

contact avec la civilisation occidentale, comrnent Dorian aurait-il pu se procurer leurs

instrumeirts ?

Gatregno est donc le prerrier à saisir le véritable sens de la phrase de

Wîlde, et cette fois Crevier serrble e,n profiter, puisque dans la foulee lui aussi propose

rme traduction nès satisf,aisante.
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EXBVIPLE N9 : << He felt that the secret of the whole thing was not to

reaTize the situation. The friend who had painted the fatal portait to which all his misery

had been due, had gone out of his life. That was eirougb- >f

Il s'agit ici d'rm passage efrrêmemqrt du chapitre )iltr, que

nous avoili dejà reirconfé lors du chapitre consacÉ à Jean Gaftégno. Dorian vient tors

juste de poignarder Bastr et ces trois phases sont ess€rilielles pour comprendre son

comportemeirt au cours de la joumrÉe qui va zuirne. En e,ffeg il va tout faire pour oublier

ce qui s'est passe, et il va notannnent renicr toute humanité au cada'rre de Basil e,n le

considérant rmiquement coclme lme (< chose >> à la fois degoftanfe et encomb'ranle.

TARDIEU : << Il se,ntit que le secret de tout cela ne changerait pas sa situation. L'anri qui

avait peint le fafal porfrait auquel toute sa misere était ùre était sorti de sa vie. C'étù,

i!ssez... )>

JALOIIX ET IRAPREAU : << Ne pas réaliser la sinration, tout le secret était la.

Désormais, l'ami qui avait peint le fatal po'rtrait, cause de tant de misàes, était hors de sa

vie. Cela srffsait. >>

ETIEIII\E : << Il savaig que le grand secret, c'étziû. de ne pas réaliser la sinlation L'enri,

+ri rvait peint le porhait fatal instrument de tous ses malheurs, étù sorti de sa vie.

C'étzit:usez >>

e o 1tz+.tot2), T e25.2G29), ttqeoe.g-rz), 82802.29-32), H(tgt.z2-2r, Lz(595.1t2r),
c3 (501.8-la, c Q22.374t>.

406



HERTZ : << Ne pas s'appesantir sur cefie situation, tel était le secret. L'ami qui anait peint

le porhait fatal, cause de tous ses malheurs, était sorti de son existence. Cela suffisait. >

LACK : << Il seirtait que mieurvalait ne pas approfondir la situation- L'mi qui avait peint

le porhait fatal auquel il dwait tout son malheur avait disparu de sa vie. Cela sffsait. >

GATTEGNO : << Il seirtait que, d'ns torse cette affairg le secret de la rârssiûe résidait

dans le refus de concwoir la situation. L'ami qui avait peint le porrait fatal auquel il

dfl/ait tous ses malheurs était sorti de sa vie. C'étart toul >>

CREVIER : << Il sentit Ere le secret de toute I'af[aire consistait à ne pas prendre toute la

mesrrre de la sihration : I'ami qui avait peint le portrait fæal, cause de tou son malheur,

était sorti de sa vie. Cela sufEsait. >>

Tardieu ofte ici lne nourelle preuve eclatnte de sa faiblesse,

malherueusement le contreseirs qu'il commet a cette fois des conséquences

catastrophique.s. Il rend la suite des wenements corylète,nent incompréhensible. En

effe! si Dorian arrait senti que <( le secret de tout cela ne chmgerait rien à la situation >>,

comn€Nrt expliquer son achamement à faire disparaître le corps de Basil, ainsi Ere toûe

tace de son passage ? A cause de ce contesens, le texte dwient totaleme,nt incohereirt.
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On peut constater ici à quel point Tardieu rumque de recul par rapport à

I'oeuvre de Wilde. On a à noweau I'impression qu'il traduit au flr et à mesure qu'il

decouwe le texte.

Ce passage permet d'ailleurs d'obssrv€r comment il tente de suiwe le texte

de Wilde pas à pas : les derxième et fioisième plrases de la traduction sont les calques

integrau des phrases originales.

Fort heureuse,me,nt, les aufies tafucteurs se sont montres plus compétents.

Il est ce,peirdant frappant de constater que Jaloux / Frapereau, Etierne, Hrertz et Lack se

sont montés plus prr5occupés par des considérations d'ordre styltstique que par le

contqru de ce passage, et ce en dEprt de son imporUance.

C'est tors particuliàemeirt la premiàe phrase de Wilde qui les a gênes :

I'expression << the secret of the whole thing > n'a pas été jugée assez élégante, et les

quatre traducteurs ont rivalisé d'imagination pour te,nter de contourner cette << faiblesse >>.

Selon leur habitude, Jalorx et Frapereau n'ont pas hésité à refondre

totalemeot la phrase originale, et on decouwe à sa place I'rme de ces consfttrctions

qu'Edmo'nd Jalorx affectiomre lout particuliàement.

I-a traduction dç llcrtz. ressemble étangemeirt à celle de Jaloux et

Frapereau , et comme les analogies ne se limitent pas à la première phrase, mais

conce,meirt I'ensemble du passagg on peut suspecter çrelçres emprturts.

Etiemre, luq se monte pour rme fois un peu phrs respectueur du style de

Wild€, ce $ri ne I'em@he pas poru aufant de rerylacer << the secret of the whole

thfurg > par << le grand secret >>.
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Enfiq Lack s'est éloignec elle aussi de la lettre du texte original On a

I'impression qu'elle a passé tès rapitlernent sur cette plrrase : l'équivalent qu'elle

propose, sans être incorrect, sst assez peu comaincant

Gattégno, à I'inverse, ne s'est absolument pas preoccupé du style de la

phrase de Wilde, fl,apfié toute son affe,ntion $r son conte,nu I a jugé ûile de rendre le

se,ns aussi clair que possrble pour le lscteur en étoffant sa traduction.

Cette atritude se,mble prorryer qu'il est le seul à avoir saisi la véritable

importance de ce passage pour la zuite du ronuln. Nous avons d'alleurs vu dams le

cbapite qui lui est consacré, qu'il est egalement le seul à rvoir coryris le projet de Wilds

lorsque celui-ci desigre systé,matiquement le cadawe de Basil par (< the thing >> dans les

p4ges qui suivent

Jean Gatregno est certainemeirt celui des taducteurs de The Picture of

DoianGray qui ale mieux analysé le texte.

Enfiq il rcste €ncore à signaler que Crwier a lui aussi effectué rme

traduction fidèle de ce passage, néamnoins sans (prouver le besoin de I'expliciter comme

Gdtegno.
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EXEMPLE No10: ( At last he got up, and began to pace up and down

the roo'nç looking like a beautiful caged thing. He took long stealthy stides. His hands

were ctriously cold- >>10

Cet exemple est tire du chapifte )ilV: Dodm attEnd impatieinment la

v€oue d'Alan Campbell pour faire dispardte le co'rps de Basil.

Li encore Wildc Éilise le mot ç thing >> (il I'emploie d'ailleurs

fréquenmreirt tout au long du roman), mais cette fois son dessein est moins précis que lors

de l'exemple étudié precedernment

Néamoins, I'rsilisalion d'rm terme arssi vague que ( thing >> laisse rme

large place à I'interprétation du lecteur, ce qui cormn€ nous I'avons vu dans les

< Prolegomàes > est très iryûrtant pour Wilde. D'antre part, I'expression < looking like

a beautiful caged thhg > donne un ton legèremeirt affecté à sa plrase.

TARDIEU: << Enfin il se lw4 arpeirta Ia chambre corune un oiseau prisonnier; sa

marche était saccadée, scs rnairs étrangement froides. >>

JALOUX ET FRAPEREAU: << Se lwant enfinr il se prit à aller et veirir pæ la

charnb,re, tel un joli farve e,n cage, à longues foulées silencieuses. Ses mafuts étaient

éûangement froides. >>

ETIENI\E : << Il se leva" se mit à aller etrrenir dans la piece corrme rm splmdide farnie

l0o1tze.ze-30), T(235.1-4), JIFet4.2t-23), E2et0.9-12), H(ls.t4-ti), L2(604.2+27),
C'3 (507.2C28), C (230.2-t.
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en cage, aux longues foulées silencieuses. Ses mains étaient étangement froides. >>

HERTZ: << I1 finit par se lever et se mit à æpenter la pièce : on eût dit rm admirable

animal €n cage. Il marchait à grands pag et sans bruit. Ses mains étaierrt afteusement

froides. >>

LACK : << Il finit paf, se lwer et se mit à arpeirter la plece, pareil à rm bsl animal en cage.

n aflait à longs pas sile,ncieux. Ses mains étaieirt étangemeirt froides. >>

GATTEGNO : << Il finit pæ se relwer et se mit à arpeirter la plèce, arrec I'air d'rme belle

créature ffr cage. Il marchait à longues foulées furtives. Ses mains étaient éfrangernent

froides. >>

CREVIER: << A la fi4 il se lwa et se mrt à arpeirter la plèpe c(nrune rme bslle bête eir

cage. Il mæchait à grands pas frrtifs, les mains étrangecreirt glacées. >

Dans c;e passage aucun des

<< chose >> pouf, taduire (< thfu€ >>. Ils ont

interprétdion de ce que (< a bear*ifirl caged

anusant.

trafuctflns n'a choisi d'utrliser le mot

tous préféré y zubstituer leur propre

thing >> devait être. Le résultat est ph*ôt
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Tardieu n'a pas compris le seirs de << he took long stealthy sfrides )> qu'il

traduit fautivemsrt par ( sa marche était saccadée >>, et il imagine que <( a beautiful caged

thing >> est rm << oiseau prisomier >.

Pour Jaloux / Frapereau et Etieme cette << chose >> est plutôt un << farnre >>.

Cela serrble plus conforme à l'esprit du texte origin4 mais 1à encore ce n'est qu'une des

interprétations possibles.

IJeftz et I^ack ont choisi le terme plus generique d'<< animal >>, alors que

Crevier a pref#- utiliser le mot < bête >>. Ces propositions reduis€nt elles aussi l'éventail

d'interprétations laissé au lecteur.

I-a proposition de Gattegno qui a traduit << looking like a beariful caged

tfthg > pax <( avec I'air d'une belle créature en cage >> est probablement la plus

satisfaisante. D'rme parg elle est celle qui reste la plus vague, d'arffe parq elle est

egalement celle qui me senrble ren&e le mieuxle tonlegàement affecté de I'original.
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D(EMPLE Nol1 : ( The whole of Venice was in those two lines. He

remembered the autrmrr that he had passed there, and a wonderfirl love that had stined

him to ma4 detightfril follias. There was ronumæ in every place. BuI Venice, like

ùtrord had kept the backgrormd for romance, an{ to the true romantic, background was

werything or ahrost e\ieryeing. Basil had be€n with him part of the timg and had gone

wild over Tintoret. Poor Basil ! What a horrible wav for a num to die ! >>rl

Nous somm€s toujours au milieu du cbapitre XfV, et pour faire sortir Basil

de son esprit, Dorian se plonge dans Emam et Camées de Theoplnile Gautier. Deix vers

des << Variations sur le canwat ds Verdse >> enfrdnent Dorian d"ns une rêverie nès

agéable... Hé1as pour lui le sorrye,lrir de Basil parvient à s'y infiltrer.

TARDIEU : << Torte V€Nds€ était daos ces derx ve$... Il se remé,mora I'arûorme qu'il y

avait vécu et le prestigieux arnour qui I'avait poussé à de délicieuses et délirantes folies. Il

y a des roruuur partort. I\dais VeNrise, corrne Odord, était demerné le véritable cadre de

tout roman, et pour le vrai romantique, le cadre est tout ou presque tout. Basil I'avait

accoryagné tme pætie fu tsmps et s'était frgru fu Tintoret Paurre Basil ! Quelle honible

mort ! ... >>

JALOLX ET IRAPREAU : << Dans ces ders.vers, Veirise tenait torûe. Il se rappelait

I'automne qu'il y arait passé et certain :rmour tout rerrpli de délirantes et délicieuses

folie.s. Iæ romanesque peut fleurir e,n tous lieur ltftris Ve,nise, oorrme Odord" eir reste le

" o(127.2t-728.4), T (232.22-29), J/F(212.ta,22), E2 (208.114), H (186.13-21), L2(602.Tt2),
G3 (505.3G3A, C Q28.3-10).



cadre rêvé. Or pour le vrai romantique, le cadre est tors ou pres(1ue tout. Pendant une

partie du séjour, Basil avait été son hôte et s'était epris poru le Tintoret d'un

enthousiasme eperdrr Pauwe Basil ! Pou'vait-on concevoir plus horrible trepas ! >

ETIENNE : << Tout Veirise était dans ces deinr vers. Il se souvenait d'un autormre

venitieo, d'rm anour melrref,leur qui lui arait inspiré les phrs adorables folies. On peut

virne n'importe où rme aventure ronnnesque. Mâis Venise corune Otrord sont defireurés

le cadre ideal pour tm grand imorrr eq pour rm véritable héros romantique, le cadre est

tout, ou presclue tout. Basil avait passé quelque tenrps avec lui et s'était pris d'une

admiratio'lr sans bornes pour le Tinroret Paurne Basil ! n était mort dans des conditions

horribles ! >>

HRTZ : << Venise torf e,ntière tenait en c€{l dsru<vers. Il se rappelait cet arûorrme qu'il y

anait passé et cet irmour me,lverlleux qui lui avait fat faire des folies délicieuses et

délirantes. Torû y était romanesque. I\dais V€nise, coûrme Odor4 a conservé le cadre

mêrne du romanesque, et pour qui est @s de romanesque, le cadre est I'esse,ntiel, ou

presque I'esse,ntiel Basil était resté auprà de lui presquc toû le temps et s'était pris d'une

passion sans borne pour le Tinto'ret. Parnne Basil ! Quelle mort abominable ! >>

LACK : << Tout V€ûise était dan$ ces deiu vers. Il se rap'pelait I'arso'nrne qu'il y avait

passé et certain atnour merr,rerlleux qui I'arait entdné à d'eftenees et délicieuses folies. Il

y a du ront n en toræ lieux, maiq coûune Odord Venise a consenré son ambimce

romantique; l'anrbiance est tout. Basil était resté paà de lui peirdmt une partie de son
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séjoru là-bas et s'était pris d'enthousiasme pour le Tintoret Pauwe Basil ! Quelle horrible

mort ! >>

GATTEGNO : << Tors Venise était dans ces deilx vers. I1 se rappela I'arftortme qu'i[ y

arait passé, et un amour exhaordinaire qui lui avait fait faire d'extravagantes, de

delicieuses folies. I-e romanesque est partout. IUais Vedse, coînne ortrorq a conserrié le

cadre qui convient au rofiurnosque et , pou le rnai romantique, le cadre est tout, ou

pr€sque tors. Basil avait passe rme partie du s{our a\iec lur, et s'était enfl:rnmé porn le

Tintoret. Pauwe Basrl ! Quelle mort horrible ! >

CREVIIR. : << Il y ariait tout Vecise dans ces ders vers. tr se rappela I'arso'nme qu'il y

avait passé et un merwTleux :ûnour qui lui æart ferrt faire de folles et délicieuses bêtises.

La @ie est partol4 mais Venise, torlt corrrme Odor( en rvait gndé I'arière-plan qui

était tout, ou presque, pou rm véritable romantique. Basil y avnt séjounré çrelque tenrps

rvec lui et étflt dwenu fou du Tintonet Pauwe Basil ! Quelle mort horrible ! >>

Très exceptionnellement, Tædieu ne cormnet auclme elreur grossiàe. Le

fait est srffsanment rare pour mériter d'être souligné. Par confoe, le style reste e,npnmté,

et I'on sent parfaiteme,nt tous les effo'*s qui lui ont été nécessaires.

Ce passage est egalement inhabftuel pour Etieme. Alors çre géneralement

il ne prête auclme attention àlabeauté rlu slyle et ç'i[ de,pouille le texte de Wilde autant

que cela est possible afrn de ne garder qu€ ce qui €st indispensable à la compréheirsion de
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I'infrigue, cette fois, non seule,ment il ne retanchc rien au texte, mais il orne sa taduction

de petites touches persomrelles. Ainsi par exerrple, << the background >> dwie,nt << le cadre

idéal >>, ou << the tnre romantic >> est taduit 1xn <( rm véritable luéros romantique >>. Farf-il

en déduire qu'Etienne a été inspiré par les vers de Gautier ?

A I'inverse, ce passage illustre parfarTe,ment la méthode de Jaloux et

Frapereau. On peut obse,rrrer ici c€rtains des phenomènes de surhaduction qui

apearaisseot tor$ au long de leurversion

Ils essayent comtaûunerrt d'améliorer le texte originat Ainsi, lorsrye

Wilde uûlise le tes banal verbe << ête > dms << there was rofitrnce in wery place >>,

Jaloru< et Frapereau préGrent eryloyer un verbe plus imagé : << Iæ roimanesque pers

fleuir e,n tous lieux >>.

Ils n'h&ite,nt pix non plus à interpréfer le texte : << Basil had boen with him

part of the time >> dwient <( Basil attut été son hôte >>. Il n'y a absolumeirt risn dans le

texte original quipermette d'affrmer que Basil ait effectivement été I'hôte de Dorian...

Enfirr, le sryle personnel d'Edmond Jalour rernplace souvent le style

d'Oscar Wild€ . tr dome une touche rm peu précieræe au tetre eir traduisant << a

wonderfrrl love >> par ( certain arnour >>, et il utilise une fois de plus son type de

constnrction frvori lorsqu'il re,rylace << The wholc of Venice was in those two lines >> par

<< Dærs ces derx vers, Venise tenait toute >>.

On pfls dire en conclusion çe si là eircore le texûe de Jaloux et Frapereau

est très bieir ffit, ils se sont tout de même beaucoup éloignés du texte odginal.
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Cet onzième exe,nple synbolise parfaitement la traduction de

Hertz. En effeq cette traduction oous laisse sornreirt perplexe en altemant le meilleirr et le

pire.

Iæs deux premiàes phrases de ce passage nous monteirt à quel point

Hertz sait parfois se montrer atte,ntive : elle est ici la première à respecter la forme autant

que le fond fu texte de Wilde.

Hélas, cefie affeirtion se relÉùche des la ûoisième phase où ellc commet rm

contesens grossier e,n fraduisant << There w:!s rorrulnce in wery place >> par << Tout y était

ronranesque >>.

}Iertz ariait probablement les moyens de ftire beaucotry mieux çe la

traduction qu'elle a proposée, malheureuseme,!il il lui a manqué rur projet cohérent.

Enfin, ce passage nous permet egale,me,nt de voir ce çi fait la diftre,nce

ente la ftaduction de Lack et celle de Gattegno. Ces deux taductions sont certaineinent

les moins marquées pæ lz défaillance, et les plus fideles à la letûre du texte-source.

Seulement, il anive encore en quelques occasions que Lack simplifie.le æxte de 
'Wilde,

coûtrne le lnouve la ûaduction de << Bw Ve,nice, like Odord had kept the backgrormd

for romance, and to the true romantic, background was or almost

wsrythiæ >> 1xxr 11mais, c<rrrme Odor{ VeNrise a conse,rrié son ambiance ronrantique ;

I'arrbiance est tout. >> Gattegno , à I'inverse, n'utilis€ jamais ce genre de procédé, et il

met rm point d'honneur à ne stictement rieir laisssr perdre : << IMais Venise, coîrne

Otrord, a conse,rrié le cadre qui convient au romÂresque, et pour le rrrai romantique, le

cadre est tout, ou prest1us tors >>.
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Comme on pouvait s'y atte,lrdre, la traduction de Crwier est ici phrs

proche de celle de I-ack que celle de Gattégno.
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EXEIVIPLE NO12 :

a) < We[ I can tell you anything that is in an English Blue-boolc, Har4/, althorglr those

fellows nowadays write a lot of nûNense. Wheir I was in the Diplomatic, 
'' it$ wetre

much better. >)r2

b) < Their he took dovm the Blue Book from one of the shelves, and began to ûrn over

the learrcs. 'Alan Canpbe[ 152, H€rford Street, Ma5rfair. ' Yes; that was the mm he

wæted- >>B

L'interêt de ce decnier exemple provient du double-sens de << Bhre-book >>.

Dans la premiere phrase, tiree d'une repliçe de Lord Fermor au chapitre

Itr, << Bhre-book > désigne u rapport consignant lss debats ûr Parlement ou du Conseil

Privé.

Dans la second€ phrase, tireo du chapihe )tI, << Blue Book >> désigne cette

fois urbottin mondain.

On pers renurqu€r quc Wilde uflise rme orthographe legàement

diftrente sslon le cas.

TARDIEU:

a) < Bien ! Je puis vous dire tout ce que contient rm Liwe-Bleu nglas,IIarry, quoiqtre

aujourd'hui tous ces gens-là n'écriveirt qre des bêtises. Quand j'étais diplomate, les

choses allaient biEn mieur >>

t2 o po.3+3q, T (49.7-to),
(379. l l-11, C Q8.37-79.1).'3 oçtzs.zt-z3), T Q?s.r-z),
(503.2-3), C Q24.29-n).

JiF(52.1-4), E2 (s7.14), H (56.3639), L2 (4l1.ltl8),

J/F(208.&9I E2 Q04.2G22), H (183. I I -r2), L2 (s97.2r26),

G3

G3
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b) ( Puis il pnT sur tm rayon le Blue Bæk et cornmença à tourner les pages... >>

JALOIIX ET FRAPEREAU:

a) < Fort bien, Harry. Je puis vous dire tout ce qui se trouve dans les Livres Bleus anglais,

bien qu'on y écrive aujourd'hui pas mal de sotrises. Du temps que j'étais diplomate, nous

faisions beaucoup mierm. >>

b) < Puis il prit sur rm rayur le Lirne Bleq qu'il se mit à feuilleter . >>

ETIENINE :

a) << Eh bierU je puis vous dire tout ce qui se trouve dans le Liwe bleu anglais, bel qu'on

y écrive de nos jours pas mal de softises. Lorsque j'étais dans la diplomatie, il était bien

mieru< fait. >)

b) ( Rds il retira d'tm rayon le Lirne-Bleu et se mit à le feuilleter . >>

HERTZ:

a) << Je peuxvous dire tout ce qui se trornre dans les Liwes Bleus anglais, Harry, bien que

I'on y ésrive de nos jours bon nombre de softises. Quand j'étais diplomate, nous faisions

du meilleur traval. >

b) ( htis il prit le Liwe Bleu sru I'une des étagères et se mit à e'n toruner les pages. >>

LACK:

a) << Eh bierU Hæry, je puis te dire tout ce qui se fiouve dans le bottin mondain, bien

qu'aujourd'hui ony écrive rm tas de sofiises. Quand j'étais dans la diplomatie, tout allait

beaucoup mieux. >>
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b) < Puis il prit sur un rayon le bottin mondain et se mit à le feuilleter. >>

GATTEGNO:

a) < Eh bieq je p€ur( te domrer tous les renseigneme,nts contenus dans n'importe quel

rapport officie[ IIarry ; bieir que coru( qui les rédigent aujourd'hui y écrivent beaucoup de

sottises. Quand j'étais alans la Cærière, les choses allaieirt bien mietx. >>

b) ( Puis il prit le Botrin sur I'une des étageres, et corrme,nça à en tourner les pages. >>

CREVIER:

a) << Mais je peux te reirseigner sru tout ce qui se tornre dans le Bottin mondairU Harry,

même si ces g€os-là écrivent aujornd'hui beaucoup de sottises. Qiuand j'étais dans la

Cæriere, les choses allaient bien mieux. >>

b) < Rxis il 1nit le bofiin sur I'une des étagàes et se mit à le feuilleter .>>

Tardieu a traduit << Blue-book >> par (< Liwe-bleu >> au chapitre Itr, mais il

a conservé le terme ""glai* au chapitre )ilIL On peut cependant imaginer qu'il ne s'dt

pas là d'rur choix délibéré poru tenter de mæquer une difrrence, mais tout simpleme'lrt

d'ure incohérence de phrs.

Jalorx / Frapereau et Flertz oû1 quant à eux alécidÊ d'uûliser

indiftremrnerf la taduction << Liwe Bleu >> dans les derut cas, et ce sans autre forme

d'explication. On perr se d€of,dsr s'ils étaient conscients du double-seirs de << Blue-
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book >>. Quoi qu'il en soit le lecteur, lur, ne peut compter que sur le contexte pour essay€r

de co'mpre,ndre de quoi il s'agit dans chacun des cas.

Etie,nne a procedé de la même façon, mais pour rme fois Daniel Mortier a

ajouté des notes de bas de page dignes d'intérêt. Celle du chapitre Itr indique qu'rut Liwe

bleu est uûe < publication cûnsigpat les debats du Palement et du Conseil privé >r4, et

celle du chapitre )iltr précise fo'rt habilement : << Cette fois, il s'agit d'ut bottin

mondain >f. Les derx notes de Mo'rtier ont le mérite d'être à la fois claires et utiles 1rcur

le lecteur.

IÂck, Gattegno et Crwier ont eux ôffidé; que le terme << Blue-book >> ou

<< Lirne bleu >> ne signifiait rie,n porn rm lecteru frærçais et ils ont choisi d'uhlliser une

taduction plus explicite.

I-ack a employe le terme (< bottin mondain >> d"ns les deux cas, et elle

conunot ainsi une de ses très rares effsrtrs. Si l'on peut admetEe que Lack ne comraissait

pas tout de la vie politique anglaise, elle aurait pourtæt dû se rendre compte qu'il ne

pouvait pas y avoir de rapport e,ntre les sottises contenues dans le bottin mondain et le fait

que l-ordFennor ait alrêté sa carriàe dfulomatiqre. Il s'agit ici d'rme incohcretrc€...

Crwier cormnet exactem€,nt la même enerr que Lack, hélas, dans son cas

il ne s'agit que d'rme effeur pæmi tmt d'ailres.

Une fois de plus Gattegno se monte plus inspiré : il traduit < Blue-book >>

par << rapport officiel >> au chapite 4 et paf, << Botrin >> au cbapite )flIL Cette solution

topz(stsaaT.
15e2eo+.2+).
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€st à la fois exacte et claire pour le lecteur. Pourtant, avec son souc,i ds précision habituel,

Gattégno ne s'est pas arêté 14 et il a ajouté la note suivante : << L'expression 'Blue'

book', employee par Wilde, désignait à I'origine rm rapport du legislateur ou du Conser:l

privé ; par efieirsion, il designe tout amnraire >>16.

15cl1toæ.+e;.
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CONCLUSION
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Il a donc fallu atteirdre quafe-vingt quafte ans et la cinquième traductiono

poru arioir eflfn avec Leo Lack rure prernière traduction réellernent satisfaisante de The

Picture of Dorian Gray. Confrairemmt à ses predecessellf,s, I-ack n'a prratiqueinent pas

fait de faur-se,ns ou de contresens ; elle est egalement restee très tdèle au texte original en

n'ayant recouf,s qu'exceptionnellemeirt au( coupures, arx, sirylifications ou à

I'adaptatiom. Lack est egalement la premiàe à arruir respecté la forme autant que le fond

&r rouran de Wilde. lvlalheureusemen! cette traduction n'a pas eu la recomaissance

qu'elle mâitait : elle est passee inaperçue autant aupres des critiques que des lecteurs.

Dix-sept ans plus tar4 eir 1992" JeanGattegno a proposé une seconde tà

bonne traduction de The Picûre of Dorian Gray.La traduction de Gattégno est e,ncore

plus précise et plus exacte Ere celle de l-ack et a beiréficié de beaucottp phs d'atrentioru

EIle est désormais considéree à juste tite comme la nornielle traduction de réference du

roîlan de Wilde.

On ne pers que se réjouir de I'existence de ces deux très bomres

traductions, mais avant d'y panrenir, I'bistoire des taductions françaises de The Picnre

of Dorian Gray firt aussi longue que riche en rebondissements.

I1 y a tout d'abord eu lme premiàe fraduction par Eugàe Tardieu dès

1895. Cefie première traûrction a trà probablement été faite drns I'urgence, afin ds

souteirir Wilde au mome,nt du procès. Hélas, Tardieu a'vait une connaissance extrànerne,nt

faible d€ I'anglais, et son trar/ail est desasfreu" I-orsqus l'on sait que cette taduction est

restee la seule pe,ndant vingt-nertr ans, et qu'elle a fait I'objet de nombreuses rééditions,

on psut imagine,r les conséquences désastreus€s qu'elle a pu avoir. I-a traduction de
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Tardieu a probablement grandeinent conftibue à étâblir la legende selon laquelle Wilde

était un gand causelr, mais m écrivain de peu de talent.

Heureusement la deuième traduction par Jalorx et Frapereau en 1924 est

bien meillerue. Elle est la premiere traduction française de The Picture of Dorian Gray

digne do ce norr. Grâc€ au laleirt d'ésrivair d'Edmond Jalon:q elle est tes élqgante, et

contierrt des passages d'une grande beauté. IVIais cette taduction est loin d'ête parfaite.

On y receose encore de trop nombreuses Erreurs, et surtout, Jalorur et Frapereau ont pris

beaucoup de libertés avec le texte original. L€s coq)ures, les simplifications et les

tansformations sont nombreuseE et Jaloux a forteme,nt marque le te*e ds sa propre

empreinte : le slyle un psu pompeux est plus proche de celui de ses propes roillans que

de c€lui ôr ûc*o original de Wilde.

Ce type de traûrction-adaptation correspondait c€rtes arm normes de

l'époque, mais la taduction de Jalou et Frapereau a aujourd'hui beaucoup vieilli. A

ffiuse de sa defaillance et de son ûumque d€ fidélité, elle nc peut être consideree que

corrme une intoduction au rofivm de 
'Wilde, 

une première étape devant mener à rme

traduction phrs respecûreuse et plus attslrtive à la lethe du texte-source.

En dfpit de ses défauts, la naduction de Jalorur et Frapoeau est restée la

fradnction ds réfer€ûco de The Pichtre of Doian Gray pqr'à la parution de celle de

Jean Gattegno.

I-es deurtaductions qui ont suivi, celle d'Etie,nne (195f) et celle del:{efiz

(1958), ont été beaucoup moins importantes pour I'histoire des traductions frærçaises du

roruur de Wilde. Elles sont tors aussi défallætes que la version de Jaloru et Frapereau, et
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sont bi€rl moins élegantes- De plus, elles sont passées relativerre,nt inaperçues... En

conséque,nce, on pourrait les qualifier de < derur coups d'epée dans I'eau >>.

Il a donc fallu bien des pâipeties pour panrcnir enfin arnr très bonnes

traductions de lack et de Gattégno. Mais le cycle des retraductions ne s'est pas anêté là

poru autant. Une septième taduction, réalisee par Richard Crwier, parut en 1995.

Malheureuserne,lrt cette derniere taduction est fies décevante : elle marque le retour de

nomb'rerur faux-se,ns et confies€ns, et elle est moins aftentive à la lethe du texte-source.

A premiere vue, la tajectoire du roman de Wilde en France peut paraître

suprenante, voire chaotique. Pourtant si I'on excepte la haduction de Tardieu qui pew

être considerée coilune un accident malheureux provoqué par le procà, elle n'a rien

d'extraordinaire. Au conftairg I'histoire dÊ, The Picture of Dorian Grqy ressenrble eir

bieir des points à I'histoire de la traduction de la plupart des oeurnes litteraires du XD(ème

et de la prerniàe moitié du )O(ème siecle- D'uûe paft, parce qu'il a fallu plusieurs

teirtatives poru parvenir à une taduction satisfaisante, mais surtout parce qu'il

a fallu passer d'abûrd paf, rme traduction visant à adapter le teÉe au goft des lecteurs

français, avært qu'une traduction plus atteirtive et plus fidèle à la lethe du texte-source ne

dwienne possrible. En celq le cycle des retraductions du roman de Wilde correspond tout

à fait aru< schémas proposés par Paul Bensimon ou Antoine Bcrman.

Pour bieir saisir à quel point I'histoire de la traduction ôe The Picture of

Dorian Gray estreprésentative, il me sernble intéressant de citer ici un autre exemple frès

celèbre : celui de la taduction française des oeuwes de Kafta
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La première traduction da Procès (texte original paru en 1925) est

l'oernne de l'écrivain Alexandre Yidatte eir 1933. Il s'agit d'une taduction très agreable

à lire, mais slle comporte tm c€rtain nomb're d'€rreuf,s, et surtorf Vialatte a pris de

nombreuses libertés avec I'original pour epargner au lecteur français des années treirte

tors ce qui risquait de le déranger. En conséquence, I'humour noir cæactéristique de

Kafka a en grande partie disparq et on est sornrent plus proche du ton des oeuwes

persomelles de Vialatre c<nmne Les Fruits du Congo çe de celui de I'oeulre originale.

Cette traduction est restee la référeirce pendant de très nonrbreuses amrées.

Néanmoinsi l'éditeur dfl/ait être conscient des nombreuses inexactitrdes puisqu'au

momeirt de faire pardne la traduction de Vialatte alans la Bibliotheque de la Pléiade e,n

1976, ila demaûdé à Claude David de la rfuiser. Hélas, l'héritier de Vialatrc a interdit que

l'on touche au texte de la taductiorq et toutes les modifications de Claude David ont été

rejetês dqns I'a14rarei[ critique à la fu du rrchtme. I-e lecteur est ainsi oblige de fairc

conrstarmnent la navette e,ntre le texte et les annexes, ce qui est une situation pour le moins

inconfortable.

Il a donc fallu atteirdre 1983 poru avoir enfin, non pas rme mais deux

traductions plus ûdèles et plus exactes ût Procès. Elles sont I'oeurne de Bernard

Lortholary chez Flammarioq et de Georges-Arftur Goldschrnidt chez Pocket. Ia

situation est d'ailleurs assez arnusante puisque les deux taducteurs se cormaisse,nt et qu'ils

ont pu echang€r leurs iryressions tout au long de leur tâche. Il s'agit là de deux très

bomrcs traductions fondécs porntant sru des projets diftrents: Bernard lortholary se

considérant coûme un traducteur << cibliste >, alors Ere Georges-Arthur Goldscbmidt est

plus proche des conceptions des << sorrciers >>.
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I-a traduction ût Châteaa d€ Kafka a cormu exactement la mêrne histoire :

le texte odgind a été publié æ 1926 et il a été traduit rure première fois par Viala;tte or

1938. Cette traduction a été râdsee en1976 par Claude David pour la Bibliotheque de la

Pléiade. Enfin Le Chdeau a été rc aduit simultanernent par Bernard I-orfholary et

Georges-Arthur Goldschidt en 1984.

Les exeinples de ce type sont nomb'reru, et on pourait encors citer le cas

de The Confessions of an English Opium-Eæer de Thomas de Quincey (1822) qur a fait

I'objet d'une premiàe trafuction particulièrement defallanæ par Alfred de Musset

(1828) avant d'êfie cormu pendant de longues amrées rmiquement à trarers la naduction

partielle que Charles Baudelaire en. a faift dans les Paradis arfficiels (1E60). Derx

fiaductions médiocres par V. Descreror (1890), puis par Hemry Borjane (1929) ont sdvi

mais elles sont passées Là encore il a fallu affendre 1962 et la faûrction de

Pieme L€Vris poru disposer enfin d'rure version integrale pleinement satisfaisante de cette

oewre (cette traductiom a été rerrue par Picre L€ryris lui-même en 1990)...

On peut donc s'avancer à dire que tout en restant avant tout l'étude d'un

exemple concret, cefte ana$se des taductions de, T?te Pichtre of Dorian Gray ûorrnie rm

ap€rçu interessant de ce qu'a été I'histoire de la traduction eir France en general dans rm

passé relativement receirt.

Elle montre egalerrent à quel point la retaduction d'rme oerrvre litteraire

peut être benéfique, et ce même si, conmre I'ont remarqué Jean et Claude Demanuelli le

rôle d'acclimatation des premières trafuctions a diminus d€puis quelques mées, et

mêrre si celles-ci resûeirt maint€Nrant ptus proches du texte+ource 1 .

I Jean et Claude Demanuelli, La Tra&tction : mode d'erplai, glossaire arzalyique, op.cit.,
p.161.
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Aprà I'aspect historique de la traduction du roman de Wîlde, il est

important d'examiner la situation e,n hlb'rairie à I'heure acfuclle.

Quatre versions differentes sont toujours en vente eir format de poche :

celle de Gattegno (Folio), ce qui est fort logique compte te,nu de sa qualité; celle de Jalorx

et Frapereau (k Liwe de Poche), ce qui est dsjà plus discutable lorsque I'on sait qu'elle

a considerablement vieilli, et gue les ftaducteurs ont pris de nomb'reuses libertes arec le

texte ; celle de Crwier (GF-Flamnarion), qui regorge d'erreurs ; et celle d'Etieme

(Presses Pocket), qui est non seulement défalllante, mais dont le gyle haché est sornrent

deplorable.

Conrme on pei$ le constater, il s'agit de çafre trafuctions extrêmeme,nt

diftreirtes les unes des autes : le style précieux et poûnperu( de Jalou et Frapereau est,

par exeryle, à des lieues du style extrê,mementmoderne de Crwier. Il s'agit egalement de

quatre traductions de qualité très variable : seule celle de Gattegno est pleinement

satisfaisante, à I'inverse, il est probable que le lecteur d'Etienne ne se fera pas me très

haute opinion du talqrt d'écrivain de Wilde.

Lorsque I'on sait que de tres nonrbreux lecteurs choisissent rme édition ou

une traduction au hasard on peut imagine,î les conseçeirces ficheirses d'rne telle

situation- L'image et la re,prsation du ro'nm de Wilde auprà des lecteurs français

tiennent à très peu de choses.

Heureus€m€,îrt, le constat est phs satisfaismt en ce qui concerne les

éditions d'oeurnes cornplètes de Wilde. I^a Bibliothèque de laPlémde utilise la traduction
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de Crattegno, et le Mercure de France celle de Iéo Lack. Seul le choix de la traduction de

Jalonx et Frapereau pæta. collection Bouquins est discutable.

Là encore, l'étude du cas particulier de The Picture of Dorian Gray æt

riche en e,nseignements sur les raprports du monde de l'édition et de la traduction en

géllr&aL

Il faut être consci€ût que les éditeurs pre ent l,a plupart de leurs decisions

sn fonction de motifs pure,rnent économiques. La qualité d'rure fraduction n'est que

secondaire. Une tra&rction est ariant tout rm produit commercial qui ôit être rentable. En

conséqueirce, rien n'empêche rne mauvaise taduction de rester eir veirte pour peu Er'elle

puisse rapporter de I'argent, et à I'inverse, lme fies bome traûrction peut frès bien ne

plus être disponible eir hlb,rairie.

n faû donc être effiê,nemeirt pruderû lorsque I'on choisit rme traduction

d'une oerrvre. Iæ mer:lleu côtoie souveirt le pire dans les rayons des librairies.

IMalheureusemen! la plupart du temps le lecteur ne dispose d'auctm élémeirt fiable pour

fonder son choix, et il ne peut s'en rernethe qu'au hasard.

Iæs critiques litteraires, qui eux ont le pouioir d'influsnc€r le choix des

lecteurs, ne s'interessent généralement pas à la traduction. fa phpart du tenps, ils traitent

de textes taduits dans leurs articles sans même me,rrtiomer qu'il s'agit de traducrtions, et

les ræes fois où ils s'aventurent à parler du fravail d'un traducteur, ils se conte,ntent de

declarer que la taduction est << bome >>, << btillante >>, <( élégante )), ou à I'inverse

<< maurraise;, q maladroite >> ou << gauche >> sans eryliquer sur quoi ils fonds,nt lern

jugement.
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On peut regrefter egalement que les préfaces de naûrcteurs ne soient pas

plus nomb'reuses. I-e lecteur intéresse pourrait y ap'prendre quels ont été le but et les

motivations du traducteur, les difficultés qu'il a rencontées, ou encore le type de

Traduction qu'il propose...

Prenons par exryle The Ballad of Reading GaoI d'ascar Wilde : cc

poème a été renaduit à plusieurs reprises ces derniàes années, et derx des traducteurs ont

eu I'excellenle idée de faire précéder leur tetre d'une courte note dans laquelle ils

présente,nt leur travail.

Jcan Besson appreird d'abord au lecteur que sa traûrction est dejà la

sixième du poeme de Wïlde 2. Il explique enzuite en quoi il se différEncie de ses

prédécesseurs:

<< J'ai voulu expérimenrter dans le domaine anglais une médrode de Faùrction utilisee pour les

poemes nrsses de Poucbkine et de Lermontov. EIle repose srn rm principe fondamental : saisir dans

le poème les élémenrts ûr plaisir eshétique 'global qtre ressent le lecter:r étanger : images,

sonorités, rythmes, rimes ; puis les tansposer pour le lecteru ûançais en essayant de lui procr:rer

r:n ptraisir qalement 'global' et globalement éEdvatent fait de I'rmion intime d'images, de

sonorités, de rythmes et de rimes. >3

Puis, Jean Besson poursuit la presentdion de son trar/ail e,n insistant sur I'impo'rtance de

laforme dupoème de Wilde :

( Il suffit de lire, à haÉe voi4 la BaIIaiIe - corrme Wîlde souhaitait qu'on lft torÉ poème - pour

sentir son æcffiecûrre sonore : altEmance de vers longs (à quatre acc€nts) et courts (à trois accents)

qui sont seuls dmes ; apparfiorç dans c€rtains pâss4g6, de dmes intérieures dans les vers longs.

2 Jem Besson, < Intoduction >, iz : Oscar 'Wilde 
, La Ballailp de la geôle ile Reading (Lar:sanne :

L'Age d'Homrne, 1989) pp. 7-12.
3 Ibid.,p.ll.
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Ce 4ilhme obsedant, ces rimes reprétées, martelées, accompagnent, amplifient I'angoisse, le

desarroi et la fureur ; ils retentissent et vibr€nt ; autant que le récit dramatique, ils bouleversent le

lecter:r- J'ai donc essayé de respecter le texte coflrme la musiqæ fu poème. Pour assurer un

rythme régrilier, tout en ne sacrifiant pas le contenq j'ai choisi d'allier le décasyllabe et

foctosyllabe. #

Grâce à cctte courto intoduction, le lecteur sait tès précisément quels ont été le but et la

méthode employee par le traducteur.

Paul Bensimon a rctraûrit The Ballad of Reading Gaol quelçres années

plus tard pour le volume de la Pléiade, et æmme Besson, il a accompagné sa traduction

d'une courte préseiration t. I-ui aussi insist€ sru I'iryortance de I'arcffiecûue méûique et

sonore du poeme. Il salue la belle et courageuse traduction de Jean Besson, et il explique

que comme lui il a pris le parti d'aftemer systé,oatiçemeirt le decasyllabe et I'octosyllabe.

Mais Paul Bensimon expose eirsuite ce qui differeircie sa traduction de celle de Jean

Besson:

<< Ce n'est nullement diminuer les étincelantæ qualitæ de la version de J. Besson que d'avoir rm

projet de tra&tction (au sens ou I'erûsnd Antoine Bemran) diÊîer€nt du sien nu la qr:estion

crtrciale de la rime. Tôt ou tar{ em effet I'impâatif de la rime se heurte à la compacite d'écrifi:re

indissociable de la forme-ballade : le conflit ne se nisoul plus d'une fois, qu'au détiment de la

précision sémotique. Les contraintes, déjà fortes, qu'impose la recràtion dn mète, ne peurent

se doubler d'un aute ensemble de containtes, Encore plus redoutables, sans çlue soit sacrifié, peu

ou prorr' le sémantisme de tel ou tel vers, de tel ou tel passage. Torf en acceptant les rimes

occasiormelles, et tout en recherchant læ effets de sonorites (allitoations, assonances), j'ai

constarnm€nt - à der:x otceptions pres, dans les 654 vers du poème - respecte la re,gle d'or erroncee

4 lbid.,pp.11-72.
t Paul Bensimorq <Note sur la taduction>, iz: Oscar'Wilde, Oeuv'es (Paris : Gatlimæ{

Bibliotheque de la Pleiade, l99Q pp. 1596-1597.
t Antoine BermarU Potr une critique des tra&tctions : JoIm Dorane, op.cit., p. 76-79 (note de

Paul Bensimon).
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par Valéry Larbaud dans Sozrs I'invocation de Seint Jërôme : 'avant et par-des$s tout

1'exactitude'?. >>8

Conrme on peut le constater, ces deux préfaces de naducteurs sont tout à

fait remarquables. Elles sont indiscutablem€nt ftès uûles à tout le monde : au lecteur tout

d'abord parcs qu'il sait avec pnécision quel type de trafuction on lui propose; à I'auteur

e,nsuite, p:lrcc que le lecteur est conscier$ de l'écart qui peut exister e,ntre le texte original

et la taduction ; et au traûrcteur eofi4 parce qu'il pers expliquer les raisons de ses choir

De plus, ni Besso4 ni Bensimon ne cherche,nt à occulter les traductions

precédeirtes dÊ T?re Batlad of Reading Gaol. A I'inverse, tous derm s'insqiv€,trt sans

ambiguité dans I'histoire de la naductio'n du poèrne de rWilde en expliquant très

claire,ment ca qui diftrencie leurs projets respectifs &r projet dss arnres traducteurs o.

Il s'agit 1à d'tme attitude extême,rncnt saine, et on ne saurait trop

recommaûder à tous les traducteurs d'imiter Jean Besson et Paul Be'lrsimon en faisant

précéder leurs textes de telles préfaces.

Ivlalheureusemenl, à I'heure actuelle, les préfaces de taducteurs sont aussi

rares que les critiques littéraires s'interessant à la traduction. En conséquence, le lecteru

ne sait en généralabsolument rieir de la traduction qu'il s'apprête à lire, ce qui me secrble

7 Vdgry Urbau{ De ta tra&tction lefretrt de Sout l'irrwcation de Saint Jérômel, op.cit., p.55
(note de Parl Bensimon).

8 paul Bensimon, < Note srn la traduction >>, op.cit., pp. 1596-1597.
e I est d'aillerns interessant de noter à ce sr:rjet que les taductions de Jean Besson et de Paul

Bensimon sont toutes deux tès réussies, en d{prt d'un projet de taduction different. Il s'agit 1à d'rme
preuve éclatante qu'iln'existe jamais une seule façon de taôrire une oeuwe littenire.

L'éhrde dæ taductions françaises de TIæ Bellail of Reading Gaol por:rait êfre rm sujet de
recherche passionnan! s:rtout si I'on songe que la pre,rriere taduction du poeme est I'oeuwe de Henry-
D. Darrray en collaboration avec OscarWilde lui-même...
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particuliàemeirt regrettable. Il s'agit d'une porte ourerte à tous les excà.

C€rtains justifieront cette sifiration par le ûumque d'interêt manifesté par

les lecteurs eru-mêmes. I\dais si de nombrerx lecteurs manqueirt de curiosité en matiàe

de fiaductiorq n'est-ce pas justement parce qu'ils ignorent tout de cette activité ? On

s'imagine €ncore top sourent qu'il suffit d'rm peu de bonne volonté pour traduire rm

texte, ou qu'une fiaduction en vaut rme aufre, ou encore que si une traduction est

disponible en librairig c'est qu'elle est nécessairemeirt ds bome qualité... Il ne s'agit là

que d'illusions. Lorsque I'on sait I'importance qu'a pris la taduction dans le monde

modenrg on pers se d€mandff s'il n'est pas plus que te,nps d'éclairer les gens sur cs

qu'est réellemeirt la traductiorq rvec les risques de déformation qu'elle co'mporte, mais

aussi rvec la chance inestimable qu'elle nous dorme d'e,nter eir contact avec d'artes

culûres.

Cette éûrde des sept traûrctions françaises de The Picture of Dorian Gray

d'Oscar Wilde se voulait aussi une teirtative d'appliquer une méthode d'ana$se qui ne se

contente pas d'exminer le texte seul de chacrme des traductiong nais qui accorde

également rme large part à I'horizon du taducteur, au traducteur lui-même, ainsi qu'à la

reception et àla forfime ds la traductiotr- Avec cette conclusion, I'heure est venue de

dresser le brlær de cette méthode.

Les parties consacrées à I'horizon fu traducteur m'onÎ semblé

particulièreme,lrt funportantes. Il est indiscutable çe le contexte permet de mieu

compre,ndre I'attiûrde ou les choix d€ certains traducteus.
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Par exemple, pou comprendre conrment quelqu'rm d'aussi psu qualifié

que Tardieu a pu décider de traduire The Picture of Dorian Grry, et surtout pourquoi sa

tradnction déE;age une telle impression de < bâclage >>, il est essentiel ds savoir qu'elle a

très probableme,nt étéfarJ;e rapidemeirt au momeirt du procès, afn de te,nter d'al4rorter un

soutien à \Ililde.

De même, il est très iryofiant de remarquer que la traduction tes hlb,re de

Jaloru< et Frapereau a paru en 1924, soit à un moment où la norme en matiere de

tradnction lrttéræe voulait que le texte soit adnpté en fonction du goft des lecteus

français. A I'inverse, les traductions plus fidèles à la lethe du texte-sourcç de Lack ou de

Gafiégno ont été publiées à rm moment où les normes elles-mêmes ætanent évolué vers

une plus grande littéralité.

L'ana$se de l'horizon du trafucteur parait donc indispensable à toute

étude de traduction digpe de ce nom. De plus, les donnees à preirdre en consideration

sont généralemeirt facilernent accessibles. la difficulté ndt phrtôt de I'abondance

d'informations à laquelle on est confronté, et de laquelle il faut dæa5et les élémeirts les

phrs represeirtaffis d'une p3riode. On pourra sirylement regretter dans le cas précis de

The Picnre of Dorian Gray qute I'histoire de la traduction au )O(ème siècle a été peu

éudi{ée jusqu'à present et qu'on ûurnque de textes ds réf€reoc€ à ce zujet.

Les paties consacrées au fiaducteur sont elles arssi pleines

d'eirseigne,ments.

Le fait de savoir qu'Edmond Jalorx était é$ivain nous a p€mis de

consu*t€r qu'il y avait de nornbreuses resse,mblances entre le style de ses oeuvres

personnelles et le st5ile de la naûrction de The Picture of Dorian Gray Er'fl, a réalisee
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avec Félix Frapereau. Jalors n'a pu s'empêcher de marquer le texte de sa propre

ernpreinte, et c'est 1à rm point important et ge,neralisable. De nomb'reix traducteurs-

écrivains ont agi de la même manière. Pæmi les cas les plus celèbres on p€ut citer les

taductions déjà woquées de Kafka par Alexandre Vialatte, mais aussi la lraduction de

Sur les falaises de marbre d'Ernst Jtmger par Heiui Thomas, ou celle dÊ The Wantes de

Virginia Woolf par Marguedte Yourcenar. L'exemple d'Alfred de Musset est moins

célèbre mais plus extrême: il n'a pas hesité à ajoûer quelques passages de sa propre

inve,ntion à sa taduction de The Confessions of an English Opium-Eater de Thomas de

Quince,y, modifiant ainsi le fond pourtant atobiographique de I'histoire...

De mêrne, le fait de savoir que Jean Gattegno se considerait avant tout

corrrne un professeur erylique eir patie le soin qu'il a pris à re,ndre le texte aussi clair et

aussi compréheirsible que possible.

Corrrme dans le cas de I'horizon &r traducteur. ce sont là des informations

extêmernent importantes, malheureusemetil elles ont été cette fois tès difficiles à

rassembler. Je n'ai pu réunir de re,nseigne,ments rsiles çre lorsque le traducteru b€néficiait

d'une certaine notoriété. Dès qu'rm traducteur est un peu moins cormur il dwient

pn:atique,ment impossible d'ap'prendre quoi que ce soit à son sqiet. Dans certains cas ni les

éditeurs, ni les associations de ûaducteurs ne disposeirt du moindre renseignement et le

ûaûrcteur conce,rné a totale,meirt somb,ré dans I'oubli Cette sifiration de sous-information

est principale,ment due au peu d'atte,ntion que I'on porte à la taduction eir general.

Aujourd'hui eIlcore elle est top sowent considerée comme une activité secondaire çre

I'on igno'rg voire que I'on meprise. On ne prs çr'espérer Ere le developpemeot de

l'étude de la traduction conhibue à faire mierur coruraître les taducteurs.
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L'idéal, lorsque cela est possible, e.st bien e,ntendu de renconter les

traducteurs (ou les persotmes ayant râdsé des taductions). Mes conversations avec Jean

Gatrégno, Alain Delahaye ou Jean Besson ont certainement été les momqrts les phts

riches de cette recherche. Malheureusernent toutes les persomtes impliquées dans la

tradnction de The Picture of Dorian Gray n'ont pas soubaité s'exprimer sur leur travail

On a parfois la îriste impression que certains ffaducteurs, ou certains éditeurs,

préfercaæt que la traduction reste rme activité obscure, à laquelle on ne prête que peu

d'attention. Il a ainsi été frappant de constater que la chmce d'obteirir une réponse à mes

questions a été directement proportiomelle au sérieur et à la qualité de la traduction

concernée... On peut en déduire que certains traducteurs et éditeurs sont pleine'meirt

conscients de la faible qualité de la traûrction en question, ce qui ne les empêche

nullsment tle la diffirser, paf, confie il est facilement compréhensible que ces mêmes

p€rsomes n'a14trécielrt Ere ûès moderément que I'on s'intérçsse de prà à leur haiail-..

J'avais esperé pornioir taiter la position faductive et le projet de chacun

des tradncteurs de The Pichrre of Dorian Gray armt d'abordsr I'ana$se des textes en

soi. ldalheureusemeirq au vu du peu d'informations que j'ai pu rassembler, j'ai, dans la

plupart des cas, dû me conte,nfer de les dâluire apres l'étude du seul tcxte des traôrc'tions.

C'estlà une déception.

L'énrde de la réception des traductions dans la presse a été encore plus

decwante. Je n'ai pu rçerer e,n tout et pour tout que deru< remarques forhrites sur les

traductions de Tardieu et de Jalorx et Frapereaus ainsi qu'un article coryarmt la

fiaduction d'Etienne à celle de Gatregno. Autarû dire que le tarruil des ûaûrctflus est

gâréraleinent passé inaperçu : les quelques fois où The Picture of Dorian Gray attine
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I'attention des critiques, c'est unique,rnent en tent qu'<< oetrwe étrangàe >>, et non Pas €'tr

tant que < taduction >.

Il est encore plus eonuyeux de constater que le seul véritable article que

j'ai pu découvrir est fantaisiste. Le critique y affirme, særs justifier son choix, préfaer la

traduction d'Etienne à celle de Gaftegno, ce qui est pour le moins surp,renant. Au vu des

malyses des derx traductions qui ont précédé, on peut pens€r qu'il s'agit 1à d'rm

jugement hffiet non fondé.

On ne peut que regretter rme fois de plus que les critiques littéraires ne

considàent pas la traduction avec plus de sérieux et d'attention.

Heureuseme,lrt, les informations ont éts plus faciles à rérmir elr ce qui

concerne la fbrtune de chacune des traductions. I1 a suffi pour cela de consulter les

catalogues de ta BibliothèEre Nationale, ainsi Ere cerur de la British Museum Library et

le National Union C atalog.

Les résuhats ont été tres riches en enseignernents. n e$ par exemple

importmt de srvoir que la traduction de Tædieu est restee la seule pendant vingt-neuf ans

et qu'elle aétÉ;rééûtæ à vingtderu< re,prises pour coryre,ndre à quel point elle a pu êfre

desastreuse pour f image de Wilde.

A I'inverse, olr pfls regrefier que la tiafuctiolr de Lack, qui marçait rm

net progrès pæ rapport au< traductions précedentes, soit passee inaperçue.

La méthode e,mployee dans cette éftde laisse donc dæs I'ensemble rme

impressio'n mitigée. Elle était probablement trop optimiste quant aux renseigne'lne'lrts que

I'on peut reelle,ne,nt rasse'mbler en matiàe de traûrction
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Pourtant, si le.s resultats n'ont pas toujours été àla hauteur des esperæces,

il faut admethe qu'à l'exception de l'étude de la reception des traductions, chacrm des

domaines d'investigation a rypfin des infornations importantes, voire essentielles, pow

reellemelrt apprécier la traduction et sa répercussion dans le monde litteraire français.

Ceffe constatation permet d'affirmer que le bilan de la méthode reste

positif €n dEprt de ses carences. k texte de la traduction est bien entendu le coeur de

toute analyse digne de ce nom, nais il ne peis err aucrm cas ête le seul élément à preirdre

en consideration.

Avant de clore definitive,ment cette étrde, il resûe à dire quelçres mots sur

Oscar $/ilde. Raes sont cerur qui auraieirt pu imaginer au moment de son proces, ou de

sa mort misérable à Paris, que son oerrvre puisse conndte rm tel succà m siècle plus

tard. Au vu du taleirt de I'auteur fulandais, ce succès est ample,rneirt mérité, et on ne peut

qu'es1Érer qu'il ne s'agit pas là d'rm phé,nomène de mode pass4g% mais que Wîlde a

gagné définitivemeif sa place parnriles grands éffivains de son siècle.

Les annees à veirir s'amoncelrt d'ores et dejà coîune très p,ro'metteuses.

I-a British Library a prwu de consacrer une gigantesque exposition à Wilde en I'atr 2000,

afin de rurquer le ce,ntenaire de sa mont Ia pre, ière édition co'mplète et critiçre de son

oeuvre, en langue angfuise, est en preparation sous la direction de Ian Small et Russell

Jackson pour Odord University Press ; cette édition qui se vers definitive dsvrait

comprendre uûe quinzaine de volumes. De son côté, Merlin Holland, le petit-fils d'Oscar

Wild€, trrvallle à rme nouvelle édition de la correspondance ; il recherche activeme'nt les

lettes qui ont pu échapper à Rupert Hart-Davis afin de compléter le tarral de celui-ci.
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Il s'agit là de frois excelle,ntes nourelles pour tous æuJ( qui s'interesseirt à

Wilde, et on peut esperer qu'elles vont stimuler les chercheurs, f,ù aussi les mefieurs en

scè,ne, et les éditeurs. I-orsque I'on sait que derur films sont Egalement en projet : une

biographie de Wilde par Kenneth Brannæh et Stephen Fry, ainsi qu'une nornrelle

adaptation de The Picture of Dorian Gray g Hanif Kureishi et Roger Nfirchell, on peis

s'attendre à ce gue I'on parle e,ncore beaucoup de I'auteur idandais dans les prochaines

années.

En ce qui concerne phs precisément les traûrctions françaises de TIxe

Pichtre of Dorian Grry, nous disposons à I'herue actuelle de dern< excelleirtes versioms :

celle de IÉo I-ack, et surtout celle de Jean fuegno. Une nornielle retraduction ne semble

donc pas nécessaire pour le momeirt. Conmre me I'a fait remaquer tès justement Jean

Besson, il y a certainement de nombreuses oewrcs dans le domaine rnglais qui ont bien

plus besoin d'être retraduites Ere le roiluul de Wîlde.

I-e, f^t que cette retraduction ne soit pas à propremeirt parler necessaire

pour le momeirt ne signifie pas pour autant qu'il ne soit pas possible de pro,poser une

traduction fondee sur rm pnojet différent de celui de l-ack ou de celui do Gasegno. Il reste

toujours possrble d'améfiorer une traductiorq et il est parfaitement légitime qu'utt

traducteur ait envie de prese,nter sa propre interprétation du æxte.

Et puis, il viendra probablement rm jou où les versions de I-ack et de

Gafiégno porteront à leur tour la rurque du tenps et où rme nowelle traduction

s'imposera- On Fut simplement espérer que les fuftrs traducteuf,Ê de The Picure of

Dorian Gray fassentprswe de beaucoup de sérierx et de cohérence.
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Lewis Carroll. Paris : J. Corti 1970.

L'Univers de Lewis Carroll- Paris : J. Corti 1990.

3.7 .2. Direction d'édition.

CARROLL, Lewis. Oeuvres. Paris : Gallimard @ibliothèque de la Pleiade), 1990.

WILDE, Oscar. Oeuvres. Paris : Gallimard @ibliothèque de la Pleiade),1996.
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3.7.3. Traductions.

FIRBAI{K Ronald- La Flearfoulée atn piedle. Paris : Rivages, 1987.

LEACOCK Stephen. Mémoires d'une jeune fille victorienne. Paris : LetFes Modernes,

1964.

STEADMAN, Ralph. Sigmund Freild. P atrs : Aubier Montaigne, 1 980.

WELLEK René. La Théorie littéraire (avec Jean-Pierre AIJDIGIER). Paris : Seuit

t97t.

WEIIS, Herbert George. Deux nouvelles d'onticipation. Paris : Atrbier nammarion,

1973.

WII-DE, Oscax. << L'Arne de l'homme sous le socialisme >> et << Le Porkait de Mr WII >>,

in : Oeuvres. Paris : Gallimard @ibliothèque de la Plerade),1996.

- - - . De Profundis. Paris : Gallimard (coll. Fotio essais), 1992.
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3.7.4. Révisions de traductions.

DICKENS, Charles. Les Archives posthumes du Piclcwick-club. Trad. Pierre

GROLLIER. Paris : Union Generale d'Editions, 1979.

Le Magasin d'antiquités. Trad. Alfred des ESSARTS. Paris : Union Genérale

d'Editions, 1981.

- - - . Oliver Twist. Trad Atfred GERARDIN. Paris : Union Genérale d'Editions, 1979.

ELIOT, George. Scènes de la vie &t clergé. Trad. Alexandre-Frangois d'ALBERT-

DURADE. Paris : C. Boqgois, 1981.

3.8. RICTIARD CREVIER.

3.8.1. Traductions

ALGREN, Nelson. Un Fils de l'Améique (attec Thierry MARIGNAC). Mutaco :

Editions du Rocher. L994.

CONNOIIY, Bob. Premier contact : les Papous décotprent les bî.ancs. Paris :

Canimar{ 1989.
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DOS SAI\ITOS, Sotvi. L'Art deviwe enNontège. Paris : Flammarioq 193.

I.EVINSON, Jay Comad,. Guërilla marketing : stratégies, tactiques et armes nowelles

pour assurer de gros bénéfices àvotre entreprise. Paris : First, 1989.

MAC M{.IRTRY, larry. Lonesome Dove : le dernier western (2 tomes). Paris : Firs!

1990.

MAN, Jofu" Suwiwe : le combd de Jan Little. Paris : Canmar4 1991.

MURPIIY, Josqrh. Le Télépsychisme : comment capter les potmoirs cachés de votre

subconscient (wæ l-aure,nce MINARD). Paris : France Loisirs, 1993.

O'BRIEN, Dan. I'Esprit des collines. Paris : Albin Mche[ 1990.

OLSHAN, Joseph- LaNoyade. Monaco : Editions ûtRocher, 1992.

PANATI Charles. L'Origine merteilleuse des choses de tans les jours. Pans

1989.

SNOWDON, Sandra- Le Gtide international duvoyage d'afaires. Paris: First : f988.



TROLLOPE, Anthony. Le Directeur. Paris : Aubier, I92.

IVHALEN, Pahick. Les Cadwres ressuscités. Pads : Editions J'ai Lu, 1993.

3.9. DANIEL MORTIER

3.9.1. Essais.

Celui qai dit oui, celui qui dit non ou l.a réception de Brecht en France (1945-1956).

Pads, Geneve : Champion-Slatkine, 1986.

La Résistible ascension d'Arûtro Ut. Pads : Presses Universitaires de France, 1988.

3.9.2. Préfaces et notes pour les éditions Presses Pocket

BAJZ,AC, Honoré de. Illusions perdues- Paris : Presses Pocket, 1991.

MAUPASSANT, Guy de. Fort comme la mort. Paris :Presses Pocket 1993.

POE, Edgar /+lzm- Histoires ætraordinaires. Pads : Presses Pocket, 1989.
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- - - . Nontelks histoires ætraordinaires. Paxis : Presses Pocket 1991.

SHAKESPEARE, William. Hamlet. Paris :Presses Pocket, 1994.

3.10. ALAIN DELAIIAYE.

3.10.1. Traductions.

DAIIIa Roald- L'Homme oupmapluie. Paris : Gallimar4 1982.

- - - . Mon oncle Oswald. Paris : Gallimaxd" 1981.

MAC GAIIERN, Joh- Zes Huitres de Tchelca, et autres notnelles. Paris: Presses de la

Reiraissance, 1992-

- - - . Journée d'adiqt. Paris : Presses de la Re,naissance. 1983.

- - - . L'Obscttr. Paris : Editions de la Sphàe, 1980.

- - - . Le Pornographe. Paris : Presses de la Renaissancc, 1981.

MINOT, Susan. Motflets. Paris: Gallimard, 1987.
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- - - . Sensualité et anctres nontelles. Paris : Gallinard, 1991.

- - - . La Vie secrète de Lilian Eliot.Pans: Gallimard" 1995.

SPARK Mwiel Curriculum Vitae. Paris : Fryæd 1994.

- - - .lntentions suspecfes. Paris : Fayard, 1983.

UPDIKE, Jolm. Jolr de/ête à I'hospice. Paris : Juttiar4 1979.

3.11. JEAN BESSON.

3.11.1. Traductions.

LERMONTOV, Mltrail Oewres pctétiques.Iatsame : L'Age d'Hornmg 1985.

LIOIIBMOV,Y. Le Feu sacré. Paris : Fayard" 1985.

POUCHKINE, Alexmdre. Oerwes poëtiques- Lausanne : L'Age d'Homne, 1981.
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MLDE, Oscar. La Ballade de la geôb de Reading. I-ausanne ;L'Age d'Homme, 1989.

3.11.2. Révision de traduction.

'WILDE, 
Oscar. << De Profundis >>, Trad- Jean GATTEGNO, in : Oetnres. Paris :

Gatlimard @rbliotheque de la Pleiade),1996.

3.11.3. Essai sur la traduction.

< La Traduction des poètes classiçes russes à I'intention du grand public français >>,

Revte des Eudes Slates, Paris, LY|L,1983, p. 239-250 et tiré à part.

3.11.4. En collaboration.

Histoire de la ltttëraatre russe (7 vohmres). Ouvragg collectif sous la direction d'Efim

ETKIND, Georges NTVAT, et lya SERMAN. Paris : Fayar{ 1987-1997. [cinq

des septvolumes ont panr à ce jou.l
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4. TEXTES ET OIIVRAGES SUR OSCAR WILDE.

4.1. BIBLIOGRAPHIES.

FLETCIIE& Ian et STOKES, Johr. << Oscar Wilde rr , ift : Anglolrish Literature, ed-

Richard J. FINNERAIJ. New York : The Modern fanguæe Association of

America" 1976, pp. 48-137.

MASON, Stuæt I C. MIIIARD]. Bibliograplry 
"f 

Oscar Wilde. Londres : 1914.

Londres : Berftam Rota 1967.

MIKHAIL, E. H. Oscar Wilde : An Annotated Bibliograplry 
"f 

Criticism. Londres :

Macmrïan, 1978.

4.2. TEMOTGNAGES, BIOGRAPHIES ET ETUDES CRrrrQrtES.

AQUIEN, Pascal. << Préface >>, in I Oscar WILDE, Salomé. Paris : GF-Flamnarion,

1993, pp.7-37.

BADI\IIE& Robert << Oscar Wilde ou I'iqiustice >>, in : C.3.3. Arles : Actes Sud-

Papiers, 1995, pp.5-36.
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BECKSON, KarL Oscar Wilde : The Critical Herrtage. Londres : Roufledge,I97O.

BERGIE& Jacques. < La Décornierte de la psychologie des profondeurs >>, in : Oscar

'WILDE, 
Le Portroit de Dorian Groy, traduction d'Anne-IMarie IIERTZ. Paris :

Editions de la Bibliotheque Mondiale, 1958, pp.5-11.

BLOOM llarold- Oscar Wilde. NewYork, Philadelphie : ChelseaHouse, 1985.

BORGES, Jorge Luis. Enquêtes, traduit de I'espagnol par Paul et Syhia BENICHOU.

Paris : Gallimard (colL Folio essais), L967.

BRASOL, Boris. Oscar Wilde : The Man, the Artist, the Martyr. New York : Sc,lib'ner's,

1938.

CAI\{US, Albert. << L'Artiste en prison >>, in : Essois. Paris : Gallimard @fuliotheque de

la Pleiade), 1965. [Ce texte a pilru pour la première fois en préface de la

traduction de La Ballade de la geôle de Reading par Jacques Boru. Paris :

Falaue,1952.1

CATSIAPIS, Hélène. << Avant prqpos >>, Cmp de Théâtre, no13, << Oscar Wilde )>, juin

1996, prp.3-4.
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CHARLESWORTH, Barbara- << Oscar Wilde >>, in : Dork Pa.ssages : The Decadent

Consciousness in Victorian Literahre. Madison : University of Wisconsirq 1965,

pp. 53-80.

CHOISY, L.F. Oscor Wilde. Paris : Pffir\ 1927.

COSTAZ, Gilles- << Théâfie : une saison Wildienne >>, Le Magazine Lifréraire, n" 343,

lrlrao,1996, p'p. 40-41.

DAVRAY, Henry-D. Oscar Wilde : la tragédiefinale. Paris : Mercure de France, L928.

DOUGLAS, Lord Alfred. The Autobiograplry of Lord Alfred Douglas. Londres : Martin

Secker, 1929.

- Traduction française de Arnold VANI GENNEP, Oscar Wilde et quelques

autres. Paris :Gallimad- 1930.

- - - . Osoar Wilde andMyself. Londres : Johl-ong 1914.

- Traduction de W. CLAUDE, Oscar Wilde et moi. Paris : Emile Paul, 1917.

- - - - Oscar Wilde : A Samming Up. I-ondres : Drcksworth, 1940.

- - - . Without Apolog. Londres : Richards, 1938.
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EDENER, Wilfried. < Einfrhrung \r, in ; Oscar WILDE, The Picture of Dorian Gray

(Urfassrmg 1890). Nurernberg : Verlag Hans Carl, 1964, pp. D( - XX)O(.

ELIMA\TI.{, Ricbard- TVte Artist as Critic : Critical Writings of Oscm Wilde : New

York : Random House, 1969.

Oscar Wilde. Londres : flamish llamiltoq 1987. New York : Vintage Books,

1988.

- Traduction française de Marie TADIE et Philippe DELAN4ARE, Oscar Wilde.
t

Paris : Gallimard- L994.

Oscar Wilde : A Collection of Critical Essays. Englewood Clitrs : Prentice-Ilall,

1969.

GIDE, André. Journal 1889-1939. Paris : Gallimard @ibliothèçe d€ la Pléiadc), 1951.

Oscar Wilde. Paris : Mercure de France" 1910. Paris : Mercrue de France. 1946

[Gide a ajouté rme notice à cctte édition pour atténuer la sfl/érité de son jugeinent

iilitiall.

- - - . ,St I.e grain ne meurt. Paris : NRF Gallimar4 1926. Paris : Gallimard (coll Folio),

1991.
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GUILLOT de SAD(. Les Songes mertteilleux du dormeur éveillé. Le Chant da cygne.

Paris : Mercure de France. L942.

HARRIS, Frank The Life and Cordessions of Oscm Wilde. New York : F. I{arris, 1916.

- Traduction française de Henry-D. DAVRAY et Madeleine \IERNON, La Vie et

les confessions d'Oscar Wilde. Paris : Mercure deFtanæ,1927-

IIARTLEY, Kelver. Oscar Wilde : I'influence française. Paris : Lr"brairie du recueil

Sirey, 1935.

HOLLAND, Vyv5ran Son of Oscar Wilde.I-ondres : Rupert lIart-Davis,1954.

- Traduction française de Iéo LACK et Jean-Jacques BROUSSE, Fr'ls d'Oscar

Wilde. Paris : Fla.rtmarion 1955.

I-fYDE, H. Montgomery. Oscar Wilde :TheArtermath.I-ondres : Methueq 1963.

- Traduction française de Pierre KYRIA' Oscar Wilde: les années maudites.

Paris: Mercure de France, 1968.

- - - . Oscar Wilde. New York : Farar, Strauss and GirouE 1975.

- - - . The Trials of Oscar Wilde. Londres : W. Hodge, 1948.

- Traduction frmçaise de Pierre KYRLqb Les Procès d'Oscar Wilde. Paris :

Mercure de France. 1966.
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JUL[.IAN, Pltrlipp€. Oscar Wilde. Paris : Lr]brairie Académique Per.ria- 1967.

KERNAIIAN, Coulson. In Good Company : Some Personal Recollections. Londres :

Ime. 1917.

KOHL, Norbert Oscar Wilde, das literarische Werk zwischen Prott&dion und

Anpassung. Heidelberg : Carl Winter Unversitiitwerlag, 1980.

LAITGLADE, Jacques de. Oscæ Wilde et la France. Thèse de doctorat, Paris IV, 1974

[dactylographiee].

- - - . Oscar Wilde écrivainfrançais. Paris : Stoclq 1975.

- - - . Oscar Wilde, an la vérité des masques. Paris : Editions \vlazzÈne, 1987.

LAWII& Donald L. < Keys to the Upstairs Room- A Centemial Essay on Allegorical

Perforrnance in Dorian Grry >>,ln : Oscar WII-DE, The Picture of Dorian Gray.

New York, Londres : W.W. Norton & Company, 1988, pp. 431457.

<< Oscar Wilde's First Manuscript of The Picture of Dorian Grry >>, SB, no25,

1972" pp.125-135.
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- - - . <( The Revisions of Dorian Grry >>, Victorian Institute Journal, n"3, 1974, W.2l-

36.

LEMONNIE& Iéon Oewre d'OscmWilde. Paris : Ddier, 1938.

- - - . Vie d'Oscar Wilde. Paris : Editions de la Nowelle Revue Critique, 1931.

T.F.WIS, Lloyd et SMIIH, He,my-J. Oscar Wilde Discovers America. New York :

Ilarcout, Brace & Co, 1936.

MARGERIE, Diane de. ( Les Reirconlres d'Ar&é et d'Oscar >>, Le Magazine

Littéraire, no306, janvier 1993, pp. 56-58.

MASO\ Stuart [C. MILLARD}. Oscar Wilde : Art and Morality. New York : tlaskell

House. 1912.

MAUCLAIR, Camille. Setttitudes et grandeurs littéraires. Paxis : Ollendorf, 1922.

MERII,, Robert. Oscar Wilde. Rerres : Imprimeries réunies, 1948. Paris : Hachette,

1948. Paris : Ilachetre, 1955 [édition remaniée]. Paris : Lib'rairie Acadé,rnique

Perri4 1984 [édition augmentee de ce que Merle appelle ses <( Repentirs

(1984) >1.
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- - - . Oscar Wilde ou la destinée de l'homosentel. Paris : Gallimard- 1955.

MIIRRAY, Isobel. << Introduction ù, in ; Oscar WILDE, The Picture of Dorian Gray.

Odord : Oxford University Press, 1974, pp. VII-)O(VL

<< Some Elernents in the Co'mposition of The Picture of Dorian Grry >>, Durham

UniversityJournal,îo6l.,Jwn.1972,pp.22U23I.

OATES, Joyce Carol. << The Pichtre of Dorian Gray : Wilde's Parable of the Fa71>>, in :

Contraries. Odord : O:ford University Press, 1981, pp.3-16.

Oscm Wilde : Intentiews and Recollections. Ed. E.H. MIKFIAIL. Londres : Ivlacmrllarl

1979.

O'SUIIIVAII, Vincentr Aspects of Wilde. Londres : 1936.

PEARSON, Hesketh. The Life of Oscm Wilde. Londres : Methuen, 1946.

RANISOME, Arthur. Oscar Wilde : A Critical Sardy. Londres : IMartin Secker, I9I2.

- Traduction française de G. de LAUTREC et Hemy-D. DAVRAY, Oscar

Wilde. Paris : Mercure de Francç. 1914.

REG].iIE& Henri de. Figures et cmactères. Paris : Mercure de France, 1910.
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REYNAUD, Ernest. La Mêlée symboliste. Paris : I-a Renaissance du Liwe, 192A.

RICKETTS, Charles. Oscar Wilde, Recollections. Londres : Nonesuch Press, 1932.

RODffl, Edouard- Oscor Wilde. Norfolk : New Directions, 1947.

SAINT JOHN ERVINE. Oscar Wilde : A Present Time Appraisal. Londres : George

Allen and Unwin Ltd. 1951.

SCHROEDER, Horst. Addittons and Corrections to Richard Ellmann's Oscar Wilde.

Braunschweig : arx dépffts de I'auteur, 1989.

SIIERARD, Robert H The Story of an Unhappy Friendship. Londres : aux dépens de

I'auteur. 1902.

SYMONS, Arthur. A Study of Oscar Wilde. Londres : Sawyer, 1930.

VALLET, Odon. L'ffiire Oscar Wilde. Paris : Albin Mchef 1995.

VARAUT. Jean-IMarc. Le Procès d'Oscar Wilde. Paris : Perrin : 1995.

ITATS, William B. The Trembling of the Veil.I-ondres: 1922.
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ZOPP6, CIaude. The Picture of Doian Gray :A Sndy of the Te*s. Diplôme d'Etudes

Supérieures, Nancy tr, 1959 [dactylographié].
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5. TEXTES ET OTIVRAGES ST]R LA TRADUCTION.

5. 1. OUVRAGES GENERAIIX.

BALLARD, Mchel De Cicéron à Benjamin Lille : Presses Universitaires de Ulle,

t992.

- - - . Le Commentaire de traduction anglaise. Paris : Natran, 19912.

BASSNETT-MAC GUIRE. Susan. Translation Sudies. Londres : Methueru 1980.

Londres et New York : Rorsledge, 1991.

BENJAI\{IN, Walter. << Die Aufgabe des lJbersetzers >>, préface à la traduction des

Tableotn parisieru de Baudelaire. Heialelbe€ : Weisbach, t923.

- Tradtrction française de Maruice de GAI.JDILLAC, (< I-aTàche du taducteir >>,

in:Walter BENJAIVIIN, Oeuwes, vohrme I : Mythe et violence. Paxis : Denoë[

197t, pp.26l-275.

BENSIMON, Paul << Presenlation >>, Palimpsestes, tr"{ << Retraduire >>. Paris :

Publications de la Sorborme Nourelle, 1990, pp. D(-)fltr.

BERMAN, Antoine. L'Eprente de l'ëtranger. Paris : Gallimæd (coll. Tel), 1984.

486



<< L'Essence platonicieirne de la traduction >>, Rewte d'esthëtique, noIZ (Nourclle

série). Toulouse : Editions Privat, 1986, pp-63-73.

. <<I-a Refaduction conrrne espace de traduction >>, Palimpsestes, îo4,

<< Retradnire >). Paris : Publications de la Sorborme Nornrelle, I99{J, pp. I-7.

< La Traduction et la lettre ou l'aaberge du lointain >>, in I BERMAN Antoine,

GRA\TEL Gérar4 JAULIN Annick, MAIIfiOS Georges, MESCHONMC

Hend, MOISE, SCHLEIERMACHER FriedrictL Les Taurs de Babel, essais sur

la traduction lMarnrezin : Trans-Europ-Repress, 1985, pp. 31-150.

- - - . ( Tradition - translation - traduction >>, Po & sie,n"47. Paris : BelfuL 1988, pp. 85-

98.

CARY, Edmond- Les Grands traducteurs françots. Geneve : Georg 1963.

- - - . La Tradaction dons le monde moderne. Genwe : Georg, 1956.

CHUQUET, Hélène et PAILLARD, Mchel Approche linguistique des problèmes de

traduction. Paris : Ophrys, 1987.
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DEI\{AN1IJEIII, Jean et DEMANIIEI.IJ, Claude. La Traduction : mode d'emploi,

glossoire ana$ttique. Paris, Mlan, Barcelone : Masson, 1995.

D'HULST, Liwe,n Cent ans de théone française de la traduction. De Battetn à Littré

(1748-1847). l-ille : Presses Universitates de Lille, 1990.

ETKIND, EfinL UnArt en crise. Essai de poëtique de la traduction poétique.Iaasrrme;

L'Age d'Homme, 1982.

GARNIE& Georges. Linguistique et traduction- Caen : Paradigme, 1985.

GUILLA4IN-FLESCHE& Jacqueline. Syntæe compmée du français et de I'anglais.

Prabhmes de traduction- Gap : Ophrys, 1981.

HORGUELIN, Paul A. Anthologie de la. manière de tracluire. Damaine françois.

Monhéal : Linguatecb, 1981.

LADMIRAL, Jean-René. << Sourciers et ciblistes >>, Rente d'esthétique, rfl2 (Nouvelle

Serie). Toulouse : Editions Privat, 1986, p'p. 33-42.

Traduire : théorèmes pour la traduction. Paris : Payoq 1979. Paris : Gatlimard

(coll Tel ),1994 [cette seconde édition a été augmentê d'une préface].

Æ8



LADMIRAL, Jean-René et MESCHONNIC, Henrl << Poétique de.../ theorèmes pour...la

traduction >>, Langue française, n"51, sçtelnbre 1981, pp.3-18.

LAIIANA5 Jacqueline. <<IaPlacr- de la taduction dans la politique éditoriale ûznçaise >>,

Translittérature, nol, 1991, pp. 3-13.

LARBALID, Valéry. De Ia traduction [extrait de Sous I'irntocation de St Jérôme]. Arles:

Actes-Sud" 1984.

IIEWIN-ROMNEY, Claude. Sept traductions françaises dAlice in Wonderland et leurs

outeurs : problèmes et solutiotu. Thèse de doctorat Paris Vm, 1981

[dactylographiée].

LELRlS, Pierre. << Une Posture >>, LAne, no4, féwier-mars 1982, p. 41.

LORTHOLARY, Bernard. ( Le Début du Procès de Kafka en allemand français et

rnglais : le p,roblème de I'ordre des mots >>, Palimpsestes, tro7, (( L'Ordre des

mots >>. Paris : Presses de la Sorbomre Nourelle, 1993, p.93-97.

(( l,€s Partis 1nis du traùrcteur >>, Ranae d'esthétique, n"l2 (Norvelle Serie).

Toulouse : Editions Privat, 1986, pp. 185-187.
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MESCHONNIC, H€ffL << Alors la naduction chantera >>, Revue d'esthétique, n"l2

(Nornielle Soie). Toulouse : Editions Privat 1986, pp. 75-90.

< Poetique d'rm texre de philosophe : Humboldt sur la tâche de l'écrivain ds

I'histoire >>, in : BERMAN Antoine, GRANEL Gerard, JAIILIN fuuriclq

MAILHOS Georges, MESCHONMC H€nri MOISE, Sffi

Frie&ich, Les Tours de Babel, essais sur la traduction. Mauvezin : Trans-Etuop

Repress, 1985.

- - - . Pour la poétique //. Paris : Gallimard 1973.

. << Traduction, adaptation - palimpsesûe >>, Palimpsestes, tro3, ( Traduction

adaptation >>. Paris : Publications de la Sorbomre Nornzelle, 1990, pp. 1-10.

<< Tradnire la Bible, de Jonas à Jona >>, Langue française, no51, septembre 1981,

pp.35-52.

MOUNIN, Georges. Les Belles infdèles. Paris : Cahiers du Su4 1955.

- - - . Les Problèmes théoriques de la traduction. Pæis : Gallimar{ 1%3.

NIDA' Engene A- Toward a Science of Transl.ating. L€Vde : E- -J. Brill, 1%4.

490



NIDA, Engene A et TABE& Charles. The Theory and Practice of Translation Leyde :

E.-J. BnlL 1969.

SAVORY, Theodore. The Art of Translation Londres : Cape, 1957.

STEINE& George. Afier Babel. Aspects of Language and Translation Oford : Odord

University Press, I97 5 -

- Traduction française de Lucienne LOTRINGE& Après Babel. Une poëtique du

dire et de la traduction. Paris : Albin Mchel 1978.

THIEROT, Jacques. ( Les Colleges Européens de Traducteirrs Iitteraires >>, La

Quinzaine Littéraire, supplément du no613, du ler au 15 décemb,re 1992,p.21.

TOURY, Gideon- trn Search of a Theoryt of Translation Tel Aviv University : The

Porter Institute for Poetics and Semiotics. 1980.

VAII HOOF, Heffi Histoire de la traduction en occident Paris, Lowain : Duculot,

1991.

- - - - International Bibliqraplzy of Translation Mfinich : Verlag Dokumentation, 1972.

VINAY, Jean-Paul et DARBELNET, Jean. Stylistique comparée du français et de

l'anglais. Paris : Didier, 1958.
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5.2. PREFACES DE TRADUCTEURS.

BARBEYRAC, Jean. << Avertissem€nt du traducteur \r, i?t; Samuel PUFENDORF , Ies

Devoirs de l'homme et ds citoyen. Amsterdam : IL Schelte, 1707.

BENSMON, Paul. << Note su la traduction D, iît '. Oscar WII-DE, Oetnres- Pæis :

Gallimard @ibliofteque 6e la Pl€nde), 1996, pp. 1 5 9G 1 597.

BESSON, Jean. << Introduction >>, rn: Oscar'WII-DE, La Ballade de la geôle de Reading.

Lausame :L'Age d'Ho'rrrmg 1989, pp.7-12.

COSTE, Pierre. < Préface du taducteur >>, in : Jolm LOCKE, De l'éducation des

enfants" Paris : Firmin Ddoq 182L.

MALAPLATE, Jean. << Note du traducteru >>, in i GOETIIE, Fmst. Paris : GF -

namnarion, 1984, p. 20.

RISSET, Jacqueline. << Traduire Dante >>, in : DAT.[TE, L'Enfer. Paxis : GF

nanmarioq 1992, pp. 15-22.
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ROSEMOND, Jean-Baptiste de. << AvertissemeNrt du traducteur >>, in : Gilbert BIJRNET,
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CODE DE DEONTOIOGIEDUW TITTtsRAIRE

Considérant çe le droit à fexactitude de I'information, quelle qu'elle soit, est un des
Its fondanentalx de I'Homne, et que Ia transmission des oeuwes de I'esprit audelà

s frontières tinguistlques est une condition indispensable de I'harmonie entre les pe-up_ les
du respect de.s-cultrues ; conscients, pax co-rylquent ôr rôle gpe j99: le. traducteur dans
domaine ainsi que des rasponsabilités qui lui incombent et des obligations morales qui
découlent, les-traducteurs réunis au sein de I'ATLF ont adopté au cours de leur

Lée gênêrale du 72 Mars 1988 le présent Code de Déontologie qui définit les
éthiques de leur profession-

1. Quiconçe exerce la profession de Traducteur affrme par là posséder une oonnais-
p très sOre de la langue à partir de laguelle il traftrit (dite : langue de départ) et de la

dans taquetle ill'exprime (dite : langue d'arrivée). Cette dernière doit être sa
maternelle, ou une langue qu'il possède au même degré que sa laqgue maternelle,
tout écrivain possède la langue rlans laquelle il écnit

2. I'e, traducteur se doit de connaltre l'étendue de sa compétence et s'abstient de
gn texte dont il ne pourrait maltriser l'écriture ou le champ de connaissances qu'il

3. I.e, traducteur s'abstient de traduire nne oewre à partir d'une autre traduction en
étrangère, dite traduction-relais, à moins çre I'auteur ne ry autorise expressémenl

4.1-e, traducteru s'interdit d'apporter au teÉe toute modification ou déformation de na-
à altérer la pensée ou le style de I'auteur. Il ne pourra effectuer les coupures ou re-

du texte qu'avec I'assentiment ou la volonté clairement exprimée de I'auteur.
Ioeuwe appartient au domaine public, il dewq dans la mesure du possible, signaler au

ies coupures qu'il aura été amené à fairc.

5. Iæ traducteur entend jouir de I'entière liberté d'accepter ou de refiser de traduire
texte.

Le traducteur exigera que soient mis à sa disposition les moyeui nécessaires à
iee correst de saprofession et au reqpect de ses engagenrents, notamment :

- que lui soient communiçés, le cas échéant, les documents indispensables à la bonne

- que les éprewes d'imprimerie lui soient soumises pour correction en temps voulu ;
- il refirsera que lui soient imposés des délais trop courts, ou toute autre forme

zusceptibles de nuire à la qualité de son ûavail.

7.Iâ, traducteur s'engage à respecter le secret professionnel lorsqu'il est amené à
pour son travail des documents confidentiels.

8. I-e traducteur s'engage à traduire personnellement I'oeuwe qu'on lui confie et doit
çre, conformément à la loi, sa signature figure en bonne place.

9. S'il est anené à faire appel à des collaborateurs, le traducteur doit veiller à ce que
-ci, d'une part aient les compétences nécessaires, d'autre part soient rémunérés cor-

et co.siguent la traduction publiée.

10. Si la collaboration est sollicitée par un autre traducteur, il exigera les mêmes con-

7L.Le, traducteur s'interdit d'accepter tout travail pouvant nuire à un confrère.

n.I'e, traducteur s'interdit de même de porter préjudice à la profession par toute ac-
notamment en acceptant des conditions de travail incompatibles avec les exigences du

code de Déontologie.

Le Conseil
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