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Mes recherches sur Arnold Zweig ont été effectuées en deux
temps: d’abord un Dipldme d’Etudes Supérieures sur les romans de

guerre d’Arnold Zweig, entrepris en 1957 sous la direction de M.

Pierre Grappin, mémoire interrompu, mais enrichi, par l’expérience
de vingt-huit mois de service militaire dont dix “devant Verdun" et
dix-huit en Algérie. Ensuite, ce travail sur Arnold Zweig romancier
dont M. Grappin me proposa le théme en 1973 et qui, aprés bien des
retards, voit enfin le jbur.

Qu’il me soit permis, au terme de cette recherche, de remercier
en premier lieu M. Grappin qui, depuis 1953, ma premiere année de
licence d’Allemand a Nancy, m’a toujours témoigné une bienveillance
et une amitié qui ont été pour moi un constant encouragement.

Je voudrais aussi remercier les personnes qui m’ont aidé et
encouragé dans mon travail et plus spécialement M. Gérald Duverdier,
Conservateur de la bibliothéque du Collége de France, germaniste -
lui-méme, dont les conseils et 1l’aide effiéace m’ont été particﬁ-
liérement précieux. _

Mon souvenir ému va enfin a Arnold Zweig et a sa femme, Béatrice
Zweig, maintenant disparus, qui m’ont recu chez eux, le 3 aoft 1960,
avec une simplicité et une gentillesse qui ne sont pas prés de

s’effacer de ma mémoire.



Abréviations

I. Oeuvres d’Arnold Zweig.

- Bilanz : Bilanz der deutschen Judenheit.
- BvW : Das Beil von Wandsbek.

- Caliban : Caliban oder Politik und Leidenschaft.

- De Vr : De Vriendt kehrt heim.

- Ebr : Das Eis bricht (inachevé).

- EekK : Einsetzung eines Kdnigs.

- EvV : Erziehung vor Verdun.

- Fp : Die Feuerpause.

- FK1 : Familie Klopfer.

- Fk : Frilchtekorb - Jiingste Ernte.
- JF 1 + Junge Frau von 1914.

- NuCl : Novellen um Claudia.

- PuA : Pont und Anna.

- SdZ : Spielzeug der Zeit.

- SSG : Der Streit um den Sergeanten Grischa.
- Tit : Traum ist teuer.

- UdN : Uber den Nebeln.

- VT : Verklungene Tage.

- WS : Wéstlandsaga.

- Zir : Die Zeit ist reif.
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3>
N
w
-3

E. Hilscher. A. Zweig, Briickenbauer...

>
3
=

 E. Hilscher. A. Zweig, Leben und Werk.



E. Kaufmann. Arnold Zweigs Weg zum Roman.

AZW :
HAZ : J. Rudolph. Der Humanist Arnold Zweig.
D : H. Kamnitzer. Der Tod des Dichters.

-3
=
-]

: Das Testament des letzten Biirgers.

III. Correspondance.

SF/AZ Corresp.: Sigmund Freud/Arnold Zweig, Correspondance
1939).

IV. Périodiques.

EG : Etudes Germaniques.
NDL ¢ Neue Deutsche Literatur.
SuF Sinn und Form.

Weimarer Beitridge.
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: Die Weltbiihne.
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Introduction.

L’oeuvre d’Arnold Zweig est trés vaste. Outre une douzaine
de romans, elle comprend plusieurs recueils de nouvelles et de
récits, une dizaine de piéces de thédtre, un volume de poésies,
sans compter des essais, des études et de nombreux articles
parus dans des revues et des journaux. Cette activité créatrice
s’est étendue sur une soixantaine d’année, c’est-a-dire de 1908
environ a 1968, année de sa mort.

Dans ce travail consacré a Arnold Zweig romancier, nous
nous attacherons, comme de juste, plus spécialement a 1’étude de
ce qu’il est convenu d’appeler les "grands romans" de cet
écrivain, mais il nous sera difficile de nous limiter a ce sujet
sans nous référer au reste de son oeuvre. En effet, chez Arnold
Zweig, tout se tient. Non seulement 1’homme et 1’oeuvre sont
étroitement liés - personnages et épisodes sont souvent autobio-
graphiques -, mais encore, les écrits interférent si souvent
entre eux.qu’il est difficile de pafler,des uns sans devoir
parler des.autres. Le drame injoué se transforme en roman a
succés (1), une bizarrerie optique décrite dans une lettre a
Freud devient le prétexte d’une curieuse nouvelle (2), certains
personnages testés d’abord dans un court récit pourront réap-
paraitre dans un roman ou disparaitre a jamais, etc. D’autre
part, nul auteur plus que Zweig, surtout dans ses derniéres
années, n’a tenu é s’expliquer sur la genése de son oeuvre,

mais nul non plus n’a fait subir a cette méme oeuvre autant de

(1) Le drame Das Spiel vom Sergeanten Grischa (1921) qui

devint le roman Der Streit um den Sergeanten Grischa (1927). -
(2) "Ein Fleck im Auge", Spielzeug der Zeit, Amsterdam, Querido,
1933, pp. 37-52. Voir aussi la lettre a Freud du 8/9/1930,

SF/A7 Corresp., p. 44 $9.
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remaniements! Ce "besoin de remanier sans cesse ses anciens
sujets" (1), sur lequel nous aurons a revenir, ne facilite‘pas
la tdche du chercheur. Pour comble de malheur, il est d’autant
plus difficile de savoir ce qui ét;it primitivement écrit dans
les éditions originales que ces livres, détruits dans les
autodafés‘de 1933 ou dans les bombardements de la guerre, ou
imprimés en exil, ne courent pas les bibliothéques. Cela rend
la recherche des ajouts, suppressions et variantes a peu prés
impossible et empé&che, de ce fait, de situer de facon exacte
les opinions de Zweig a tel ou tel moment de sa vie. Il n’est
pas en notre possibilité d’entreprendre un tel travail dans le
cadre de ce mémoire. Nous ticherons cependant de tenir compte
de ces différences, premiérement dans la mesure ou nous aurons
pu les remarquer en comparant plusieurs éditions (2), deuxiéme-
ment dans la mesure ou elles nous aurons été signalées soit par
1’auteur lui-méme explicitant les méandres de sa pensée, soit
par les historiens de la littérature qui, étudiant son oeuvré,

ont pu avoir accés aux archives d’Arnold Zweig (3).

L’essentiel de 1la pboduction romanesque d’A. Zweig est
constitué par l’ensemble de ses romans sur la premiére guerre

mondiale. Ce Cycle dont le titre général devait étre La grande

guerre des hommes blancs [ber grosse Krieg der weissen Mﬁnne%}

(1) Corresp. SF/AZ, préface de l’édition frangaise par Marthe
Robert, p. 18.

(2) Un séjour a la Deutsche Bibliothek de Francfort nous a per-
mis d’avoir en mains diverses éditions datant d’avant la guerre.
(3) Johanna Rudolph, Eberhard Hilscher, Eva Kaufmann, Heinz

- Kamnitzer ont eu accés, du vivant de Zweig, & certains manuscrits

inédits.



couvre un laps de temps allant de 1913 a 1917 (1) et comprend
six romans dont les titres sont, selon l’ordre dans lequel le

Cycle doit &tre lu:

Die Zeit ist reif (1957)

Junge Frau von 1914 (1931)

Erziehung vor Verdun (1935)

- Der Streit um den Sergeanten Grischa (1927)

Die Feuerpause (1954)

Einsetzung eines Kdnigs (1937)

Outre les Novellen um Claudja, écrites en 1912 et qui,

comme le titre 1’indique, ne sont pas un roman au sens strict
du terme, les autres romans ont trait a des périodes agitées

de 1l’histoire de 1’Europe et du Moyen-Orient. De Vriendt kehrt

heim (1932) a pour cadre la Palestihe de l’année 1929. L’action

de Das Beil von Wandsbek (1943) se situe dans 1’Allemagne nazie

de 1937-1938, tandis que celle de Traum ist teuer (1962) se

déroule sur le front du Moyen-Orient au cours de la deuxiéme
guerre mondiale.

Nous aurons aussi a nous occuper de nouvelles assez
longues qui peuvent é&tre éussi bien éonsidérées comme de petits
romans. Ce sont:

- Aufzeichnungen iiber eine Familie Klopfer (1909) qui

marquent les véritables débuts de Zweig dans la littérature.

- Verklungene Tage (1908-1938)
- Der Spiegel des grossen Kaisers (1926)

(1) Et méme jusqu’en 1919 si 1’on tient compte du dernier roman
inachevé du Cycle Das Eis bricht dont nous aurons a parler

longuement.
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- Pont und Anna (1925)

- Ueber den Nebeln (1950)

- Westlandsaga (1914-1952).

Ces oeuvres secondaires ont aussi leur importance, car ce
sont des jalons qui permettent a2 l’auteur de faire le point
entre deux romans plus importants et, en méme temps, de reprendre
haleine en traitant un sujet plus aimable ou plus léger. De plus,
en se servant de ces oeuvres mineures comme de maquettes, Zweig
y met en scéne de nouveéux types de personnages, y teste ses
idées, mesure leur impact et en éprouve la plasticité (1).
Souvent méme il y met en forme ses propres expériences, soucieux
de les fixer dans leur spontanéité et leur authenticité (2).
Gardons-nous d’oublier que si Zweig est devenu un maitre du
roman, il n’a pas dédaigné pour autant la nouvelle, et ce n’est
pas un hasard si soﬁ premier succés littéraire est précisément
intitulé Novellen um Claudia. En fait, A. Zweig n’a écrit son
premier grand roman, Der Streit um den Sergeanten Grischa, qu’en
1927, c’est-a-dire quinze ans apréé les Novellen. Il est vrai
qu’entre-temps il y avait eu la guerre, épreuve douloureuse qui
allait jouer un rdle décisif dans l’évolution et la maturation
d’A. Zweig. Cependant la question se pose de savoir pourquoi
A. Zweig a marqué tant d’hésitation a aborder un genre dans
lequel il allait s’illustrer tout particuliérement. C’est cette

question qu’il importe tout d’abord d’examiner.

(1) Il en est ainsi dans Westlandsaga (1952) ou sont esquissés
des thémes de Die Zeit ist reif (1957).
(2) Par exemple Ueber den Nebeln (1950) dont le caractére auto-

biographique nous est confirmé par la Correspondance de Zweig
avec Freud (lettres des 11/12/32 et 30712733%.
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I. L’écrivain débutant (1905-1911).

1. Premiers essais.

Nous avons fait remonter un péu arbitrairement le début de
1l’activité littéraire d’A. Zweig a 1’année 19508, mais il est
évident qu’il avait commencé a écrire plus tat; A dix-huit ans,
c’est-a-dire en 1905, il écrit "sa premiére poésie.acceptable"
(1) et,a vingt ans,cinq chapitres d’un roman qui allait restgr
inachevé (2).

Ses premiers essais littéraires dignes d’&tre signalés
sont contenus dans hn vieux cahier d’écolier, datant de 1906-
1907, dans lequel se trouvent, entre autres études, un long

.essai sur 1l’évolution de la poésie lyrique moderne et une

intéressante analyse du roman de Thomas Mann, les Buddenbrook
(1904) (3). Cela mérite d’8tre noté, car Thomas Mann allait
exercer une influence durable sur A, Zweig. Le jeune homme qui
terminait ses études secondaires a 1’0Oberrealschule de Katto-
witz et s’apprétait a fréquenter 1l’université de Breglau,
trouvait en Thomas Mann une tournure d’esprit analogue a la
sienne: méme penchant pour la psychoiogie, méme prédilection
pour lé décadent et le morbide, méme amour de la musique et
méme admiration pour Nietzsche et Wagner (4). Bref, 1’influence
des Buddenbrook est si forte que l’apprenti romancier tentera

presque -immédiatement de se mesurer au maitre en mettant en

chantier les Aufzeichnungen iiber eine Familie Klopfer (1911)’

(1) A. Zweig, "Wie ich zur Literatur Ram", Friichtekorb, p. 163.
(2) Ibid., p. 163. I1 s’agit de "Die Stationen des Johannes
Grimm" dont il est question plus loin,

(3) L’existence de ce cahier est signalée par E. Hilscher, AZLW,
p. 9 et par H. Kamnitzer, TD, p. 68-70.

- (4) Voir E. Hilscher, AZLW, p. 9.




12

court reman relatant l’ascension sociale puis la décadence
d’une famille juive de Silésie; a peu de choses prés, sa
propre famille.

En 1907, toujours étudiant a hreslau, Zweig commence a

écrire un roman intitulé Die Stationen des Johannes Grimm oder

die Vergitterten. Il s’agissait de l’histoire d’un musicien,
mais, faute d’une intrigue valable et par manque d’expérience,
le récit tourna court au bout de cinq ou six chapitres (1),
C’était, écrit Zweig, "une oeuvre de pure imagination (...)
inventée du premier au dernier mot" (2) et qui, malgré des
qualités certaines, ne possédait pas une armature suffisante
pour lui permettre de se tenir. Le manuscrit, mis de c3té, ne
fut jamais repris (3).

Cependant, de Breslau, Zweig était alié a Munich pour
poursuivre ses études. Est-ce le changement de résidence, la
joie de découvrir une grande ville d’art animée et vivante?
Toujours est-il que Munich voit sortir ses premiéres oeuvres,

imprimées dans le Musenalmanach (1908) de la Miinchener Freie

Studentenschaft. Ce sont de "gentilles bricoles", comme le
- falt remarquer en passant Lion Feuchtwanger (4), mais dont la

publication encouragea l’écrivain débutant a persévérer.

(1) Cinq dans "Wie ich zur Literatur kam", Friichtekorb, p. 163,
six dans "Fleiss mangelhaft", Die literarische Welt, 4. Jg., Nr.
16, 20. April 1928, p. 3. Cité par E. Kaufmann, AZW, p. 307 n.4.
Soixante a soixante-dix grandes feuilles manuscrites d’aprés H.
Kamnitzer qui intitule le roman Die Versuchung des Johannes
Grimm, TP, p. 46.

(2) E. Kaufmann, ibid., p. 10.

(3) Ce manuscrit mis sous séquestre par les nazis en 1933 n’a
pas été retrouvé. Voir Friichtekorb, p. 163 ou A. Zweig fait
mention de cette péripétie sans donner toutefois le titre du
roman.

(4) L. Feuchtwanger, "Zum fiinfund sechzigsten Geburtstag Arnold
Zweigs", S8imn und Form, Sonderheft A. Zweig, p. 6.
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- Esmonds gute Zeit (1). Ceﬁte agréable ambiance estudian-
tine ou cours a 1l’Université et discussions dans les cafés
alternent avec les soirées passées au concert, a 1’Opéra ou au
théitre se retrouve dans Esmonds gute Zeit (1908/1909), version
primitive d’un petit roman remanié et publié en 1938 sous le
titre Versunkene Tage (2).

Fidele reflet de 1’auteur, le jeune Esmond (plus tard Carl
Steinitz), 8gé de vingt-trois ans, étudie la philologie a
Munich, va lire et réver au Jardin anglais, admire Nietzsche et
Wagner, brocarde quelque peu l’enseignement donné a l’Université
et tombe amoureux d’une cantatrice en herbe assez inconséquente
dans son comportement, Constanze Oetting (plus tard Hermine
Altmeier). Ne pouvant s’en faire aimer, il sombre dans une
sorte d’état dépressif ou les périodes d’apathie alternent avec
des périodes d’exaltation. Puis, par dépit, il a une liaison avet
une polonaise de moeurs légéres, Josia Walezua (qui deviendra en
1938, avec des traits plus positifs l’esthonienne Nadja Carlis),
pour revenir finalement a Constanze qui, entre temps, a changé
et se décide enfin a répondre a son amour. La devait s’arréter
la premiére partie du roman. Dans la deuxiéme, restée a 1l’état
de projet, les choses devaient encore se giter puisque, proba-
blement instruite de la liaison, cependant terminée, de Carl

et de la belle polonaise, Constanze se dérdbe a nouveau. Apreés

de nouvelles souffrances qui aideront le jeune héros romantique

(1) Le manuscrit proprement dit fut..perdu en 1933y-mais il se
trouve que, contrairement a son habitude, A, Zweig avait fait
exécuter un exemplaire a la machine a écrire "pour fournir du
travail 4 une personne qui en avait besoin" (E. Kaufmann, AZW,
p. 308 note 22). J. Rudolph, E. Hilscher et E. Kaufmann ont eu
en mains cette version dactylographiée et c’est d’aprés lcurs
études que nous donnons les renseignements qui suivent.

(2) Versunkene Tage, Amsterdam, Querido Verlag, 1938. Remanié
.encore une fois sous le titre définitif"Verklungene Tage',Der
Regenbogen, Ausgewihlte Novellen, Bd. 2, Berlin, Aufbau Verlag,
1955, pp. 7-170.
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a2 se purifier, 1’amour triomphera enfin et le récit se terminera
par des fiangailles (1). | ‘

Tel est en gros le canevas de cette lohgue nouvelle qui
sera fortement remaniée en 1938. Nous aurons 1’cccasion d’y
revenir (2). Pour l’instant, nous nous bornerons simplement a
constater que ce "roman" resta, lui aussi, inachevé, et ce pour
deux raisons. D’abord, parce que Zweig s’était rendu compte du
manque de consistance de ses personnages et de la faiblesse de
1’intrigue, ensuite, parce que, selon lui, d’autres projets plus
intéressants l’occupaient a ce moment la, en particulier la

mise en chantier des Novellen um Claudia qui "accapara aussitdt

toutes ses forces" (3).

- Die Giste. Pour 1l’heure donc, laissant de c8té le petit
roman munichois, A. Zweig s’improvise, en collaboration avec ses
amis de Kattowitz, directeur de revue et publie en 1909 Die
Gdste, cahiers bimestriels,.lithographiés-et distribués par les
soins d’un libraire complaisant.aux seuls abonnés, une cinquan-
taine environ. Six‘numéros yirent le jour. AL Zwéig:y publia
entre autres des poésies, la premiére version en iambes de cingq

pieds de sa tragédie biblique Abigail und Nabal, trois nouvelles

dont Vorfrilhling et Das Postpaket qui devait servir de tremplin
aux Novellen um Claudia (4).

Dans 1la nouvelle Vorfriihling, la rencontre dans la montagne
d’un étudiant timide et romantique, Magnus, et d’une jeune fille

franche et spontanée, Eva, fait penser, en plus court, au

(1) Voir E. Kaufmann, AZW, p. 14-15,

(2) Cf. infra, chap. VI.

(3) A. Zweig, Nachwort zu: Versunkene Tage, p. 220. Cité par
E. Kaufmann, AZW, p. 14.

(4)Dte Giste. Eine Zweimonatschrift Kattow1tz 1909."Abigail
und Nabal", Heft 5, p. 15-32 et Heft 6, p. 1-3 "Vorfriihling",
Heft 3, p. 6-18- "Das Postpaket”, Heft 5, P 40-50 Cité d’apreés-
E. Kaufmann, AZW, p. 367.
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charmant récit d’Adalbert Stifter, Der Waldsteig; mais, bien

que les noms des deux jeunes gens ne soient pas sans rappeler
ceux des héros de Stifter, Tiburius et Maria, leurs caractéres,
en revanche, présentent une certaine analogie avec ceux de

Wenzel et Nettchen, les protagonistes de la nouvelle de Gott-

fried Keller Kleider machen Leute. Un certain ton humoristique
du récit, malgré quelques accents déja propres a Zweig, ne peut
que faire ressortir 1’influence de Gottfried Keller dont le

recueil de nouvelles Dié Leute von Seldwyla et Romeo und Julia

auf dem Dorfe figuraient parmi les lectures favorites du jeune

Zweig (1).
Figurent également dans Die Giste quelques essais dont Das

Werk und der Betrachter (2). Dans cette étude particuliérement

intéressante, Zweig expose, pour la premiére fois, semble-t-il,
ges vues sur l’oeuvre d’art, ses buts, ses techniques et sur les
différents genres littéraires, professant en particulier une

vive admiration pour Germinal de Zola et Les Tisserands de

Gerhart Hauptmann, oeuvres grandioses qui parlent plus immé-
diatement et plus directement 4 1’homme que les choses délicates
tout en nuances (3). Il est évident due 1’écart restait tres
grand entre les aspirations du jeune Zweig et ses admirations du
moment, c’est-a-dire entre le Germinal de Zola et la bluette
inachevée d’Esmonds gute Zeit. Quoiqu’il en soit, un essai comme
Das Werk und der Betrachter marque déja,. chez son autsur, la

volonté d’aller au fond des choses, le souci de faire, aussi

(1) Voir E. Hilscher, AZLW, p.21 et note 26.
~(2)"Das Werk und der Betrachter", Die GHste, Heft 2, p. 56-71.
(3) Voir E. Kaufmann, AZW, p. 16-17.
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exactement que possible, le départ entre les genres majeurs
et les genres mineurs, d’examineb les problémes d’adéquatioh
du fond et de la forme et d’en tirer des conclusions utiles
pour son oeuvre a venir. )

Ce souci de s’expliquer, de s’analyser, de se situer par
rapport aux autres, en un mot, d’y voir plus clair, est caracté-
ristique de Zweig et, plus particuliérement, de cette époque de
sa vie. C’est a ce moment, en effet, qu’il décide de mettre de
1’ordre dans sa vision du monde et de chercher "le fondement a
partir duquel on pouvait penser avec certitude (1). C’est dans.
cette intention qu’il part en 1910 pour Géttingen ou la renommée
d’Edmund Husserl attirait de nombreux auditeurs, afin, dit-il,
d’y "chercher un terrain philosophique solide pour poser ses
pieds" (2).

Dans le méme temps, c’est-a-dire sensiblement a 1l’&dge de

Thomas Mann concevant les Buddenbrook et, comme lui, avec le

désir d’y voir clair en lui-méme, il s’attaque a l’histoire de
sa propre famille et, par contrecoup, a un probléme qui lui
tiendra a coeur toute sa vie, celui de l’antisémitisme. Dans une
bréve nouvelle intitulée Die Flucht der Spandows (1909) il fait
un sort a ses ancétres maternels originaires de Hollande (3),
puis, dans la foulée, il entreprend d’écrirg une chronique a
peine voilée de sa famille paternelle, qui sera publiée en 1911
par Albert Langen sous le titre Aufzeichnungen iiber eine

Familie Klopfer (4)-

(1) "Lebensabriss", Friichtekorb, p. 154.

(2) "Wege und Umwege - Autobiographische Aufzeichnungen", NDL,
H. 5 (1962), p. 44. _ B

(3) "Die Flucht der Spandows", Midchen und Frauen, 14 Erzdh-
lungen, Berlin, Kiepenheuer, 1931, p. 39-66. Bien que cette
nouvelle soit dédicacée a sa soeur Ruth, il semble, d’aprés les
confidence de cette derniére a H. Kamnitzer, que cette filiation
ait été inventée. Voir H. Kamnitzer, TD, p. 62. .

(4) Aufzeichningen iiber eine Familie Klopfer/Das Kind, Miinchen,
Kleine Bibliothek, Albert Langen, 1911.
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2. Die Aufzeichnungen {iber eine Familie Klopfer.

Ce court roman, le premier de Zweig a &tre livré au public,
est intéressant. Il a été, si l’on peut dire, écrit sous la
dictée des maitres qu’il admire le plus a ce moment-la, Zola,
Nietzsche et Thomas Mann. Si, comme ce dernier, il est alors
subjugué par les grands romans naturalistes de Zola et la
psychophysiologie de Nietzsche, il n’a garde d’oublier tout ce
qu’il doit a celui qui les lui a en partie révélés et surtout
qui lui a montré la fagon plastique de les utiliser. Aussi,
reprenant a son compte les théories du grand afné, il essayera
4 son tour de mettre sur pied une oeuvre qui, comme les Budden-
brook, sera tout a la fois un roman naturaliste et un roman de
la décadence.

- Les Klopfer et les Buddenbrook. Comme le fait remarquer

E. Kaufmann, il y a une analogie certaine entre la conception
initiale des Buddenbrook et celle des Aufzeichnungen iiber eine
Familie Klogfer'(l); Mais, si lés Aufzeichnungen sont, comme les
Buddenbrook, hpe ﬂhistoire-de.malades a travers quatre généra-
tions" (2),'A. iweig n’a pas traité le sujet de la méme fagon
que Th. Mann. Il y a d’énormes différences dans la forme et

dans le fond. Pour Th. Mann, il s’agissait, au départ, de conter
les tribulations du petit Hanno, l1’histoire des générations
précédentes devant &tre briévement évoquée en guise de prologue.
Pour A. Zweig également, l’évolution des générations antérieures

devait servir de tremplin & l’histoire des derniers représen-

(1) E. Kaufmann, AZW, p. 11.

(2) L’édition que nous avons pu utiliser s’intitule Familie
Klopfer, ErzZhlung, Leipzig, Insel-Verlag, 1952. Le passage cité
se truuve p. 10.
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tants de la famille. Mais si "un instinct épique incita Thomas
Mann 3 commencer ab ovo et a inclure tout dans le préambule"
(1), il n’en fut pas de méme pour A. Zweig qui nous donne des
débuts de la famille Klopfer un récit beaucoup plus ramassé.

Quant aux deux familles, il n’est guére possible de les
comparer. Peut-on rapprocher les Buddenbrook, patriciens de
Liibeck, des Klopfer, paysans, artisans et petits bourgeois!
- Chez les Buddenbrook, les principaux membres du clan sont
rassemblés a Liibeck et singuliérement dans la maison, symbole
de 1’unité de la famille et de la réussite de la firme. Les
Klopfer, au contraire, sont disséminés un peu partout en Alle-
magne et sont loin d’avoir des situations reluisantes. On ne
peut pas non plus parler d’une ascension sociale de la famille
Klopfer en tant que telle, puisque chaque membre de la famille
opére sa percée individuellement et indépendamment des autres.
De ce fait, on ne peut pas dire qu’il y ait eu réellement dans
la geste des Klopfer une apogée puis un déclin, puisque la ruine
de Heinrich Klopfer se situe non a la fin, mais au milieu du
récit. Il ne s’agit donc pas véritablement d’une déchéance
sociale liée a une décadence psycho—physiologique, mais plutdt
d’une décadence morale résultant d’une iniquité sociale et aussi,
il faut le dire de certains facteurs biologiques.

Dans cette galerie de paysans silésiens devenus, au fil des
générations, commercants et artisans, il y a, malgré quelques

notations savoureuses, peu de portraits vraiment vivants. L’énu-

(1) Georges Fourrier, Thomas Mann, le message d’un artiste-
bourgeois (1896-1924), Paris, Les Belles Lettres, 1960, p. 86.
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mération en est trop rapide, et les personnages qui défilent,
nombreux, sortent de la grisaillé pour y rentrer aussitdt. La
scéne ne s’anime véritablement qu’a partir du moment ou A. Zweig.
nous parle de ce qu’il connalt, c’est-a-dire quand il prété au
grand-pére Heinrich Klopfer des traits de la vie de son propre
pére. Adolf Zweig, sellier de profession, avait épousé une
jeune fille de Glogau, Bianca van Spandow (1) et repris l’entre-
prise de camionnage de son beau-pére. Son plus gros client était
alors la garnison de Glogau qui se ravitaillait chez lui en
fourrage et en charbon. Or, vers 1890, une violente vague
d’antisémitisme amena des mesures discriminatoires contre les
commercants juifs qui se virent privés, par la bande, de certains
de leurs débouchés. Ainsi, en Silésie, les hobereaux parvinrent
a faire adopter un décret stipulant que les fournitures de
1’armée devaient &tre achetées directement aux producteurs -
c’est-a-dire a eux-mémes - et non aux intermédiaires qui
étaient pour la plupart des Ju;fs. Privée des commandes de la
garnison de Glogau, la maison Zweig périclita peu a peu. Décou-
ragé et aigri, Adolf Zweig quitta Glogau en 1896 et alla
s’installer_avec sa famille a Kattowitz ou il reprit son
ancien métier (2).

Tels sont les événements qui marquérent profondément
1’enfance d’A. Zweig. C’est’ici, comme le fait justement
remarquer E. Kaufmann, Yque commencent déracinement intérieur

et cassure de la personnalité" (3). Certes, les générations

(1) cf. supra, f. 16.
(2)Voir E. Hilscher, AZLW, p. 8.
(3) E. Kaufmann, AZW, p. 12.
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antérieures des Zweig/Klopfer avaient eu, ¢a et la, a souffrir
de l’antisémitisme, mais Jamais/encore 1’injustice n’avait‘été
si grande. Elle atteignait dans ses droits et ses biens, un
honnéte homme qui se croyait aussi brussien et allemand que les
autres et qui, traité par sa patrie comme un citoyen de seconde
zone, se retrouvait finalement humilié et ruiné.

- Le probléme de l’antisémitisme. Quant au fils de Heinrich
Klopfer, Peter, sous les traits duquel A. Zweig se met en scéne,
il aura, lui aussi, a souffrir de 1’antisémitisme. A 1’école,
puis a 1l’université, les brimades, les moqueries et les humilia-
tions empoisonneront la vie du "petit Juif" et le rendront
nerveux et anxieux. Cette angoisse est perceptible dans une
nouvelle écrite a la méme époque, Allah (1911), ou le bizutage
d’un petit Juif intelligent, mais parfois prétentieux et
agacant, risquerait de tourner a la brimade et peut-&tre a
l’accident, sans l’intervention de 1’étudiant qui préside la
beuverie. Celui-ci, faisant habilement diversion, prend le
petit Benjamin Bejach sous sa protection en trinquant avec lui.
Mais que serait-il arrivé si la main secourable ne s’était pas
tendue? L’enfant humilié aurait "cessé d’étre une personne pour
devenir un jouet et, a la longue, un objet de risée et de mépris
pour toute 1l’école" (1). ' -

I)l ne s’agit pas ici de faire du mélodrame. Exception faite
d’une année d’apprentissage chez un libraire dont il garda un
pénible souvenir (2), A. Zweig n’a pas eu une enfance malheureuse

Il dit méme avoir été heureux a 1’Ecole Supérieure de Kattowitz

(1) “Allah" (1911), repris dans Furchen der Zeit, Berlin/Weimar,
Aufbau Verlag, 1972, p.10.

(2) "Cinema" (1911), repris dans Der Regenbogen, Berlin, Aufbau
Verlag, 1955, p. 181-192. Peter Klopfer aussi est apprenti dans
-une librairie et lui aussi est malheureux. Familie Klogfer,D-36-
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ou la discipline était douce et ou l’enseignement n’avait rien
d’ennuyeux (1). Mais il dut certainement avoir son compte
d’humiliations, non seulement de la part de camarades et de
professeurs hostiles aux Juifs, mais aussi de la part des Juifs
de stricte observance qui lui faisaient grief, ainsi qu’a ses |
parents, de n’é&tre pas pratiquants (2).

Une telle somme de contrariétés (détresse enfantine, fureur
impuissante, chagrin de n’&tre pas comme les autres) prédispose
facilement aux névroses un enfant hypersensible. C’est pourquoi,
malgré son apparente réussite, Peter Klopfer est un écrivain
profondément angoissé qui emploie le plus clair de son temps
a se composer le masque de 1’homme qui a réussi. Se dupe-t-il
lui-méme? Certainement pas, puisque finalement il se donnera la
mort. Seuls ses enfants, qui ont fait des études de médecine et
1’ont soigné, le connaissent véritablement et décortiquent, avec
une certaine-malignité, ses faiblesses.

Derniers descendants de cette branche de la famille Klopfer,
Heinrich et Miriam, plus lucides etuéyniques encore que leur
pére, sont liés 1’un a l’autré par un sentiment morbide et
exclusif, dn en'partie a leur hérédité, mais aussi a leur
mépris des autres, a leur amour de la solitude et a leur
angoisse devant un monde hostile. Sionistes, comme leur pére et
leur grand-pére, ils s’apergoivent, une fois arrivés en Pales-
tine, “que leurs rapports avec le monde extérieur n’ont nullement

changé et qu’au lieu d’&tre rentrés "chez eux" (3), ils n’ont

(1) Voir dans Friichtekorb "Lebensabriss", p. 153-154 et "Bege-
gnung mit einem Mann", p. 167-170.

(2) Familie Klopfer, p.48-49. '

(3) "heim", allusion a De Vriendt kehrt heim.
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fait que choisir un nouvel exil" (1). Que faire alors, si ce
n’est vivre dans un univers closven assumant ainsi la décadénce
de la famille, en en rajoutant au besoin, par esthétisme, et en
attendant la mort qui, librement ch;isie, les anéantira ensemble
au moment voulu par eux.

C’est ainsi que s’achevait, dans une atmosphére morbide et
déseSpérée, la premiére version, publiée en 1911, des Auf-

zeichnungen dber eine Familie Klopfer. Trente-huit ans plus tard,

en 1949, A. Zweig s’est cru obligé de reprendre ce roman de
jeunesse pour le remanier et essayer de lui donner une nouvelle
dimension (2). Il en sentait certainement la nécessité en
constatant que l’oceuvre se terminait de fagon trop abrupte et
aboutissait, pour ainsi dire, a une impasse. Il imagine d’en
sortir, de maniére assez astucieuse d’ailleurs, en faisant
intervenir une fois de plus la valeur éducative de la guerre

qui "révele des caractéres qui, dans la médiocrité bourgeoise,
n’auraient jamais pu faire montre de leur véritable envergure"
(3). Il passe donc la plume a Miriam Klopfer, demeurée seule
survivante de la famille. Son frére Heinrich est mort, lors des
combats pour l’indépendance d’Israél,-dans un autobus rempli de
médecins et d’infirmiéres qui se rendaient dans la partie haute
"de Jérusalem pour y soigner des blessés. Ses cendres mélées a
celles des autres victimes le rapprochent symboliquement de tous
les Juifs briilés dans les fours crématoires d’Auschwitz. Quant a

Miriam, devenue biologiste, elle a adopté deux petits enfants

(1) M. Robert, préf. de la Corresp. SF/AZ, p. 13.

- (2)"Aufzeichnungen iiber eine Familie Klopfer", Stufen (fiinf
Erzdhlungen), Berlin, Alfred Kantorowicz Verlag, 1949.

(3) Fk1, p. 6.
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rescapés des camps de la mort, se tournant ainsi délibérément
vers la vie. Aussi est-ce avec une ironie un peu attendrie
qu’elle feuillette ces mémoires écrits par son frére et qui
évoquent des problémes somme toute bien futiles en comparaison
des horreurs qui se sont passéés depuis.

Une telle évolution des deux jeunes gens était tout a fait
plausible. De la méme maniére que Bertin, 1l’esthéte, avait été
éduqué devant Verdun, le frére et la soeur pouvaient trés bien
avoir été tirés de leur dilettantisme et de leur égoisme par les
nécessités de 1’heure et le choc moral des persécutions qui
frappaient les Juifs d’Europe et plus particuliérement leurs
anciens compatriotes. Pourtant, A. Zweig ne dut pas €tre plus
satisfait de cette conclusion que de la précédente puisque, dans
les éditions ultérieures, il fit supprimer ces passages qui
étaient en contradiction avec le sens initial du récit.

Ces remaniements tardifs d’un sujet particuliérement cher
au coeur de son auteur, puis ce retour a la version originale
peuvent avoir quelque chose de déroutant. En fait, sur ce théme
de la décadence, déja traité par d’autres écrivains, se greffait
un drame personnel qui, pour ne citer qu’un exemple, mettait
Zweig dans une situation sensiblement différente de celle de

Thomas Mann écrivant les Buddenbrook. En effet, si le fils de

Heinrich, Peter Klopfer, n’arrive pas a s’intégrer dans la
société, s’il est en porte-a-faux entre les deux comnunautés,
cela ne reléve pas directement d’une bizarrerie de caractére,
d’un sentiment d’incompréhension ou de la solitude de l’artiste.
Cela vient, au départ, de la discrimination raciale qui, sous le

couvert d’une mesure économique contestable, a provoqué 1l’appau-
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vrissement d’une honnéte famille. C’est, nous l’avons vu, a
partir de la que commence vraiment le déclin des Klopfer, ‘
déclin trés différent de celui des Buddenbrook d@i en grande
partie a l’inadaptation de la vieille maison hanséatique au
capitalisme moderne. Dans les deux cas, néanmoins, c’est la
décadence de la firme qui, provoquant la décadence de la famille,

engendre finalement celle de l’individu.

- La décadence. TAchons maintenant de voir quels sont les

signes cliniques de cette décadence. A part une certaine ten-
dance a 1’alcoolisme chez le robuste arriére grand-pére Jacobv
Klopfer, boucher devenu paysan, et une irascibilité commune a
ses quatre fils, il n’y a encore rien de bien déterminant.

Le premier indice sérieux est la maladie de Moritz Klopfer.
Grand et corpulent, intelligent et actif, il est frappé dans la
force de 1’age par une attaque qui lui fait perdre la parole et

l’usage de ses membres.WIci, comme dans les Buddenbrook, le

théme de la décadence est préfiguré de fagon symbolique par ie
théme devla paralysie. La seconde personne malade de la famille
sera la filleude.Karl Klopfer, Lina, une obsédée éexuelle qui,
malgré un séjour dans un hdpital psyéhiatrique et un mariage
avec un mécanicien chrétien, finira par faire le trottoir dans
un faubourg de Breslau. Quant a Peter Klopfer, déja affligé
d’un ‘oncle retombé en enfance et d’une cousine germaine nympho-
mane, il a été prénommé Peter en souvenir du frére de sa mére .
qui, artiste et homosexuel, s’est suicidé a 1*8ge de-dix-neuf
ans, en laissant un roman inachevé, intitulé "Monos". Son pére,
enfin, Heinrich Klopfer, troisiéme fils de Jacob et le moins

grand des quatrefréres, est, semble-t-il, plus fragile, plus
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fin et plus vulnérable qu’eux. Il n’a peut-&tre pas tout-a-fait
les pieds sur la terre, mais si son entreprise fait faillite,
c’est a cause d’un décret inique et non par le fait de sa propre
impéritie. Avec lui entre pour la pﬁémiére fois dans la famille
Klopfer un certain golit pour les choses de l’esprit et les spécu;
lations abstraites (1). Réveur et chimérique, il adhére avec
enthousiasme au mouvement sioniste naissant. Dans sa profession
de maitre-sellier, son amour de 1’objet bien fait, son souci'
d’élégance et de perfection l’apparentent au monde de 1l’art.
Toutefois, le c8té rebutant de ce métier, le contact avec la
matiére brute (cuir, poix, vernis malodorant) le rattachent
encore au réel. Cet artiste deneure malgré tout un artisan.

Ce c6té manuel qui équilibre encore le pére manquera
totalement a Peter, son fils, qui laisse libre cours a son
imagination jusqu’a &tre, plus tard, la victime de ses propres
phantasmes. On comprend mieux, désormais, les répercussions
qu’a pu avoir sur le caractere d’un enfanﬁ sensible la faillite
du pére, car, si &tre juif constituait déja un handicap, étre
pauvre en était un plus grand encore. Cela nous explique aussi
ce mélange de "folie des grandeurs et de folie de la persécution"
(2) que 1l’écrivain Peter Klopfer saura si bien dissimuler aux
‘autres, mais qui n’échappera pas au diagnostic impitoyable de ses
enfants. La folie des grandeurs trouvera son assouvissement dans
la réussite matérielle, compensation de tout un passé de pauvreté,

mais la folie de la persécution, issue des inquiétudes de 1l’en-

(1) Familie Klopfer, p. 33.
(2) Ibid., p. 55.
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fance, continuera a4 se manifester a travers tout un ensemble de
symptOmes tels que frayeurs dansrl’obscurité, angoisse dans des
lieux inconnus, tdtonnement des marches avec le pied en descen-
dant un escalier, hallucinations, séns excepter ce "tremblement
du menton dans toutes les circonstances désespérées" (1) et ce
- geste lassé de la main vers le front, emprunté peut-étre a
Thomas Budenbrook. Comme ce dernier, d’ailleurs, Heinrich
Klopfer attache une grande importance a sa toilette et a soﬁ
maintien extérieur, mais a la longue, la fatigue du systéme
nerveux finit par prendre le dessus et, quand il est seul, les
traits de son visage s’affaissent et trahissent un désarroi
profond. Lui aussi laisse, pour ainsi dire, tomber de son
visage le masque qu’il met pour jouer dans le monde la comédie
de 1’homme célébre et siir de lui. Ainsi, sous le couvert d’une
existence apparemment réussie, la décadence continue inexo-
rablement ses ravages (2). Comme Thomas Mann, A, Zweig pense
que l’art est inséparable de la décadence, mais que, tant que
1’artiste a quelque chose a dire, il n’est pas complétement
perdu. Pourtant, a cinquante-deux ans, sentant venir son déclin,
Peter Klopfer se supprimera en déguiéant son suicide en noyade,
afin qué personne, pas méme sa femme, ne soupgonne sa détresse
morale.

A cette hérédité paternelle déja chargée s’ajoutera, pour
Heinrich et Miriam, 1’hérédité maternelle. Avant-derniére piece

2 mettre en place dans ce puzzle de la décadence, Madame Peter

(1) Familie Klopfer, p. 54.

(2) 11 est curieux de voir qu’ici A. Zweig est en avance sur
Th. Mann et que l’héroisme de la faiblesse de 1’écrivain Peter
Klopfer précéde, de peu il est vrai, celui d’un Gustav Aschen-
bach. Der Tod in Venedig est de 1912,
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Klopfer, née Comtesse Gritti et issue d’une noble famille
italienne sur le déclin, représente, a cdoté de 1’élément

sémite religieux, l’élément latin paien, ferment supplémen-
taire de décadence. Ici aussi, A. Zweig emboite le pas a

Thomas Mann. "Beauté diaphane affinée par l’art" (1), Maddalena
Klopfer nous fait irrésistiblement penser aux méres de Hanno
Buddenbrook, de Bajazzo et de Tonio Kriger. Bien que, comme Tonio
Kroger, Heinrich Klopfer ait, lui aussi, été attiré par "la
couleur blonde, symbole de la vie qui ignore 1l’esprit" (2), il
épousera finalement la trés belle et trés brune Maddalena

Gritti au visage d’ivoire éclairé par deux grands yeux noirs

et encadré par de longs cheveux d’ébéne, remarquable tragé-
dienne a la voix grave et chaude, qui incarnera, outre les
héroines inoubliables de Shakespeare, Ibsen et Hebbel, celles,
plus périssables, des comédies et tragédies de son mari. Notons
au passage que les piéces de thédtre écrites par Peter Klopfer
sont généralement tirées de la Bible et, plus spécialement, des
passages séabreux de-celle-ci. Sés héroines se nomment Suzanne,
Thamar, Bethsabée et Michél.‘Il h;a sans doute pas o0sé s’attaquer
a2 Judith parce que Hebbel 1’avait fait avant lui!

Cette union d’un pére écrivain et décadent et d’une mére
artiste et fin de race donnera naissance aux derniers repré-
sentants de la famille Klopfer: Heinrich et Miriam. En eux se
retrouveront accumulées non seulement les tares physiologiques

provenant de leur patrimoine génétique, mais aussi les séquelles

(1) G. Fourrier, Th. Mann, p. 126. Il s’agit ici de Gabrielle
Kl6terjahn dans Tristan (1903).

(2) Th. Mann, Lebensabriss. Cité par G. Fourrier, ibid., p. 27
et note 48.
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de la ruine de leur grand-pére Heinrich Klopfer. En effet, si
leur esthétisme et leur dilettantisme sont, en grande partié,
imputables au fait que leurs parents sont tous deux des artistes
déphasés par rapport a leur milieu d’origine, leur comportement
délibérément asocial est aussi, en quelque sorte, la conséquence
poussée jusqu’a l’absurde de 1l’injustice commise par la société
envers leur grand-pére. Allant plus loin que ce dernier qui
s’était contenté de se détourner moralement de sa patrie
terrestre pour se réfugier dans la Jérusalem idéale promise par
le mouvement sioniste, Heinrich et Miriam, passant du réve a la
réalité, rejetteront, eux aussi, leur patrie allemande pour
aller s’installer effectivement en Palestine. Ils n’y trouve-
ront, hélas, ni une nouvelle patrie, ni une nouvelle raison de
vivre, car leurs véritables racines se trouvent, par la force
des choses, dans le pays ou ils sont nés et dont ils parlent la
langue. |

Ici, comme le souligne avcc juste raison E. Kaufmann (1),
la critique sociale prend,‘pour la premiére fdis;vle.pas sur la
psychologie de ia décadence. Pour A. Zweig, si le déclin est
1ié a la maladie et a2 l’esthétisme, il est également provoqué
par l’injustice sociale. Cela vaut d’&tre noté. Méme si, par la
suite, cette critique se fait moins acerbe, pour parfois méme
disparaitre, elle existe d’ores et déja dans les premiéres
oeuvres de Zweig. Et si elle se manifeste avec une certaine
acuité, c’est parce qu’elle s’attaque au probléme qui, dés
1’enfance, avait traumatisé Zweig, le probléme de 1l’anti-

sémitisme.

(1) E. Kaufmann, AZW, p. 12.
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A la question de l’antisémitisme vient s’ajouter ici celle
du sionisme qui en est le pendant et qui est tout aussi problé-
matique. Ce qui rend la situation de Miriam et de Heinrich
délicate, c’est qu’ils sont a la fois sémites par le coeur'et
occidentaux par la culture. Au judaisme déiste du pére et a la
notion sémitique de péché s’opposent la liberté d’esprit et le
paganisme latin de la mére. De plus, au mirage sioniste diffi-
cile a réaliser sur le terrain s’oppose la nostalgie de la
culture européenne. Ce déchirement est comparable a celui de
certains personnages de Thomas Mann, dont Tonio Krdger, au nom
germano-latin,est le représentant le plus typé, mais il ne peut
étre résolu de la méme facon. Il faut d’ailleurs remarquer que,
mis a part celui de l’ancétre Jacob et celui de Miriam, tous les
prénoms des Klopfer sont germaniques, comme pour attester leur
volonté d’intégration. On se prend a réver d’un Klopfer doté
d’un prénom juif qui tenterait de réaliser la synthése,
ardemment souhaitée par Zweig, du Juif et du Prussien. Mais
A. Zweig n’est pas Thomas Mann: 1l’un est juif et l’autre ne
1’est pas. Alors que Zweig, devant l’impossibilité de réussir
cette symbiose judéo-prussienne, met son espoir dans le mouve-
ment sioniste, Thomas Mann, au contraire, reproche a ce méme
sionisme de priver 1’Allemagne et 1’Europe d’un stimulant
intellectuel indispensable (1).

Heinrich et Miriam Klopfer ne s’intéressent plus que d’assez

loin a ce genre de probléme. Chez ces deux €tres décus et blasés

(1) Th. Mann, La_solution de la question juive (1907) Cf. G.

Fourrier, Th. Mann, p. 181,
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le dégoiit de connaitre et surtout d’agir ont trouvé un terrain
favorable. Leur décadence, contre laquelle ils ne veulent ni ne
peuvent plus lutter, est accélérée par la peur du monde
extérieur qui les fait se replier sur eux-mémes et par un excés
d’analyse qui affaiblit puis finit par paralyser leur volonté. |
Le motif de la paralysie, premier signe de décadence (1),
reparait a la fin de 1’ouvrage lorsque Heinrich, croyant n’avoir
plus que quelques années a vivre, évoqhe la maladie qui avait
mené son grand-oncle Moritz a la déchéance (2). Sans &tre véri-
tablement un leit-motiv comme dans les Buddenbrook, la para-
lysie du cerveau qui a commencé a miner la santé de la famille
Klopfer semble revenir ici comme pour vouloir parachever son
oeuvre destructrice. A la paralysie physiologique des ancétres
sains et vigoureux succéde la paralysie intellectuelle des trop
fréles descendants. Incapables de rien faire de positif, ni en
littérature, ni en peinture, Heinrich et Miriam en arrivent a
reprocher a leur pére d’avoir, somme toute, réussi sa vie.
Heinrich lui en veut en particulier d’avoir eu "encore assez de
sanﬁé pour aimer la vié“ (3). Finalement, c’est Peter Klopfer,
1’écrivain, qui a réalisé une synthéée a la Tonio Kriger en ne
coupant pas complétement sa vie intellectuelle de la vie réelle.
En ayant encore assez de ressort pour s’enrichir par une spécu-
lation audacieuse (4), en accumulant les succés sur les diverses
sceénes eufopéennes, en se mariant avec une trés jolie femme,

tragédienne de grand talent, et en ayant des enfants fragiles

g_ supra, . 24.

m ilie Klopfer, p. 71.
bid., p. 72.
bid., p. 54.

PN~ P~

1)
2)Fa
3) 1
4) 1
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certes, mais intelligents, Peter a démontré que le sang des
Klopfer, bien qu’affiné déja une fois par celui des Rothenburg,
était encore assez fort pour produire quelque chose de valable.
Le motif de la haine du pére (qui épparait dés cette période
dans 1’oeuvre de Zweig) éclate ici dans la jalousie du fils
envers le pére et dans l’idolitrie de la mére. Le motif de
1’inceste découle directement de ce complexe d’Oedipe non
résolu, puisque "Miriam ressemble & sa mére comme une soeur
jumelle”™ (1) et qu’elle est "aussi belle qu’elle" (2). De son
cdté, Miriam qui, pour inciter son pére a écrire la comédie sur
Suzanne, a monté une mise en scéne dont le but, non exempt
d’arriére- pensée, était de se faire surprendre par lui, nue
dans son bain, transfére sur son frére le penchant qu’elle
avait éprouvé pour le pere.

"Derniers rejetons de races puissantes et joviales", pour
reprendre une expression de Nietzsche (3), Miriam et Heinrich
se prennent pour les Ptolémées, ces pharaons qui, ne pouvant
déchoir, étéient obligés de se marier avec leur soeur. Ils
s’interdisent cependant d’avoir des enfants: "la race est
fatiguée et‘finira avec nous" (4). Ils estiment ainsi garder
assez de lucidité pour ne pas rehou?eler 1’erreur de leur peére,
a savoir la procréation, et pour pouvoir assister au spectacle
de leur propre décadence aussi froidement que Miriam suit des

yeux le bistouri avec lequel elle entame les chairs malades

(1) Familie Klopfer, p. 59-60.

(2) Ibid., p. 71.

(3) F. Nietzsche, Unzeitgemiisse Betrachtungen - Considérations
intempestives I & II. Trad. et préf. de G. Bianquis, Paris,
Aubier, 1964, p. 321.

(4) Familie Klopfer, p. 75.
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et avec lequel elle a 1’intention de disséquer plus tard le
cerveau de son frére mort, afin de se rendre exactement coﬁpte
de la nature de sa maladie (1). L’image de Miriam maniant le
scalpel est ici le symbole de l’anélyse, "froide contemplation
et dissection de la vie" (2). Car le destin de Miriam est de
disséquer, avec un regard froid, aussi bien les chairs qu’elle
divise que les sentiments des hommes qui lui font la cour en
vain et qui s’en vont résignés ou désespérés, ce qui égaye le
frére et la soeur et met du piquant dans leur vie!

Complicité incestueuse du frére et de la soeur, procés de
1’esthétisme juif poussé jusqu’aux derniers raffinements, on ne

peut s’empé&cher de penser ici a WHlsungenblut, nouvelle écrite

vers 1905 par Thomas Mann, et publiée seulement seize ans blus
tard, mais dont il est possible qu’A. Zweig ait eu a ce moment-
la connaissance par une de ces versions dactylographiques qui
circulaient sous le manteau (3). De toute facon, 1’idée était
alors dans l’air. Cependant, comme 1’écrit Marthe Robert,
"quelle que soit la part de la mode dans 1l’amour incestueux qui
unit si fortement Heinrich et Miriam Klopfer, il n’en suggeére
pas moins uné vie de famille anormalement close sur elle-méme,
qui dans le contexte semble bien &tre un souvenir personnel™(4).
Nous aurons l’occasion de revenir sur ce sujet a propos de Pont

und Anna et de De Vriendt kehrt heim, deux courts romans qui

doivent beaucoup aux théses freudiennes. A cette époque, A. Zweig

Familie Klopfer, p. 71.

Ibid., p. 76.

Voir G. Fourrier, Th. Mann, p. 132.

M. Robert, SF/AZ Corresp., préf., p. 14.
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commencait a peine a connaitre Freud (1), mais il reprend a son
compte la méthode d’investigation de Thomas Mann "qui certes
est propre a la technique analytique, mais reléve aussi de la
psycho-physiologie nietzschéenne" (2). La dette d’A. Zweig
envers Thomas Mann ne s’arréteré d’ailleurs pas la. Nous
retrouverons les conversations et l’univers ouaté des salons
bourgeois, chers a Thomas Mann, dans le roman en nouvelles que,

parallélement aux Aufzeichnungen, A. Zweig avait commencé a

écrire. Dans cette oeuvre originale intitulée Die Novellen um

Claudia (3), "les héros n’auront plus en partage la triste
lucidité des derniers Klopfer" (4). Au contraire, Zweig tentera
"d’échapper au pessimisme total engendré par un déterminisme
irréversible" (5) pour conduire l’action, un peu arbitrairement

peut-étre, vers un dénouement heureux.

(1) En 1910, Zweig avait déja eu sous les yeux la Traumdeutung
(1899) et Zur Psycho-pathologie des Alltagslebens (1904). Heinz
Kamnitzer, Das Testament des letzten Biirgers, Berlin/Weimar,
Aufbau Verlag, 1973, p. 30.

(2) G. Fourrier, Th. Mann, p. 328. )

(3) Die Novellen um Claudia. Ein Roman, Leipzig, Kurt Wolff
Verlag, 1912. ,

(4) M. Robert, Corresp. SF/AZ, préf., p. 14.

(5) G. Fourrier, Th. Mann, p. 105.
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II. Un_succés sans lendemain: les Novellen um Claudia (1912).

1. Les Novellen um Claudia: un roman de la communication,
a) Le procés de 1l’esthétisme bourgeois.

= Une déception. L’admiration d’A. Zweig pour Thomas Mann

a toujours été vive, méme si, de son propre aveu, il devait

"cesser de le suivre a partir de la Montagne magique" (1).

En 1915, dans un essai écrit en l’honneur du quarantiéeme
anniversaire de Thomas Mann (2), A. Zweig, analysant avec
beaucoup de finesge et de pertinence 1l’oeuvre déja conséquente
du grand écrivain, ne cache pas les sentiments chaleureux que
lui inspirént 1’ensemble de ses écrits et particuliérement

Altesse Royale (1909), roman dont la philosophie optimiste

n’a pas été sans influer sur les Novellen um Claudia.

I1 fallait en tout cas que cette admiration fuit vive pour
résister a une déception aussi cuisante que celle qui avait été
infligée, quelques années auparavant, a l’écrivain débutant par
ce méme Thomas Mann. Voici les faits. En 1910, A. Zweig, alors
étudiant a Berlin, avait participé a un concours organisé par

la revue Licht und Schatten en envoyant une courte nouvelle

intitulée Das Kind. La nouvelle n’obtint pas le prix. A. Zweig
en fut dégu, mais sa déception, somme toute compréhensible, se
mua en une vive indignation lorsqu’il apprit par une lettre de
Thohas Mann lui-mé&me que les membres du jury, dont il faisait
partie, n’avaient pas cru devoir décerner le prix a la‘nou-
velle en raison du caractére immoral d’un sujet qui ne convenait

pas a un public bourgeois (3). Il est vrai que le théme de cette

Cf. notre conversation avec A. Zweig du 3/8/1960.

A. 7weig, "Thomas Mann. Zum vierzigsten Geburtstag'", Essays
p. 279-304.

Voir A. Zweig, "Eine EnttHuschung", NDL 11, 1954, p. 60 sq.

1

2

5

oir aussi E. Kaufmann, AZW, p. 17; E. Hilscher, AZLW, p. 26;
H. Kamnitzer, TD, p. 49.

(1)
(2)
I
(3)
\'
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nouvelle était quelque peu scabreux. C’était 1’histoire d’une
Jeune fille qui se retrouve enceinte et ne sait pas commenf se
tirer de ce mauvais pas. Heureusement pour elle, sa soeur,
mariée, qui ne peut pas avoir d’en%ants, fera, en accord aveb
son mari, croire a ses proches qu’elle attend enfin un heureux
événement et, le jour venu, elle prendra en charge 1l’enfant
comme si c’était le sien. Ainsi l’honneur est sauf et la Jjeune
fille séduite pourra recommencer sa vie comme si rien ne s’était
passé (1). |

C’est pourtant a cette facheuse expérience que nous devons

les Novellen um Claudia (2). Autour de cette injustice et,

peut-&tre aussi, d’aventures analogues arrivées a d’autres
artistes ami5 de Zweig, se cristallisa la nouvelle intitulée

Das dreizehnte Blatt. Cette nouvelle raconteé comment un peintre

doit, dans la treiziéme eau-forte d’une sorte de chemin de croix
symbolisant les souffrances de 1’artiste, renoncer a la repré-
sentation du Christ crucifié et ce, au profit d’une Aphrodite
qui, vu le contexte de la planche (3), ne risquerait pas d’&tre
ressentie par le public bien pensant comme un blasphéme (4).

Et, comme le public bien pensant est-aussi celui qui achéte, il
vaut mieux ne pas le choquer, méme si cela doit déformer

complétement le message de l’artiste.

(1) La nouvelle parut en 1911 chez Albert Langen conjointement
avec les Aufzeichnungen. Cf. supra f.16, note 4.

(2) L’édition utilisée pour ce travail est Novellen um Claudia.
Roman, Berlin, Aufbau Verlag, 1956.

(3) Des couples nus enlacés. NuCl, "Das 13. Blatt", p. 58.

(4) La mé@me mésaventure était arrivée a Kithe Kollwitz a qui
Julius Elias avait déconseillé de publier la derniére planche -
de sa série Dein Blut oh Volk, planche qui représentait le
Christ crucifié en compagnie de deux prostituées.
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A ce récit d’un ton nouveau, écrit en quelques jours
sous le coup de 1’indignation, Zweig s’avisa d’adjoindre une
nouvelle déja publiée en 1909 dans.Die Gdste (1), laquelle
avait aussi pour protagonistes deu; jeunes gens nommés Walter
Rohme et Claudia Eggeling (2). Ainsi allaient prendre corps

ces Novellen um Claudia qui, de deux, passérent rapidement a

sept pour devenir en fin de compte le premier grand succes
d’un écrivain Agé seulement de vingt-cing ans.

- Les personnages. Si on voulait situer de fagon plus

précise les Novellen um Claudia par rapport aux oeuvres qui les
ont précédées, on pourrait dire, avec E. Kaufmann, qu’elles

sont a la fois 1l’antithése des Aufzeichnungen iiber eine Familie

Klopfer et le prolongement d’Esmonds gute Zeit (3). Mais, entre :
la bluette inachevée et le roman en nouvelles qui va connaltre
le succés, on peut mesurer les progrés réalisés: élargissement
des thémes, approfondissement des problémes, maitrise du style
et art consommé du récit. Certes, les personnages principaux
des Novellen, Walter et Claudia, ressemblent comme un frére et
une soeur a3 Esmond et Constanze, mais, entre temps, le jeune
étudiant est devenu professeur et‘lé cantatrice débutante
s’est transformée en une riche héritiére. Il est vrai que,

dans 1’intervalle, A. Zweig avait brossé avec minutie les
portraits de Heinrich et de Miriam Klopfer. Comme ces derniers,
Walter et Claudia sont des individualistes et des esthétes
avant tout soucieux d’éviter tout contact avec le monde

extérieur, mais, et c’est‘en cela que les Novellen um Claudia

) I1 s’agit de "Das Postpaket", Die Giste, Heft 5, p. 40-50.
. supra f. 12, note 4.

(2) Voir E. Kaufmann, AZW, p. 18.

) Ibid., p. 17 et p. 21,
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prennent le contrepied des Aufzeichnungen, il y a en eux,

malgré une profonde réticence, un instinct puissant qui les
pousse a essayer de communiquer avec les autres. C’est que
Zweig, méme s’il représente ici de; héros enfermés dans leur
tour d’ivoire et peu soucieux de la réalité, ne veut pas

tomber dans le piége de l’individualisme et de 1l’esthétisme dont

il pressent les dangers (1). Méme si, dans les Aufzeichnungen,

on avait l’impression qu’il s’y était parfois laissé engluer,
certains accents d’une critique sociale déja incisive s’y
faisaient pourtant entendre: critique de l’antisémitisme dans
1’Allemagne wilhelminienne doublée toutefois, il ne faut pas
1l’oublier, par une critique aussi aigué€ d’une certaine forme
d’esthétisme juif. Il en est de méme dans les Novellen um |
Claudia ou, malgré son attirance pour un certain art de vivre
propre a la bourgeoisie, il n’en fait pas moins le procés de
1’esthétisme bourgeois. Pour A. Zweig, en effet, comme pour son
héros Walter Rohme, jeune maitre de conférences peu fortuné et
de condition modeste, le monde extérieur a son importance et
il serait néfaste d’en &tre complétement coupé.‘Pour eux, la
vie doit obligatoirement passer avaﬁt 1’art. Par contre, pour
Claudia Eggeling, riche héritiére oisive qui aurait tout pour
étre heureuse si elle n’était victime d’une horreur quasiment
maladive de ce qu’elle appelle d’une expression vague et
craintive a la fois "la vie du dehors" (2), les soucis d’ordre

‘esthétique priment tout. Rien de laid ou de bas ne doit venir

(1) H. Kamnitzer, "Arnold Zweig, Lebensstationen: Vorkrleg
_NDL 20, 1972, Heft 11, p. 10).
(2) "Das Leben da draussen", NuCl, pp. 145, 210.
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choquer ses yeux. Chez elle, la vue d’une table non desservie
lui occasionne une sorte de malaise; au dehors, elle ne peut
goliter pleinement un concert ou une représentation thédtrale
que dans une loge qui la protége et 1’isole du reste du public.
Cette sensitive n’a que méprié pour tout ce qui ne compose pas
son petit cercle d’amis et de connaissances. Pour elle, "la vie
du dehors" se limite a une grisaille tout-a-fait anonyme dont
font méme partie les domestiques, pourtant dévoués, qui
assurent a pas feutrés les besognes terre a terre, afin que
leurs maitres puissent se consacrer exclusivement a 1’étude

de leurs états d’Ame compliqués (1).

Il ne faut quand méme pas exagérer la fragilité de Claudia.
Grande, élancée, elle fait du sport et particuliéremcnt du
_tennis et du cheval. Fxccllente en mathématiques, elle a été
une des premiéres jeunes filles allemandes a obtenir son
baccalauréat. Elle a méme répondu vertement au président du
jury qui la pressait de continuer ses études, qu’elle ne
voulait pas &tre considérée comme '"une personne tolérée par
‘faveur et avec des droits de deuxiéme classe..." (2) dans une
université ou les jeunes filles n’étaient encore admises
qu’avec réticence. C’est enfin une trés bonne pianiste. Elle
n’est donc ni neurasthénique ni décadente et -il faut se garder
d’affirmer, comme le fait E. Kaufmann, qu’elle est presque
incapable de vivre (3). Elle semble, au contraire, se mouvoir

avec aisance dans son milieu et se résout méme, un an apres son

E. Kaufmann, AZW, p. 20.
NuCl, "Das Album", p. 136.
E. Kaufmann, AZW, p. 22.

—~— o~
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refus, a fréquenter l’université ou elle s’éprend le plus
normalement du monde d’un jeune chargé de cours qui enseigne‘
1’histoire de l’art, le Docteur Walter Rohme.

Walter Rohme, au premier abord,~semble n’avoir rien qui
puisse attirer une riche bourgeoise comme Claudia. Il en a
d’ailleurs terriblement conscience. Claudia Eggeling habite
avec sa mére une luxueuse villa bien meublée, décorée de
cofiteuses oeuvres d’art et entourée d’un parc soigneusement
entretenu. Les Eggeling possédent méme une automobile conduite,
comme il se doit en 1912, par un chauffeur nommé James. Par
contre, le Docteur Rohme, issu d’une famille modeste, n’a pour

vivre que son traitement assez chiche de Dozent a l’univer-

sité, aussi l’abime entre ses médiocres revenus et la fortune

-—‘mirifique deﬁeiaudiawlui'semble-t¥iiwinfraﬁchissab{é;~€ertes;

il aime profondément la jeune fille, mais, ne voulant pas
passer pour un coureur de dot, il essaye honnétement, mais
maladrditement, de la dégoiiter de lui en lui révélant un
aspect de son caractére aussi peu "appétissant" que possible.
C’est cette démarche qui est a l’origine du récit Das Post-
paket dans lequel il se dépeint, a l’iﬁstar du Weislingen de

Gotz von Berlichingen dont il vient de voir la représentation

dans la loge de Claudia, comme un parangon d’indécision.
Claudia, d’abord surprise, mais comprenant assez vite qu’il
se dénigre par honnéteté, lui tendra finalement la main en
gage définitif de confiance.

Il est intéressant, dans cette preﬁiére nouvelle, de voir
les alternancés d’espoir et de rancoeur par lesquelles passe

Walter Rohme. Il ne se trouve pas assez bien pour Claudia, ni
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physiquement, ni MOralement, ni pécuniairement, mais 1’idée,
flatteuse pour lui, 1’effleure qué si Claudia recherche sa
compagnie, c’est qu’elle a une certaine estime pour lui.
Puis, rejetant cette éventualité, if s’ingénie a se déchirer
et a se trouver méprisable. Il va méme jusqu’a s’imaginer
n’étre pour la riche jeune fille qu’une sorte de chaperon

qui 1l’amuse et dont elle s’amuse! Un véritable accés de
révolte, au demeurant tout intérieur, le prend alors: il est
pauvre, c’est vrai, mais il s’est hissé a la force du poignet
jusqu’aux hautes sphéres de 1’esprit, la ou les mots puissance
et réussite n’ont plus aucune signification! C’est la que
réside, pour lui, la grande différence entre l’intellectuel,

aristocrate du royaume de l’esprit, et le bourgeois, dynamique

~¢ertes, mais primaire, qui posséde la richesse. Car -en fin de -

compte, ce n’est pas l1’homme d’action (entendez Gotz que Claudia
admire) qui est supérieur, c’est l’intellectuel (entendez
Weislingen, cher au coeur de Walter) dont 1’éternelle indécision
n’est autre due ;e reflet de la richesse et de la complexité

des sentiments. Waltef est convaincu (et c’est ce qui le
rapproche singuliérement d’un Tonio Kfﬁger ou d’un Félix Krull)
que, vis-a-vis des gens qui agissent et décident, et qui lui
paraissent "grotesques" dans leur activité prétentieuse (1),

il est, lui, "le type supérieur, le plus faible, le plus

raffiné, le plus intellectuel" (2)! Argumentation spécieuse,

(1) NuCl, "Das Postpaket", p. 26.
(2) Ibid., p. 26.
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certes, mais qui n’est pas sans rappeler l’attitude du jeune
Thomas Mann, lequel voyait dans "une sublime inaptitude a la
vie terrestre le critére supréme de la distinction" (1).

Mais le héros d’Arnold Zweig n’est ‘pas du mé@me bord qu’un
Kréger ou qu’un Buddenbrook et il lui arrivera méme, au comble
de 1’exaspération, de licher, toujours intérieurement il est
vrai, le mot classe! "Et ce qui donne a votre classe barre

sur moi, ce qui fait triompher ce Gdtz sur nous autres, les
Weislingen, ce n’est qu’une pure question de physique..!" (2)
On sent ici l’aigreur de 1’intellectuel pauvre et mal payé
vis-a-vis du bourgeois aisé. Pour un peu, si Claudia le rejetait,
Rohme serait capable de devenir un adversaire fanatique de

la classe bourgeoise, peut-&tre méme un révolutionnaire!

— ——Maig,; comme -le-—note p laisamment-A. Zweig un- peu-plus-loing - - -

ce sursaut d’indignation est de courte durée et s’apaise a
mesure que le repas s’avance (3). Ce n’est pas demain que
Walter ira se ranger aux cOtés du prolétariét! Au contraire,
devenu officiellement le fiancé de Claudia, il prendra vite
golit a la . vie facile et évoluera avec aisance dans l’atmo-
sphére a la fois cossue et éthérée de la maison Eggeling.

Quant a ce qu’il deviendra plus tard, le roman Das Beil von

Wandsbek se chargera de nous l’apprendre (4).

(1) Georges Fourrier, Thomas Mann, p. 18.
(2) NuCl, "Das Postpaket", p. 26.

(3) Ibid., p. 26.
(4)
Roh

Das Beil von Wandsbek (1942), roman dans lequel le couple
281l VO .
ohme réapparaltra sous un jour peu favorable.




42

- Le théme de la vie et de l’art. Aprés cette analyse de

Walter par lui-méme, ce sera au tour de Claudia de nous dévoiler
un aspect insoup¢onné de son caractére, et ce, a l’occasion
d’une péripétie que nous avons déja évoquée, puisqu’il s’agit

de la confession du malheureux peintre Klaus Manth. Dans cette
seconde nouvelle (1), Zweig, par l’intermédiaire de l’artiste

- qui est un peu lui-méme - va mettre inopinément la jeune

fille face-a-face avec le probléme de la création artistique et
des dessous mercantiles de l’art. De cette intéressante confron-
tation il s’cnsuivra de la part de Claudia non un surcroit de
sympathie ou d’admiration pour 1l’artiste, mais, au contraire,

un sentiment de "répulsion ennuyée" (2). Cette réaction que

1’auteur transfére sur Claudia est en réalité, nous l’avons vu,

cooom—e——patle  du public-dien pensant—qui-veut bien—admirer a—eondition —— -

de n’@tre ni choqué ni troublé dans sa maniére de voir et de
sentir, et dont le jury qui avait refusé de couronner la nou-
velle Das Kind n’était en définitive que 1’émanation. Ce jury
est incarné ici par 1’éditeur d’art Venediger qui, dans un souci
de commercialisation et de rentabilité, empéche un peintre doué
de s’exprimer, et a un degré moindre bar le maitre de Manth,
1’artiste délicat Nottebohm, qui encourage vivement son éléve

a se conformer aux gollits du public en transformant son Christ
souffrant en une gracieuse Aphrodite (3). Ainsi, s’il veut
vivre, l’artiste doit passer par des mercantis qui non sculement

monna ient son oeuvre, mais encore, se permettent d’intervenir

NuCl, "Das dreizehnte Blatt". Cf. supra, f. 35.
"Das dreizehnte Blatt", p. 62.
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dictatorialement dans son élaboration pour la modeler sur
le gofit de 1l’acheteur éventuel. Et, comme l’artiste est
pauvre, il est bien obligé de s’incliner.

A propos d’acheteur, il est asééz plaisant de constater
que les gravures modernes accrdchées aux murs de la villa
Eggeling ne plaisent que médiocrement a Walter, lequel, en
matiére de peinture n’est pas d’un avant-gardisme tellement
hardi! (1) Peut-&tre pense-t-il aussi qu’il entre dans ce
parti pris de modernisme une grande part de snobisme. En fait,
bien que sentimentalement attaché au luxe des Eggeling, Walter

se rend compte que le but de l’art n’est ni d’enjoliver les

demeures bourgeoises, ni de procurer un délassement aux

esthétes oisifs (2). C’est pourquoi sa réaction aprés la

de Claudia. Alors que lui plaint sincércment 1l’artiste: "Le
pauvre homme, comme il a souffert... et tout ¢a pour des images
qui nous divertissent" (3), Claudia, d’un ton boudeur, se

plaint de ce que la jouissance esthétique de son oeuvre préférée
lui soit désormais interdite, car a la place de la délicieuse
Aphrodite, elle verra toujours, comme.en filigrane, le Christ
souffrant avec ses plaies au front et aux mains (4).. C’est
alors qu’elle pose la question qui est une des.clefs du livre:
“"N?aurait-il pas ﬁieux valu que tout cela restdt caché?", ce

a quoi Walter répond: "Cachée? La confession bouleversante d’un

(1) NuCl, "Das Postpaket", p. 20.

(2) Paul Rilla, "Heimatliteratur oder Nationalliteratur?", SuF,
Sonderheft A.7Z., p. 132.

(3) NuCl, "Das dreizehnte Blatt", p. 72.

(4) Ibid., p. 73.
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tel homme?" (1). Pour Walter, l’argent n’ouvre pas obliga-
toirement toutes les portes, y cdmpris celles de 1’art.

A cet égard, il nous donne l’exemple d’une attitude a la‘fois
plus humble et plus éclairée vis-é-&is de 1’oeuvre d’art.

A la superficialité d’une Claudia qui, a la premiére version,
singuliérement authentique pourtant, de la treiziéme planche,
persiste a préférer la deuxiéme version édulcorée a l’usage
du public bourgeois, Walter oppose la sensibilité d’un homme
de golit doublé d’un homme de coeur. Mais ses tentatives
d’explication se heurtent_é la mauvaise humeur de la jeune
fille qui en veut a 1’artiste de 1l’avoir indisposée par des

confidences dont elle ne voit pas 1’utilité. A Walter qui,

d’abord étonné par tant d’injustice, finit par lui répondre

que lui est un artiste, tandis qu’eux, simples bourgeois, ne

sont que des invités au banquet de 1l’art (2), Claudia rétorque
que, selon elle, l’artiste doit se contenter des confidences
fournies par ses oeuvres d’art et se garder d’importuner les
autres avec ses états d’ame (3).

La remarque de Walter est importénte, car, en soulignant

avec force que l’esthéte bourgeois n’est pas un artiste, il

replace choses et gens dans leur véritable contexte qui est

celui de la société de son époque. Rohme, il est vrai, de par

(1) NuCl, "Das dreizehnte Blatt", p. 73.
(2) Ibid., p. 73.

(3) Ibid., p. 74.
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sa jeunesse pauvre et de par sa formation universitaire, a
certainement sur ce sujet des vues plus justes que Claudia.
Il enseigne, rappelons-le, l’histoire de l’art a l’université
et les études trés poussées qu’il a faites dans ce dbmaine 1’ont
mis plus a méme qu’une riche bourgeoise un peu snob de saisir
la différence qui existe entre l’artiste et 1l’esthéte bourgeois.
Dans la suite de son récit, A. Zweig ne manquera pas d’éclairer
d’autres aspects de ce probléme, notamment dans Der Stern et
sﬁrtout dans Das Album.

Pour Arnold Zweig comme pour Thomas Mann, il existe une
différence bien tranchée entre l’attitude de l’artiste attiré
par les délices de la vie banale et celle de l’esthéte bour-

geolis qui, au contraire, voile sous des motifs d’ordre esthé-

que l’artiste s’enferme dans sa tour d’ivoire pour résister

-aux sollicitations de la vie, mais aussi pour pouvoir - -
1’observer froidement, avec le recul nécessaire, l’esthéte
bourgeois, en revanche, considére l’art comme un refuge contre
la vie ordinaire qu’il juge laide, sale et avilissante. Pour
lui, 1’esthétisme est, plus ou moins éonsciemment, une forme
de refus de la vie en société,

Il est évident qu’un tel comportement, poussé a 1’extréme,
est obligatoirement 1lié a la possession d’ﬁne certaine fortune
qui permet aux bourgeois aisés, tels les Eggeling, d’assouvir
tous leurs désirs, mais les conduit aussi, une fois blasés, au

pessimisme et au nihilisme. Claudia n’en est pas encore a ce

dernier stade, mais elle pourrait rapidement y arriver. Dans
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Das Album, nouvelle dont l’importance est généralement sous-
estimée (1), mais qui, a notre avis, est la charniére de
1’ouvrage, le bilan de faillite de l’art consolateur est
dressé, bien malgré elle, par la mére de Claudia restée seule
dans sa grande maison aprés le mariage de sa fille. En quelques
pages tout-a-fait remarquables, Zweig analyse avec une luci-
dité non exempte de tendresse les désarrois de l’esthéte
bourgeois. Hélas, pour la pauvre vieille dame privée de tout

ce qu’elle aime au monde, c’est-a-dire sa fille, les charmes

de sa belle villa aux piéces confortablement meublées et

~ornées d’objets d’art choisis avec amour sont impuissants

a combler le vide causé par le départ de Claudia. Méme les

recueils d’estampes (1’Apocalypse, la Vie de la Vierge) qu’elle

_regarde machinalement, ses poésies et ses lectures préférées

(les lettres de Bettina, les nouvelles de Stifter et de Keller,

~.le Divan de Goethe) ne lui apportent pas l’apaisement espéré.

Et elle se met a hair ces oeuvres impuissantes a lui rendre,
2 un moment ou elle en aurait tant besoin, l’amour qu’elle
leur a si longtemps porté (2). Derriére la belle apparence
il n’y a finalement que du néant. A. Zweig nous fait la
toucher du doigt la sclérose d’une culture réservée a une
petite minorité possédante. De cet état de choses découle,
nous l’avons vu, la situation précaire de l’artiste dans la

société et aussi le mauvai