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INTRODUCTION

Que l'on considére le Moyen-Age, 1l'é&poque de
1'humanisme et de la Restauration, ou le classicisme, l'on
constatera toujours un intérét primordial pour 1'homme.
C'est, peut-étre, le classicisme et 1'idé&al humanitaire
gui en découle, qui avaient, au l1l8&éme siécle, des visées
particuliérement nobles. Les caractéristiques essentielles
qui se dégagent de ce mouvement, sont un art basé sur la
rigueur de la forme ainsi que sur un équilibre et une gran-
de harmonie. Quant & 1l'homme au sein de ce mouvement litté-
raire, il est représenté& comme un modéle de grandeur humaine.
Certes, il vivait un drame intérieur, mais finissait tou -
jours par retrouver l'harmonie au sein de l'univers. L'homme
n'existait pas par lui-méme, mais il devait &tre représen-

tatif d'une vérité générale ; Schiller disait a ce propos :

"Jeder individuelle Mensch ist gerade um

so viel weniger Mensch, als er individuell
ist (d.h. reine EinzelpersSnlichkeit) -

Nur in der Wegwerfung des 2Zufdlligen und
in dem reinen Ausdruck des Notwendigen
liegt der grosse Stil".

I1 s'agit de renoncer a tout ce qui pourrait
distinguer un individu d'un autre : ce n'est pas la réalité

qui importe, mais la vérité.

Pourtant cette tendance 3 idéaliser 1'homme ne
durera pas, le premier contre-coup sera le réalisme, puis
le naturalisme mettra définitivement cet idé&alisme en

question. Le mouvement "Junges Deutschland" , au début

du 198me siécle, est essentiellement né d'une insatisfaction



vis-3~-vis de la vie politique et sociale. Les écrivains
affilés a ce mouvement avaient pour préoccupation premiére,
non pas la grandeur de 1l'&@me humaine, mais la position de
l'homme aux prises avec son monde environnant. Georg
Blichner nous brosse un tableau dramatique dans sa derniére

oeuvre : "Woyzeck".

Pourtant il n'accuse pas encore, ce qui lui importe,

c'est la misére de la créature humaine. Frank Wedekind

fera un pas de plus, car il ne se limite plus & une cons-
tatation des faits, mais il part en guerre contre la mora-
lité bourgeoise qu'il caractésie, étroite d'esprit. Ce
n'est qu'en 1892 que Gerhart Hauptmann écrira le premier
drame social : "Die Weber" , et cette fois-ci la prise de
position en faveur des "défavorisés" est trés nette. Plus
on avancera dans le temps, plus on se rendra a 1l'évidence
que 1l'homme est, depuis fort longtemps, descendu de ce
piedestal sur lequel on l'avait placé et qu'il a repris des
dimensions humaines avec tout ce que cela comporte de néga-

tif et de positif.

Désormais la voie est définitivement tracée
1l'homme dont parlent et dont parleront les écrivains et les
poétes futurs est solidement ancré dans un contexte social.
Cette composante sociale sera soumise & un examen extrémement
critique qui fera apparaitre certaines carences. Bertolt
Brecht se situe dans la lignée de ces auteurs, il peut &étre
considéré comme l'héritier de ces écrivains "engagés" dans
une lutte menée au nom de conditions de vie plus sociales.
Dés ses premi&res oeuvres il s'est attaché 3 mettre en
évidence ces carences sociales, il montre que l'@tre humain
ne vit pas dans une situation socialement équilibrante,
mais bien davantage dans un milieu & tendance inhumaine,

disons asociale. Le but de ce travail est de mettre en
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valeur cet é&lément asocial, qui est présent dans tout 1le
lyrisme de jeunesse et aussi dans les pi&ces de thé&itre de

la méme é&poque.

Il est bien évident que cet élément asocial ne
se dessine pas dé&s les premiers poémes, mais qu'il y a une
phase préliminaire, disons une phase d'approche. C'est
pourquoi dans une premiére partie intitulée : "L'homme",
nous analysons d'abord la situation de 1l'homme, pour en
arriver 3 la constatation que 1l'homme est seul, marginal
et étranger 3 toute communauté&, en un mot, il est a-social.
Dans un deuxi@me point nous montrerons que cet isolement se
traduit également sur le plan de l'amour, 1'homme est privé
d'amour et si jamais cet amour s'avére possible, c'est un
amour commercialisé. Enfin dans un troisiéme point nous
constaterons qu'il y a une rupture totale entre l'homme et
le monde. Ces trois éléments sont preuve suffisante , pour
affirmer que 1'homme vit dans la solitude et 1'isolement
social. Pourtant cet isolement ne durera qu'un temps, car
parallélement se développe la ville qui va devenir un pdle
d'attraction pour tous ces aventuriers, marginaux et aso-
ciaux. L3, ils seront confrontés a des situations diffé-
rentes, mais elles ne vont que reconduire et confirmer ce
qu'ils ont déja connu. La ville fera l'objet de la deuxiéme
partie. Avant tout, il est important de voir, comment la
ville est décrite, quelles conditions elle offre et quels
critdres y jouent un rdle primordial. Cette ville, considérée
comme un espoir, décoit rapidement, car elle offre un cadre
de vie anti-social 3 1'homme qui pensait y trouver un
refuge. Puis, dans un deuxi&me point, l1'accent est mis sur
les habitants de cette ville. L'homme n'a pas un comporte-
ment social en ville, il finit par se résigner, car entre

lui et la ville aucune relation n'est possible. Ceci nous



améne a nous demander dans un troisiéme point, quel est
l'étre et le devenir de cette ville. La ville a des fon-
dements qui vont 3 l'encontre de tout esprit social.
Pourtant, elle a vu naitre une opposition grandissante qui
dépassera largement le cadre de la ville, pour é&voluer vers
un phénoméne de société. C'est 1a 1l'objet de notre troi-
siéme partie. Cette société existante ne se caractérise
nullement par un esprit social, bien au contraire il est
asocial ; car elle est mue par l'argent et offre des condi-
tions de vie inhumaines. Cela aboutit, bien évidemment, a
une division de la société en deux camps antagonistes qui,
par la force des choses, finiront par s'affronter. Un
deuxiéme point permettra de suivre 1l'évolution de cet af-
frontement. La dite "classe défavorisée" va se regrouper
pour pouvoir lutter contre la classe qui l'oppresse. Ce
regroupement va petit & petit aboutir & une force capable
d'engendrer une société nouvelle. Mais quelle est-elle ?
C'est ce que nous allons analyser dans un troisié&me point ;
il s'agit avant tout de voir sur quelles bases est cons-
truite cette société& nouvelle ; comment elles sont appli-
quées dans la pratique et enfin si leur réalisation s'avére

étre possible.



I - L'HOMME

A - L'homme et sa situation :

tienne

Poémes

1 - L'homme

L*importance de l'homme au sein de 1l'oeuvre

se dégage 3 la lumiére des titres de poémes.

de 1912 & 1920

- "der

Tsingtausoldat"

- "Miitter Vermisster"

- "Jene verloren sich selbst aus den Augen"

- "Hans Lody"

- "Prototyp eines B&sen"

- "Vom
- "Die

- "Der

Poémes

Frangois Villon"
Legende der Dirne E. Roe"

Himmel der Enttduschten"

de 1920 a 1924

- "Das

- "Ein

war der Bilirger Galgei"
péssimistischer Mensch"

- "Ballade von der alten Frau"

- "Meiner Mutter"

- "Betrachtung von der Fotographie der Therese Maier"

- "Bericht des Schiffbriichigen”

- "Jeder Mensch auf seinem Eiland sitzt"

- "Als

ich sah, dass die Welt abgestorben sei"

"Hauspostille"

- "Vom
- "\bn
- "Vom

Brot und dem Kindlein"
der KindesmSrderin Marie Farrar" .

Mitmensch"

-~ "Historie vom verliebten Schwein"

brech-
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- "Ballade von den Seerdubern"
- "Erinnerung an die Marie"

~ "Erster Psalm"

- "Benares Song"

- "Legende vom toten Soldaten"

- "Vom armen B.B."

Poémes autour de 1928

- "Erinnerung an die M.N."

- "Sein Ende"

- "Lied eines Mannes in San Francisco"

- "Lied des Polizeichefs"

- "Rutsch mal drei Meter vor"

- "700 Intellektuelle beten einen Oltank an"

- "Teils der Gewohnheit meinesgleichen folgend"
- "Ballade vom Stahlhelm"

- "Griindung der National Deposit Bank"

- "Rat an die Schauspielerin C.N."

sur 36 poémes, 26 poémes contiennent, soit le terme "homme",
soit un nom ou un prénom dans leur titre. Cela nous permet
de dire que dans les poémes, mais nous le verrons aussi
dans 1'oeuvre en général, 1l'homme occupe une place primor-
diale. Tous les problémes soulevés peuvent &tre rattachés

d 1'homme.

Cet intérét pour 1'homme, Bertolt Brecht 1l'a
toujours eu. Dans sa jeunesse, il préférait déja rencontrer
ses amis plutbét que de se consacrer sérieusement aux
études (2).

(1) Les poémes cités sont pris au hasard dans les diffé-
rentes périodes touchant au sujet. S.V. Gedichte 1,
Tome 8.

(2) "Brecht in Augsbourg" de Frisch/Obermeir , p.107.
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"wihrend des letzten Schuljahrs und danach
besuchte Brecht mit seinen Freunden abends

hdufig einfache Wirtschaften".

*Gablers Taverne war damals abendlicher
Treffpunkt der Brechtclique".

Les souvenirs que les camarades de classe ont gardé de

Brecht sont trés positifs :

"Was mir Brecht als Klassenkameraden besonders
in Erinnerung h#lt, war seine Eigenschaft,
uns immer ziinftige Unterhaltungen zu
offerieren, er hatte immer etwas Neues im
Kopf". '

Brecht, lui-méme, a été attiré par 1'"homme" qui l'entourait

et il a été amené i déclarer dans son "Journal" (3) :

Le 2 octobre 1921

"Der Mensch ist die Krone der Schépfung”.

Cet intérét, gque Bertolt Brecht a manifesté pour 1' homme,
a trés t6t et trds vite pris une orientation bien définie.
En effet, Bertolt Brecht a, en tant que jeune lycéen, vécu
la premiére guerre mondiale et il en a é&té profondément

marqué.

(3) Aufbau~- Verlag 76 p. 145.
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2 - La guerre

Le lyrisme de jeunesse se caractérise essentiel-
lement par une description distantiée qui aboutit & un
panorama lyrique. Les poémes du jeune Brecht ne soulévent

pas encore le POURQUOI.

Pourtant la dynamique des événements historiques
va conduire & un changement intégral, car elle, ainsi que
l'atrocité et la dureté émanant de la guerre, ne pouvaient
plus se concilier avec la simple fixation statique des
choses. Si au cours de la premiére année de guerre Bertolt
Brecht succombe encore & l'engouement général, la deuxiéme
année se caractérise déja par une plus grande lucidité,
voire méme une critique 3 l'é&gard de la guerre. Le jeune
Brecht a trés rapidement pris conscience du dur destin de
1'homme, tant au front qu'a Augsburg méme. L'enthousiasme
céde trés vite la place 3 la plus profonde déception, et le
pathos national est remplacé par l'intérét pour 1'homme

isolé et écrasé par le poids de son entourage.

En 1915, Bertolt Brecht avait eu comme sujet de
dissertation : "Dulce et decorum est pro patria mori". Il
est évident qu'un tel sujet ne pouvait étre traité que d'une
seule fagon selon les autorités de 1'époque. Or, Bertolt
Brecht ne l'a entendu comme tel (4).

"Der Anspruch, dass es siiss und ehrenvoll sei,
fiir das Vaterland zu sterben, kann nur als
Zweckpropaganda gewertet werden. Der Abschied
vom Leben f#1llt immer schwer, im Bett wie
auf dem Schlachtfeld, am meisten gewiss Jjungen
Menschen in der Bliite ihrer Jahre. Nur '
Hohlk6pfe kdnnen die Eitelkeit soweit

treiben,von einem 1leichten Sprung durch

(4) "Bertolt Brecht" Marianne Kesting Rowohlt. Monographien
p.14.
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das dunkle Tor zu reden, und auch dies nur,
solange sie sich weit ab von der letzten
Stunde glauben. Tritt der Knochenmann aber
an sie selbst heran, denn nehmen sie den
Schild auf den Riicken und entwetzen, wie
des Imperators feister Hofnarr bei Philippi,

der diesen Spruch ersann”.

De ce bref extrait ressort clairement la position
brechtienne : Bertolt Brecht ne considére nullement comme
un honneur, le fait de mourir pour la patrie. L'expérience
vécue de la guerre l'aménera & condamner la guerre, car elle
détruit 1'homme. C'est pourquoi toute une série de poémes
se cristallisent autour de ce théme de la guerre, dont le

but est de démontrer : la destruction humaine.

Le premier poéme gque Bertolt Brecht ait
écrit sur la guerre et qui a été publié dans"Die Augsburger

Neuesten Nachrichten" le 2 décembre 1914 est "Moderne Le-

gende”.

Le titre en soi est déja surprenant, car l'association
"légende"/"moderne" améne le lecteur & préter l'oreille. En
effet, la légende est le récit de la vie d'un saint ou
d'un martyre, et ce récit a une fin édifiante. L'attribut
"moderne" raméne ce récit au temps présent et insiste sur
1l'opposition pouvant exister au niveau du sujet : 1l'un
ayant trait au monde religieux et l'autre au monde laique.
Enfin le genre littéraire a également changé, car & l'ori-
gine la légende relevait du genre épique, alors que Brecht
1'a transposée sur le plan lyrique. Autant de détails qui,
i premidére vue, semblent insignifiants, mais qui ont

néanmoins une grande importance dans la mesure ol la lé&gende



de Brecht n'est pas une légende ordinaire. L'auteur nous
y décrit une situation d'aprés-guerre; la bataille est
passée, mais comment la guerre est-elle pergue des deux
cotés, du c6té des vainqueurs et du cb6té des vaincus ? (5)
"Da schwoll am einen Ende der Welt"
"Ein HEULEN, das am Himmelsgewdlbe zerschellt"
"Ein Schrei, der aus rasenden Miindern quoll"

"Und wahnsinnstrunken zum Himmel schwoll"

Et du c6té des vainqueurs c'est lescris de joie qui se
font entendre :

"Und am anderen Ende der Welt"

"Ein Jauchzen am Himmelsgew®lbe zerschellt"

"Ein Jubeln, ein Toben, ein Rasen der Lust"

"Ein freieg Aufatmen und Recken der Brust".
Mais ce qui importe a Brecht, ce n'est pas tant la descrip-
tion de l'atmosphére pouvant régner dans les deux camps,
mais c'est essentiellement les sentiments de ces méres qui,

tant d'un c6té que de l'autre, pleurent leurs fils disparus.

"Nur die Miitter weinten"
"Hiiben - und driben".

Bertolt Brecht met ces 2 vers & la fin du poéme, et les
sépare des questions, ceci montre combien il attache d'im-
portance aux sentiments de ces méres, car ce sont elles les

victimes : la guerre a tué leurs enfants. Brecht insiste

(5) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 3.
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sur les conséquences inhumaines et les dé&chirements que

cela provogque.

Cette peine qui marque les méres, Bertolt Brecht la décrit

sur un éclairage différent dans "Mitter Vermisster" (6) .

Ces méres savent que leur fils est mort, mais elles ne

peuvent y croire, elles n'acceptent pas la mort :

"Und die Jahre gehen. Noch ist er nicht tot"

"Nie ist er tot. Nur kommt er nie wieder mehr".

Ce refus de la mort est un refus d'accepter la situation
inhumaine que le sort leur impose. La guerre est responsable
de cette situation, elle a dégradé ces méres qui se refusent
a vivre dans le présent et qui ne vivent plus que dans le

passé :

"Sie fragen und sagen, sie h&ren kaum hin"

*Sie sehen durch Fenster und sehen doch nicht"
"HSrten Windbrausen nicht. Sahen nicht Wolkengehn"
"Waren taub, wenn der Regen rann, waren blind,

wenn sie Sonne sehn".

leur seule et unique raison de vivre est l'espoir qu'un jour
leur fils franchira le pas de la porte. Bertolt Brecht dé-
nonce non seulement le cdté inhumain de la guerre, mais il
met aussi en évidence l'absurdité de la guerre qui demande

des victimes, mais qui malgré cela n'aboutit a rien.

"Der Fihnrich" (7) nous retrace 1l'état d'dme d'un soldat

totalement déchiré par les horreurs de la guerfe. Si les

(6) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 15.
(7) Ibid., p. 6.
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méres pensent d leur fils, les fils pensent aussi & leur
mére lorsqu'ils sont sur les champs de bataille et écri-

vent 8 celle~ci :

"Mutter... Mutter, ich halt's nicht mehr l&nger

aus."

Ce cri de détresse lancé par le soldat vient du fond de
lui-méme et montre bien & quel point 1'homme ressent les
atrocités de la guerre et n'est pas en mesure de leur faire
face.

La guerre a marqué ce porte-drapeau & un point tel que pour
lui il n'y a qu'une issue possible : la mort. Il s'est lancé
dans une bataille, il s'est battu passionnément mais a la

- £fin de la bataille, il s'est effondré&, mort :

"Dann brach er im Tod, mit irren, erschrockenen

Augen"

"Aufschreiend zusammen".
Cette mort du soldat peut étre comparée a un suicide, en
effet la seule solution pour mettre fin aux atrocités de
cette guerre &tait de ne plus les vivre. Cette mort du
jeune soldat est en quelque sorte un sacrifice :

" .. doch mit Augen wie Flammenopfer".

Ce jeune soldat n'est pas le seul a vivre ce déchirement

intérieur ; le soldat dans "Der Tsingtausoldat" (8) vit

les mémes affres. L'effroi s'empare de ce jeune soldat qui

tient la garde.

(8) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 11.
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"In jener blauen Nacht vor dem Stumm auf der
Felsenbastei"

"Springt den Wachtposten stier"”
"Das Entsetzen an wie ein dunkel kralliges Tier"

Cet effroi est occasionné& par une agitation intérieure. Le
soldat ne peut plus faire face a celle-ci.

Comme le soldat dans "der Fihnrich", le soldat de Tsingtau
éprouve les mémes sentiments & 1'é&gard de la guerre.

F&dhnrich Tsingtausoldat
Seltsam geschiittelt a Geschiittelt vor Angst
schmal und bloss todblasses Antlitz
aufschreiend ) b schreien
Leibergekrampf ) c zum letzten Krampf

Ces 2 soldats ont les mémes réactions a 1'égard de la

guerre

- ils sont blémes.

- ils hurlent & la vue de ces atrocités,

- ils voient les derniéres crispations des
cadavres.

Cette guerre, vue au travers de ces 2 soldats, a quelque
chose d'ABSURDE. Cette absurdité se traduit dans le com-
portement des 2 soldats.

L'attitude critique de Bertolt Brecht face & la guerre se
manifeste aussi dans deux poémes de la "Hauspostille".

"Ballade vom Weib und dem Soldaten" Livre 3 (9)
"Legende yom toten Soldaten" Livre 5 (10)

(9) S.V. Gedichte 1, Tome 8, Pp. 239.
(10) Ibid., p. 256.



- 23 -

Dans les deux poémes Bertolt Brecht met l'accent sur 1l‘'ab-
surdité de la guerre. Les procé&dés utilisés dans les deux
poémes sont totalement différents. Dans le premier poé&me
Brecht met face 3 face une vieille femme (le théme de la
mére apparalit ici sous une forme cachée) et un jeune soldat.
L'opposition ressort déja nettement par le choix des per-
sonnages. De plus, elle est accentuée par la position des
deux personnages :

- la vieille femme prend nettement position
contre la guerre.
"Das Schiessgewehr schiesst, und das Spiessmesser
spieést“
"Und das Wasser frisst auf, die drin waten"
"Was k8nnt ihr gegen Eis ? Bleibt weg, 's
ist nicht weis !"

- alors que le jeune soldat est bien au contraire

confiant , voire méme hardi.

"Doch der Soldat mit dem Messer im Gurt"
"Lacht'ihr halt ins gesicht und ging iiber die Furt "
"Was konnte das Wasser ihm schaden 2"

Les deux derniéres strophes ne constituent plus un dialogue
raconté, mais c'est du "récit pur" qui fait fonction de
conclusion au dialogue. La sagesse de la vieille femme
l'emporte . Le soldat ne peut plus rien répondre a la vieille
femme, mais celle-ci affirme :

"Ach, bitter bereut, wer des Weisen Rat scheut !"
"Sagte das Weib den Soldaten".

L'absurdité de la guerre et par voie de conséquence de
1'institution qui la représente & savoir l'armée est poussée
8 son paroxysme dans le poéme "Legende vom toten Soldaten"
qui est le plus virulant poéme anti-guerre.
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Le soldat d&ja mort et enterré se voit déterrer par une
commission de médecins qui le déclare "gR.V." (kriegsver-
wendungsfihig), c'est-a-dire apte 3 se battre. Bertolt
Brecht traite a rebours le théme de 1'élévation des saints,
le tout baignant dans une atmosphére aigrie et satirique.
Pour ranimer le soldat on lui donna du cognac, le flanqua
de deux infirmidres et d'une femme & peine vétue. Pour
éviter que la mauvaise odeur du cadavre ne se répande un
prétre précéde le défilé en répandant de l'encens. Le tout
est, comme il se doit, accompagné de musique et comble du

sarcasme le soldat mort marche au pas.

"Voran die Musik mit Tschindrara"
"Spielt einen flotten Marsch"

"und der Soldat, so wie er's gelernt
"Schmeisst seine Beine vom Arsch".

Ce défilé ol 1'on traine le soldat jusqu'au front pour
gu'il y meurt une deuxi&me fois, rappellé 1'atmosphére qui
régnait en 1914 lorsque la guerre venait d'étre déclarée.
Ce défilé devient macabre et irréel, pourtant tout part

du réel : un squelette se dandinant comme un singe ivre,
entouré d'une foule euphorique et accompagné& de musique de
marche, et au-dessus d'eux les &toiles qui, par moment,
étaient les seules & voir ce squelette dé&ambulant :

"So viele tanzten und johlten um ihn"

"Dass ihn keiner sah"

"Man konpte ihn einzig von oben noch sehen”
"Und da sind nur Sterne da".

A l'aide d'exagération grotesques, Bertolt Brecht réussit
3 exprimer, le VRAI,le SUR-VRAI.

Brecht part de traits réels qui au fur et & mesure de leur
évolution deviennent des caricatures, mais qui de ce fait
ne fait ressortir que plus intensément l'essence profonde
d'une telle apparition.
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Cette guerre , aussi absurde soit-elle, est présentée sous

un aspect apparemment positif dans "Der belgische Acker" (11).

Le poéme fait 1'€loge des soldats qui retournent & la terre
et l'ensemencent :

"Aus den Leibern der Toten sog sie Kraft".

Cette fertilité des champs flamands n'était possible que
gréce 3 la guerre. En retournant 1'image on pourrait dire
que sans soldats morts la terre n'aurait pas atteint une

si grande fertilité. N'atteint-elle pas ici un degré d'atro-
cité difficile a accepter ?

Si la guerre est absurde et si elle détruit
1'homme, elle ne lui laisse pas de moyens de défense, elle
le confronte 3 une situation 3 laquelle il n'aimerait pas
faire face. Ce monde de la guerre devient oppressant.

Dans "CasparslLied mit der einen Strophe" (12) Bertolt

Brecht décrit la vie d'un soldat du front qui aimerait bien

rentrer chez lui :

"Wenn nur der Krieg aus wdr und ich daheim".
Il est prét 4 tout, l'essentiel c'est qu'on le laisse ren-
trer. Caspar incarne ce personnage enragé qui se bat pour
une cause qu'il ne connait pas, qui ne demande qu'une

chose, 3 rentrer au plus vite. Il est une sorte de ma-

rionnette qui est obligé de jouer jusqu'au bout.

Dans "Gesang des Soldaten der roten Armee" (13) 1'homme se

bat pour une cause qui ne se réalise pas. Il y a sans cesse

(11) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 9.
(12) Ibid., p. 29.
(13) Ibid., p. 41.
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cet espoir qui fait aller le soldat de 1l'avant : mais tout

ce que le soldat ait pu rencontrer c'est l'enfer :

"Und drum wo immer sie auch warn"
"Das ist die HGlle, sagten sie"

"Die Zeit verging. Die letzte H6lle"
"War doch die allerletzte H6lle nie".

-

La guerre enléve a l'homme tout espoir, 1'homme subit la
guerre, car il n'a aucun moyen d'action efficace contre
elle.

La guerre, disons plutdt l'armée, symbolise une

force écrasante qui anéantit totalement 1'individu.

Deux poémes sont a cet effet significatifs .
"Lied der drei Soldaten" (14) (1919)
"Mann-ist-Mann Song" (15) (1924/25).

Cing années séparent ces deux poémes, mais il y a néanmoins
une grande ressemblance.

Le premier poé&me relate la vie de trois soldats, George,
John et Tom. Bertolt Brecht personnalise les trois soldats
pour bien mettre en évidence que chacun d'entre eux a une
personnalité différente et représente une individualité
déterminée. Chacun d'entre eux a une mort différente :

“"George ist gefallen und Johnny ist tot"

"Und Tom vermisst und verdorben".

Et pourtant on a tdt fait de les oublier, car nul ne les
pleure, nul ne se rend compte de leur disparition et 1la

guerre continue.

(14) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 127.
(15) Ibid., p. 138.



"Aber Blut ist immer noch rot"

"Und fiir die Armee wird jetzt wieder geworben"

C'est seulement 3 la fin du poéme que le lecteur comprend
pourquoi Bertolt Brecht s'est attaché & personnaliser ces
trois soldats, car le contraste entre cette personnalisation
et le rythme incessant de la guerre n'en est que plus pro-
fond. L'armée est représentée comme un manége qui dans

un premier tour se remplit, et une fois gque tous sont
partis, c'est-a-dire morts, commence le deuxiéme tour et
ainsi de suite, c'est un manége qui ne tourne jamais a

vide, car il y a toujours suffisamment de candidats.

Dans le deuxiéme poéme "Mann-ist-Mann fong" cette idée

de l'insignifiance de l'homme est reprise sans l'aspect
de la réduction de l'homme & un automate. Le poéme est
écrit sous la forme d'une adresse @ un nommé& TOM. La encore
Bertolt Brecht ne laisse pas ses personnages dans l'anonymat,
il les individualise. Le moi-lyrique parle de sa vie &
l1'armée :

- il n'a jamais wvu TOM.

- il a eu un malaise, car on lui a donné a

manger du riz, et non du poulet.

- il a dormi avec Jenny.

- il n'a rien a mettre dans sa valise.

- il ne sait pas, ol il va.

-

En l'occurrence, cette vie 3 1'armée est partout la méme,
car il demande & son camarade, si lui aussi a mangé du
riz, a dormi avec Jenny, n'a rien a mettre dans sa valise
et ne sait pas, ol il va. On a 1'impression que le moi-
lyrique a conscience de la monotonie dont il parle, mais
chaque fois qu'il en a parlé, il 1'écarte pour dire que ce
n'est pas cela le plus important, mais :
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"Drauf kommt's nicht an"

"Denn ein Mann ist ein Mann".

En définitive un homme en vaut un autre, ils sont tous
identiques et c'est cela qui importe. L'armée ne fait pas
de différence, pour elle ils ont tous la méme valeur, ils
sont tous des numéros susceptibles d'étre permutés et chan-
gés.

Bertolt Brecht insiste sur le caractére inhumain de l'ar-
mée qui ne tient pas compte de 1' &tre humain. Elle réduit

1'homme & un automate, le stéréotype et annihile en lui

toute conscience d4'un moi individuel.

Bertolt Brecht avait,dés 1915 aprés "Der Tsing-
tausoldat", cessé d'écrire des poémes de guerre, il n'en-
treprendra de nouvelle tentative qu'en 1918/19 c'est-a-dire

3 1'issue de la guerre. Entre ces poémes et "Mann-ist-Mann

Song" il y a également quatre d cing ans. Ce n'est que
vers 1929/30 que Brecht reprend le théme de la guerre dans
un livre pour enfants "Die drei Soldaten”.

Cette fois-ci la perspective a totalement changé,ce ne sont
plus les méres qui sont le centre d'intéré&t des poémes, leurs
pleurs n'intéressent plus Bertolt Brecht. Ce ne sont pas
non plus les poémes anti-guerre des années 1918/20, mais

ce recueil de quatorze podmes s'adressent & un public par-
ticulier : LES ENFANTS : Pourquoi ? Son but était de
s'adresser 3 la génération future ; car il se voulait
pédagogique, et les poémes sont construits de telle sorte
gu'ils doivent susciter des questions de la part des
enfants. Bertolt Brecht ne traite donc pas le théme de la
guerre sous sa forme usuelle, car, en effet, il allie le
théme du soldat 3 un motif du conte : les trois soldats

sont invisibles.
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Malgré ce but que s'était fixé Bertolt Brecht, le premier

poéme du recueil : "Die drei Soldaten" - (16) contient encore

une critique trés véhémente de la guerre. Il explique aussi
la création des trois soldats justiciers qui parcourent le
monde.

Historiquement le poéme se situe en 1919 ou peu aprés, car

il est fait allusion au traité de Versailles :

"Der Krieg war vielen verwundbar"
"Aber einmal war er gar"
"Und man ging heim mit Qualen"

"Und begann seinen Krieg zu bezahlen"

Bien que cette guerre soit officiellement terminée, elle

continue 1a& oi la nouvelle n'est pas encore parvenue :

"Da waren noch in Flandern"
"Drei Soldaten und eine Kanone"
"Auf einer Bergesklipp am Meer, die wussten

nichts davan".

Et dés lors Bertolt Brecht met l'accent, ou plutdt remet
l'accent, sur le c6té absurde de l'armée, cette hiérarchie
sclérosée qui ne peut fonctionner que dans un sens. On se
pose évidemment la question, pourquoi ces soldats n'étaient
pas au courant du traité de paix. La réponse arrive de fagon
si &vidente et claire, qu'elle ne peut laisser le lecteur

que perplexe :

"Das kam, weil ihnen im vierten jahr"
"Der Sergeant gefallen war"

"Und der Sergeant ist der einzige Mann"
"Der ihnen was befehlen kann".

(16) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 340 3 363.
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Le soldat est devenu un tel automate que plus rien ne
l'arréte. Le seul qui aurait pu l'arr&ter est mort ;
Bertolt Brecht esquisse ici le tableau d'un automatisme

extréme :

"Es konnten zu ihnen auch keine Stafetten"
"Weil sie diese erschossen hitten"

"Denn sie hatten die Menschen in vier Jahren"
"Kennengelernt und was sie waren"

"gnd erschossen sie, wo sie sie sahen"

"prum konnte ihnen keiner nahen"

"Kein Mensch Konnte zu ihnen, was nicht gar".

Ces soldats tuent sans aucun motif réel, on leur a donné
ordre de tirer et ils le font. Bertolt Brecht insiste ici
sur le danger que peut représenter l'exécution aveugle
d'un ordre. Voild encore une fois dénoncée l'absurdité de
la guerre : elle frise le grotesque, car c'est la TUERIE
pour la TUERIE.

Quant aux motifs qui ont poussé les trois soldats a s'en-
gager, ils ne sont pas évoqués par Bertolt Brecht. Tout ce
qui ressort du poéme, c'est que ce n'est pas la conviction

qui les y a entrainés :

"Diesedrei Soldaten"

"Waren in den Weltkrieg geraten”

"Ohne dass man sie fragte, ob sie auch wollten"
"Eigentlich wussten sie gar nicht, was sie da

sollten".

Cela prouve bien qu'ils sont des instruments au service
d'une force supérieure qui les manipule et qu'ils ne

peuvent percevoir.
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Malgré dix ans de décalage, la critique de Bertolt Brecht
quant & l'armée et la guerre n'a pas changé. Bien au con-
traire, elle est restée tout aussi virulente, il accuse

l'armée/la guerre de réduire 1'homme 3 un automate dt de

lui enlever toute initiative personnelle.

C'est vers la méme époque, voire mé&me un peu
avant que Bertolt Brecht a publié un poéme d'un tout autre

genre : "Ballade vom Stahlhelm" (17). La guerre y occupe

€galement une place importante, mais l'optique n'est plus
la méme. En effet ce n'est plus le soldat en tant qu'indi-
vidu qui est au centre du poéme, mais tout un groupe d'hom-
mes attachés a la méme pensée et préts 3§ la défendre envers
et contre tous.

Bertolt Brecht a nettement é&volué, nous y reviendrons es-
sentiellement dans la deuxiéme partie, mais dés 3 présént
on peut affirmer que ce ne sont pas toujours ceux qui ont
pour eux la force matérielle qui remportent la victoire,

mais la force idéologigque n'est pas & négliger :

"Nichts half Stahlhelm und Kanone"
"Und die weissen Bataillone"

"Kamen nie bis Leningrad".

L'optique est aussi totalement différente dans le poéme

"Singende Steyrwidgen" (18). C'est une "campagne publici-

taire” pour les chars et menée par les chars. Ils font leur

auto-portrait en contant toutes leurs qualités.

(17) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 304.
(18) Ibid., p. 318.
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"Wir Loben :"

"Sechs Zylinder und Dreisgsig pferdekrdfte"
"Wir Wiegen :"

"Zweiundzwanzig Zentner"

"Unser Radstand betr;gt"

"Drei Meter"

"Wir legen in der Kurve wie Klebestreifen"
"Unser Motor ist"

"Ein denkendes Erz".

"Mensch, Fahre uns !!"

L'ultime appel : "Homme conduit nous" atteint le sommum
de l'ironie et du sarcasme. Conduire un char ne peut étre
relatif qu'd une seule situation, a savoir la guerre.
Accepter d'en conduire un serait se déclarer prét a la

guerre.

-

L'ensemble du poéme est écrit & la premiére personne du
pluriel (nombreuses répétitions de WIR/UNSER), le fait de
donner directement la parole aux chars ne fait gqu'accentuer
l1'ironie de 1l'auteur. Bertolt Brecht, sous un dehors sincére,
accorde droit de parole et d'expression ; mais par derriére
il use de tout son sarcasme pour faire prendre conscience

au lecteur qu'il s'agit 13 d'une tentation bien dangereuse.
En effet, celui qui se montre prét a conduire un char est
également prét a s'engager dans une guerre, dont il ignore

1'issue.

Bertolt Brecht a incontestablement évolué dans
sa position face & la guerre , mais le th&me de la guerre
continue 3 @&tre présent dans l'oeuvre méme aux alentours
des années 1930. Que l'homme, en tant qu'&tre humain, n'ait
pas d'importance, voila longtemps que Bertolt Brecht nous
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1'a montré. Ce a quoi il s'attache plus particulidrement
c'est de dépeindre ce qui reste au lendemain de la guerre,

13 encore nous constaterons qu'il n'y a que des victimes.

"Ich hatte ein liebe Frau" (19) relate la vie d'un homme,

d'un ancien soldat qui revient du front, mais ne retrouve

pas sa femme, car elle l'a trompé.

Les rimes de la premiére strophe sont intéressantes, car

elles résument l'ensemble de la situation :

Welt/Feld
Frau/Feldmarchall

De facgon imagée et interprétative on peut dire que c'est le
"Feldmarschall qui lui a pris sa femme.

-~

Bertolt Brecht montre 3@ quel point 1l'homme est défavoriség,
d'une part il a étgébligé d'aller & la guerre et d'autre
part en revenant de la guerre on lui a pris sa femme. En
lui nait un sentiment de révolte gqu'il ne peut malheureuse-

ment pas exprimer :
"Das finde ich unverschamt".

Ce sentiment de révolte nait surtout du fait qu'il a 1'im-
pression d'avoir été trompé derriére son dos :il n'était
méme pas en mesure de se défendre, car de son coté il
défendait la partie. La rime:

Veiteidigt/Belei9igt Cette rime résume
Pendant qu'il il a été bien l'origine de ce
défendait 1la trompé sentiment de révolte
patrie gui nait en 1'homme.

(19) S.V. Gedichte 1, TOme 8, p. 397.
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Cette révolte n'en reste qu'a un stade théorique, car 1le
soldat n'osera jamais la réaliser. Il est victime d'un

état de fait, face auquel il est impuissant.

Bertolt Brecht montre dans "Lied einer Kriegerwitwe" (20)

comment l'"aprés-guerre" est vécuepar une femme.

Bertolt Brecht réutilise dans ce poéme, sous une forme un
peu différente le théme de la mére, tant employé dans les
poémes de guerre des années 1918. Cette femme n'est plus

comparable &3 ces méres de "Miitter Vermisster" et "Moderne

Legende", elle ne se contente pas de pleurer, elle prend
conscience d'une situation inhumaine, se révolte et est

préte a agir.

Ce n'est que parce gque Bertolt Brecht, durant trois strophes
insiste sur la déception de cette femme que l'on peut saisir

la force de la quatriéme strophe.

- en épousant son mari, elle n'a pas songé un seul instant
qu'il la quitterait et qu'elle en aublierait son visage.

- elle n'a pas non plus pensé qu'elle n‘avait rien & manger.

- elle n'a pas envisagé que son mari puisse aller se battre

contre l'ennemi de l'empereur.

Elle s'insurge dans la quatriéme strophe contre les autorités
supérieures qui ont engagé une telle guerre, elle leur
reproche de n'avoirpas un seul instant pensé& aux hommes

gu'elles engageaient.

Le mouvement de révolte interne de ce soldat trompé par
sa femme s'extériorise ici et devient une accusation contre
ceux qui ont engagé la guerre : ils sont inhumains, car

tout ce qui les intéressent, c'est leur profit.

(20) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 396.
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Enfin le dernier poéme, abordant le théme de la guerre

"Gesang von den drei metaphysischen Soldaten" (21), s'éloi-

gne de 1la révoltgéxprimée dans les deux précédents, et il
est basé sur la signification symbolique des objets. Rap-
pelons la date du poéme, car elle est importante : 1930.

Canon et Tambour sont synonymes de préparatifs de guerre.

- Les deux hommes qui s'occupent du canon
peuvent en tuer beaucoup.
- Le tambour peut avec un seul homme déclencher

une foule d4'événements.

S'il n'y a ni pénurie de canons, ni de tambours, le ciel
se fait trés vite rougeoyant. C'est-3a-dire en des termes
plus clairs, que dans ce cas précis, 1l'homme devient nour-
riture pour les canons.

Bertolt Brecht a dans ce poé&me une vision prémonitoire :
nous sommes dans les années 1930 et Brecht semble pressentir

1'approche d'une guerre, une guerre ol 1'homme sera anéanti :

*"Und wenn sich erst einmal das Fleisch zerfleischt

"So ist das etwas, das mehr erheischt".

On peut constater que les derniers poémes qui abordent le
théme de la guerre ont des tendances totalement opposées.
Dans les uns s'expriment une révolte démesurée a 1'égard
de ceux qui ont provoqué la guerre, et dans les autres se
manifeste cet avertissement, cette mise en garde quant a

une nouvelle guerre.

Néanmoins au travers de tous ces poé&mes Bertolt Brecht a
mis en évidence que la guerre, cette force é&crasante,
réduit l1'homme & un objet, & une marionnette, voire méme
le détruit.

(21) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p.395.



Cela nous améne 3 dire que 1l'homme, en tant qu'é@tre humain
n'a plus aucune valeur propre, on s'en sert et on le rejette
lorsqu'on en a plus besoin. Il s'agit maintenant de se de-
mander, si seule la guerre crée une telle situation inhumaine
ou si bien au contraire, il s'agit d'un phénoméne général :

1'homme est-il vraiment un "pion" sans attaches réelles ?
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3 - Isolement

Si 1'homme a pu étre utilisé de la sorte, si
on a pu s'en servir sans qu'il y ait eu réaction, cela
prouve bien que cet homme n'est nullement intégré dans un
ensemble. En effet, s'il 1'était, il serait bien plus
difficile d'en disposer de la sorte. Bertolt Brecht relate
dans ses poémes, mais aussi dans ses piéces de théatre,

cet isolement, voire m@&me cette marginalité& humaine.

Dans un premier temps il serait utile d'examiner, comment
sont représentés ces isolés dans l'oeuvre de Bertolt Brecht.
Il existe des cas particuliers, c'est-ad-dire que l'auteur
donne un nom, disons une identité nettement définie & ses
isolés. "Hans Lody" (22) est un espion rejeté par la sociétég,

car il n'est pas comme les autres. "Vom Francois Villon" (23)

parle d'un po&te en marge de la société&, ce poéte marginal
nous le retrouvons également dans la piéce de thédtre
"Baal" (24), "Die Legende der pirne E. Roe" (25) aborde le

sujet de la prostituée, "Tarpeja" (26) est basé sur 1'his-

toire et nous décrit une traitresse, "ApfelbbBck oder die

Lilie auf dem Felde" (27) et "Von der Kindesm&rderin Marie

Farrar" (28) nous font le portrait de deux meurtriers. De
ce bref apergu ressort que ces hommes isolés, ne sont pas
de simples isolés, mais 1l'on peut affirmer, qu'il s'agit

déja de cas particulier qui reléve d'une analyse plus

poussée. Pourtant Bertolt Brecht s'applique tout au long

(22) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 4.
(23) Ibid., p. 38.

(24) s.v. Stiicke 1, Tome 1, p. 3 & 67
(25) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 18.
(26) Ibid., p. 24.

(27) Ibid., p. 173.

(28) Ibid., p. 176.
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des poémes cités ci-dessus a@ démontrer qu'au départ ces
personnages étaient des gens comme les autres, qu'ils ne

relevaient d'aucune particularité.

A cdté de ces cas particuliers, Bertolt Brecht nous décrit
des isolés , mais cette fois-ci il les laisse dans l'anony-
mat, il ne leur donne plus d'identité. Ce sont des types
d'isolés.

Il y a 1'isolement affectif exprimé dans "Lied von meiner

Mutter" (29) Bertolt Brecht y part d'une expérience vécue,
c'est-3-dire la mort de sa mére, mais il aboutit 3 une géné-
ralité. L'homme est incapable de se comporter humainement
dans les relations les plus étroites.

Méme dans des situations gui exigeraient une grande mani-
festation de chaleur humaine, l'homme en est incapable.

Il est, de ce fait, isolé affectivement, car il ne peut
manifester aucun sentiment. Ce manque de communication s'ac-
compagne trés souvent d'angoisse, l1'homme isolé a conscience
de sa solitude et il est rongé par l'angoisse, comme dans

"Jeder Mensch auf seinem Eiland sitzt" (30). L'isolement

se traduit par la folie, puis par la conscience de la folie

comme dans "10. Psalm" (31).

Si 1'individu subit trés souvent cet isolement, c'est-a-dire
qu'il n'en porte aucune responsabilité, il lui arrive
aussi de vouloir consciemment cet isolement, c'est le cas

pour "Bin gewiss nicht mehr wie jeder Rupfensack" (32) et

“Ich Will nur gr8ssere Stiefel han" (33) ol l'homme isolé

(29) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 79.
(30) Ibid., p. 119.
(31) Ibid., p. 81.
(32) Ibid., p. 110.
(33) Ibid., p. 119



provoque son entourage par une attitude ou un train de
vie. Cette provocation est bien plus nette dans des poémes

comme "Auslassungen eines Martyrers" (34) et "Prototyp

eines BBsen" (35).

Enfin, 11 y a & cbté de tous ces isolés, le type de 1l'isolé

au sein d'un groupe. Dans "Vom Mitmensch” (36) 1l'homme est

isolé dés sa naissance par tous ceux qui 1l'entourent, il
est intéressant pour son entourage que jusqu'au moment ol
ils auront sa peau. Si 1'homme est abandonné par ses proches
qui 1l'entourent, il est aussi possible qu'il soit abandonné

dans ses espoirs, c'est le cas dans "Benares Song" (37),

toute sa vie était orientée vers Benares, mais Benares n'est
plus, il se retrouve seul et abandonné& parmi les autres qui
ne le comprennent pas. Nous venons de voir, a l'aide de

la bréve &numération, que dans l'oeuvre de Bertolt Brecht,

4
les typesdisolés ne manquent pas.

Face 3 ces isolés conscients ou passifs, il serait intéres-
sant de voir, si Bertolt Brecht les a liés a des images ou

métaphores bien précises.

-

En examinant un 3 un les poémes nous pourrons nous rendre

compte que deux images prédominent :

- le bateau
- l'arbre.

L'ARBRE est le symbole méme de 1l'homme isolé&. Il faut

néanmoins souligner, qu'il y a un type d'arbre dans l'oeuvre

(34) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 37.
(35) Ibid., p. 22.

(36) Ibid., p. 190

(37) Ibid., p. 247.
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de Brecht qui n'est pas synonyme d'isolement : c'est le
prunier, au contraire il est le symbole du bonheur et de
1'amour. Les poémes qui entrent en ligne de compte pour

le théme de 1'isolement sont :

- "Morgendliche Rede an den Baum Griehn" (38)
- "Erster Psalm" (39)
- "Das Lied vom Geierbaum" (40)

- "Der brennende Baum" (41)

Dans "der brennende Baum" l'isolement apparalit & la fin de

la premiére strophe.

"In den Feldern dort in schwiiler Stille"
"Prasselnd"

"Brannte ein Baum".

1'emploi du déterminant indé&fini, isole l'arbre par rapport
i tout son environnement. Et c'est dans 1'isolement le

plus total qu'il succombera finalement & l'agression des

flammes. Dans "Das Lied von Geierbaum”, l'arbre n'est plus

agressé par les flammes, mais par les Vautours :

"Vom Hahnenschrei bis zur Mitternacht"

"Raufen die Geier wie irr mit dem eisamen Baum"

L'opposition entre l'arbre isolé et le groupe des Vautours

ressort trés nettement :

(38) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 186.
(39) Ibid., p. 241.

(40) Ibid., p. 31.

(41) Ibid., p. 3.
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"die Geier" # "der einsame  Baum" .

Nous sommes &galement renseignés sur la mani&re du combat :

"wir irr", c'est un combat acharné. Celui-ci finira, comme

dans lﬁboéme précédent, par la mort de l'arbre. "Morgendliche

Rede an den Baum Griehn" est le troisiéme po&me qui parle

de l'agression d'un arbre. Cette fois-ci l'arbre est agressé
par le vent. L'isolement de l'arbre est exprimé sur le plan
formel et sur le plan réel.

- sur le plan formel, l'adresse & l'arbre se fait i la

forme de politesse :

"Aber SIE wissen jetzt, was SIE wert sind"
"Es interessierten sich Geier fiir SIE",

= sur le plan réel il est isolé au sein de toute une cité

de maisons :

"Es war wohl keine Kleinigkeit, so hoch herauf-
zukommen"

"Zwischen den Mietskasernen, so hoch herauf,
griehn, dass"

"Der Sturm so zu Ihnen kam wie heute nacht".

Cette solitude humaine atteint son apogée dans le poéme

"Erster Psalm" , l'arbre est isolé& & un point tel, qu'il

n'a jamais wvu d'autres arbres, cela signifie que 1'é&loi-
gnement entre les hommes est tellement grand, qu'il n'y a

pas de communications possibles :
"Der einsame Baum im Steinfeld muss das Gefiihl
haben, dasgkr umsonst isteEr hat noch nie

einen Baum gesehen. Es gibt keine B&dume".

Touc ces arbres ont un point commun qui est particulier a
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-

l'homme isolé : a savoir le manque d'ancrage et une trés

gfande vulnérabilité.

L'image de l'arbre, comme symbole de l'isolement humain ,
est facile a comprendre, il n'en est pas tout a fait de méme
pour 1l'image du bateau, car elle est plus complexe. Les

poémes qui en parlent,scnt :

- "Fracht" (42)

- "Bericht des Schiffbriichigen" (43)

- "Das Schiff" (44)

- "Tahiti" (45)

- "Ballade auf vielen Schiffen" (46)

- "Jeder Mensch auf seinem Eiland sitzt" (47)

- "Lied am schwarzen Samstag..." (48)

Dans "Fracht" le théme du bateau n'apparait pas directement.
Le poéme débute sur les fétes forraines d'Augsburg, passe
par les balangoires pour en arriver au bateau. Encore faut-

il préciser que le terme "Schiff" dans le poé&me a un sens

ambigu,
1 2
peut figurer pour les peut étre pris dans le sens
balangoires d'un bateau

"Die roten Plantiicher, in die man sich beim
Flug samt den Schiffen einwickelt, klatschen
Beifall, die Gestdnge grosser Schiffe knirschen

-wéil sie hinauf miissen"

(42) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 77.
(43) Ibid., p. 103.
(44) Ibid., p. 179.
(45) Ibid., p. 105.
(46) Ibid., p. 219.
(47) Ibid., p. 110.
(48) Ibid., p. 213.
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Le bateau est ici synonyme d'une existence isolée en
danger, l1l'individu ne se sent pas ancré, il n'a pas d‘'at-

taches fefmes.

Ce méme théme est repris dans le poéme, "Das Schiff" le

bateau s'aventure sur la mer, il se laisse entrainer par

la mer.

"Durch die klaren Wasser schwimmend vieler Meere"

"LLOGst ich schaukelnd mich von Ziel und Schwere"

Ce qui surprend dés ces deux premiers vers du poéme, c'est
la conscience qu'a le bateau de l'aventure que cela repré-
sente. Malgré cela il s'y engage et considére la situation

comme un état de fait.

"Seit mein Holz fault und die Segel schlissen"
"Seit die Seile modern, die am Strand mich rissen"
"Ist entfernter mir und bleicher auch mein

Horizont".

I1 ne manifeste aucun désir de révolte, d'opposition a la
situation existante, il semble l'accepter.

Dans la deuxiéme strophe il prend conscience que son isole-
ment aboutira & sa disparition et il s'y soumet :

"Fiihl ich tief , dass ich vergehen soll"

"T,iess ich mich den Wassern ohne Groll".

"ILied am schwarzen Samstag in der elften Stunde der Nacht

vor Ostern" retrace la promenade du Moi lyrique comme une

promenade en bateau. Surprenant de le voir traverser la
ville, de s'en &loigner pour aller se réfugier au large.
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Dans son voyage il semble &tre une collecteur de tout ce
qui se passe autour de lui :

"Sie schlugen Ld&cher wohl in meine Wande"

"Und krochen fluchend wieder aus von mir".

Imperturbablement, il continue son chemin pour s'envoler

vers le ciel :

"Schwidcher als Wolken ! Leichter als die Winde"
"Nicht sichtbar ! Leicht, vertiert und feierlich"
"Wie ein Gedicht von mir, flog ich durch Himmel"

"Mit einem Storch, der etwas schneller strich"

Ce changement de direction, disons plutdt ce retournement
du mouvement rappelle la fin du poéme "Das Schiff" ; en

effet le bateau fait route vers le ciel. S'agit-il d'un
détachement par rapport aux contingences matérielles . Ce

n'est pas toujours le cas, dans "Ballade auf vielen Schiffen"

Bertolt Brecht reprend le théme du bateau, mais cette fois-ci

il marque nettement la différence entre le bateau et 1l'homme.

L'homme a conscience de la situation et change de bateau.
Le seul moyen de survivre est de se plier & la situation
présente. Le bateau n'est donc pas forcément synonyme de

la condition humaine, il arrive, qu'il y ait une séparation
entre la destinée du bateau et celle de 1'homme. "Bericht
des Schiffbriichigen" reprend &galement le probléme dans

cette méme optique. Au départ il y a bien un bateau, mais
il ne s'en va pas au fil de l'eau, il échoue, de ce bateau
s'échappe un homme. Le monde, dans lequel il a vécu, va
disparaitre, mais il ne sait pas ce qui l'attend.

Le voyage en bateau ne se recoupe pas toujours avec la
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destinée de l1'homme. Il arrive aussi, comme dans "Tahiti"
qu'il s'agisse d'un voyage imaginaire en bateau qui se
fait sous l'effet de l'alcool. Ici, il serait davantage
question d'un voyage d'aventures, a la recherche de sen-
sations non encore vécues. Enfin au théme du bateau on
peut aussi ajouter celui de 1'ile, comme c'est le cas pour

le poéme "Jeder Mensch auf seinem Eiland sitzt"

L'fle est représentative de 1l'isolement humain, 1'homme est

coupé du monde environnant.

L'isolement humain, représenté sous des aspects extrémement
variés, est di a divers facteurs. N'y a-t-il pas dans la
propre vie de l'auteur des éléments qui permettraient d4'ex-
pliquer cet intéré&t qu'il porte & l'isolement humain. Si
1'on se penche sur la vie de Bertolt Brecht, l'on constate
trés vite, qu'il y a eu une opposition trés nette entre lui
et son milieu familial.

En effet, Bertolt Brecht, dé&s son jeune age s'est opposé au
milieu duquel il provenait. Dé&s l'dge de 16 ans il a publié
des poémes (et cela avec succés) dans des journaux de
gauche, le dimanche il était assis sur un banc de la prome-
nade et se moquait des passants. Il manquait &galement de
respect 3 1'égard de son maitre, ainsi & la fin de 1'année,
Brecht et quelques uns de ses camarades &taient menacés de
redoublement : les camarades ont gommé des erreurs et sont
allés voir le maitre en réclamant une meilleure note, évi-
demment les ratures ont é&té découvertes. Brecht applique une
autre méthode : il a souligné quelques fautes de plus, il
est allé trouver le maitre et lui a demandé ce qui était
faux, celui-ci a &té& obligé d'avouer que quelgques fautes

de trop avaient é&té soulignées, et a donné une meilleure
note, ainsi Brecht a pu passer dans la classe supérieure.

I1 choquait autant pas sa fagon de se vétir que par
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ses idées. Lui-méme n'était pas intégré au sein du milieu
qu'il cotoyait et cela explique peut-&tre partiellement sa

sensibilité face &3 1'homme isolé.

Par ailleurg,Bertolt Brecht qui a baigné dans 1l'atmosphére
de l'empereur Guillaume ol le héros avait une importance
primordiale, a pris conscience qu'il n'y avait plus de

héros. "Der Tsingtausoldat" a bien mis en évidence que le

mythe du héros cultivé jusqu'alors avait définitivement
disparu, ce "héros" n'esy%lus crédible comme tel, car ses
derniéres paroles ne peuvent en aucun cas étre interprétées

comme une preuve d'héroisme.

Tout cela l'améne & considérer 1l'homme sous un autre jour :
et Brecht constate que les hommes sont repliés sur eux-mémes,
ne s'entraident pas, mais bien au contraire auraient da-
vantage tendance 3 lutter les uns contre les autres, et de
ce fait nait un isolement, voire une marginalité de 1'in-

dividu.
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4 - Les différents degrés d'isolement

L'oeuvre toute entié&re de Bertolt Brecht et
essentiellement la partie que nous nous sommes fixés d'ana-
lyser regorge d'individus isolés que rien ne rattache aux
autres. Cependant il serait utile de se pencher davantage
sur les différents types d'isolés, car on constate qu'il y
a différents degrés d'isolement et que les raisons ne sont

pas toujours les mémes.

Par définition 1'isolé est celui qui est séparé des autres
hommes, Bertolt Brecht en a décrit toute une série dans

ses poémes. Parmi ceux-1l3a :

- "Lied der Schwestern" (49)

- "Jeder Mensch auf seinem Eiland sitzt"

- "Ester Psalm"

L'isolement abordé dans ces poémes est dii au fait qu'il est
impossible de cerner l'individu, il é&chappe, et se faisant

il est isolé. Dans "Lied der Schwestern":

"Tn den finstern Wdldern, sagt man"
"Wichst er auf wie fremdes, sanftes Vieh"
*Viele Minner kamen von den Wdldern"

"Aber aus den Wialdern kam er nie".

Beaucoup ont tenté& de le voir, mais nul n'y a réussi. Si
1'homme s'isole au milieu des foréts, d'autres sont sur

une ile, comme c'est le cas dans "Jeder Mensch auf seinem

Eiland sitzt",cette ile est en fait symbolique, car elle

ne signifie rien d'autre que l'homme est sans contact, sans

communication :

(49) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 64.
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"Jeder Mensch in seiner Sprache mault"

"Und kein Mensch versteht es, was er jault"

Cette solitude se retrouve dans "Erster Psalm", il est seul,

personne ne s'en occupe :

"Immer denke ich : wir werden nicht becbachtet
Der Aussatz deS einzigen Sternes in der Nacht,

vor er untergeht".

Il arrive aussi que l'homme soit isolé, parce qu'il y a un

obstacle qui lui barre le chemin. "Das Lied der Eisenbahn-

truppe von Fort Donald" (50) nous conte la vie d'un groupe

d'hommes isolés par la nature :

"Aber eines Tages ging Regen nieder und der
Wald wuchgum sie zum See"

Cet isolement est accompagné d'angoisse, car ils ont cons-

cience qu'il peut leur étre fatal :

"Denn Schlaf wuchs aus Wasser und Nacht, und

sie waren voll Furcht wie Vieh"

Dans "Bericht des Schiffbriichigen" (51) c'est l'eau qui sépare

1'homme de son environnement et le projette dans un autre

monde :

"Als das Schiff briichig war"
"Ging ich in die Wasser. Des Wassers Gewalt"
"Warf mich auf einen kahlen Steinbrocken"

(50) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 13.
(51) Ibid., p. 103.



L'homme est isolé et obligé de faire face seul a une si -
tuation nouvelle. '

Si 1'homme isolé est mis de force en quarantaine, comme
c'était le cas dans les exemples ci-dessus, 1l arrive aussi
que 1'isolé se replie sur lui-méme, s'avoue vaincu et

se résigne.

"von dem Gras und dem Pfefferminzkraut" (52) l'herbe et

la menthe (de méme que le thym) sont synonymes de vitalitég,
cette vitalité est mise en rapport avec la jeunesse, pourtant
l'ensemble du poé&me est au passé&, cela signifierait-il que
1'éloge de cette vitalité est 1ié au passé et que maintenant,
au présent, tout est révolu ? Pire, 1l'homme est souvent
confronté & des obstacles insurmontables comme dans "Bericht

von einer misslungenen Expedition" (53) ol il n'éprouve pas

seulement l'obstacle comme quelque chose d'insurmontable,
mais en plus il a 1l'impression de ne pouvoir faire face et

de 13 découle une capitulation de sa part.

"Es widre unmdglich gewesen'",

Cette capitulation contribue & un isolement. En allant un peu
au-deli de cette capitulation, on en arrive & une absence
d'espoir qu'illustre le poéme : "Der Nachgeborene" (54)

qui constate gue la vie aboutit & un NEANT, cela é&quivaut

3 dire que la vie ne vaut pas la peine d'étre vécue et
c'est pourquoi l'homme est dans une situation 4'isolement.
Cette absence d'espoir peut aussi se traduire par la ré-
signation comme dans "Es muss ja bei uns nicht geweint sein"
(55) .

(52) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 84.
(53) Ibid., p. 98.
(54) Ibid., p. 99.
(55) Ibid., p. 99.
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I1 arrive aussi que 1'isolé se sépare consciemment des
autres, car il se rend compte que c'est le seul moyen de

survie. "Was erwartet man von mir" ' (56) le poéte se met

consciemment & l'écart, car il est persuadé d'étre plus
lucide que les autres. Cette idé&e est reprise de maniére

plus explicite dans "Kalendergedicht" (57)

"Abends spiirte er noch etwas Wonne"
"Und wiinscht nachts nichts mehr als etwas Ruh",

"

Il n'aspire qu'a une chose, a la paix, 1'effort de s'inserrer
ne sera pas fait, sciemment il se met 3 1'écart. Si 1'homme
est généralement victime de 1l'isolement, il arrive aussi

gue lui en prenne l'initiative.

L'isolé est un aspect, .3 c6té de cela il y a

1'étranger qui n'appartient pas & un ensemble ou qui est

considéré comme n'en faisant pas partie .
L'artiste est étranger 3 la socié&té, il n'en fait pas partie
"Nicht, dass ich nicht immer" (58) nous montre que l'artiste

se considére comme n'appartenant pas au commun des mortels :

"ynd auch ich war einst zu H&herem geboren".

Cette méme idée se retrouve dans "Kalendergedicht", ol

Bertolt Brecht présente un aspect choquant de l1'artiste
qui veut dénoter face aux autres par des détails extérieurs :

(56) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 10Ol.
(57) Ibid., p. 109.
(58) Ibid., p. 108.



"Ach die Ndgel an den schwarzen Zehen"
"Schnitt er ldngst nicht mehr, mein lieber Schwan"
"Sondern sieh, er liess sie lieber stehen"

"Und zog einfach grosse Stiefel an".

Il se veut étranger par rapport 3 eux.

-~

L'homme sera toujours étranger & la réussite, "Bericht von

einer misslungenen Expedition" (59) et au bonheur "Ballade
auf vielen Schiffen" (60).

Bertolt Brecht insiste sur l‘'aspect &tranger car cela lui
permet de mettre en valeur le manque d'épanouissement et
d'harmonie de 1'homme. L'homme est privé de certaines choses
dans la vie, il lui arrive méme d'@tre mis en marge, relégué
au banc de la société.

Le marginal a droit & un portrait dans l'oeuvre de Bertolt
Brecht. "Prototyp eines BSsen" (61) est dé&jid significatif

par son titre, Brecht ne nous y brosse pas un portrait il
nous en donne plutdt un prototype, c'est-a-dire qu'on pourra
toujours rajouter des éléments. L'idée de Bertolt Brecht
est celle d'un portrait ouvert qui n'est pas 1limité 3 des
€léments précis. Quelles sont les caractéristiques du
marginal que Brecht appelle méchant ?

- couvert d'angelures

- bleu = ivre

- il tue l'agneau des veuves

= il boit le lait des orphelins

= il cache son visage avec les cheveux pleins
d'algues.

(59) S.V. Gediche 1, Tome 8, p. 98.
(60) Ibid., p. 219.
(61) Ibid., p. 22.



"Meint, man sieht so die verkalkte"

- "Freche Schandvisage nicht 2"

- il a un comportement a-normal
"Sterbend hat er schnell geschissen"
"Noch auf seine Sterbestatt"”

Ce qui est remarquable c'est que Bertolt Brecht ne condamne
pas ce marginal, car ce sont les autres qui l'ont rendu tel
qu'il est a présent.

"Kalt hat man ihn mit dem Schlangen"
"Frass des Lebens abgespeist"
"Will man da von ihm verlangen"

"Dass er sich erkenntlich weist".

On sent qu'il y a de la pért de Bertolt Brecht une certaine
sympathie pour ce marginal.

Le marginal est avant tout celui qui est mis en marge,
c'est-3-dire qu'il subit passivement une réaction venant de
l'extérieur. "Hans Lody" est le type méme de ce marginal,
il a &té écarté par les autres, car sa vie n'est pas celle
des autres. Il était espion et en tant que tel pas conforme
aux autres.

"Du starbst verlassen"

"An einem grauen Tag den einsamen Tod"

"Die dich hassen"

"Gaben dir letztes Geleite und letztes Brot".

VERLASSEN - EINSAM - HASSEN mettent en é&vidence les étapes
successives de la mise 3 l'écart. Non seulement 1l'espion,

mais aussi la prostituée n'est pas acceptée.
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"Die Legende von der Dime E. Roe" (62)
"Von He" (63)

Si Evelyn Roe n'est, aprés sa mort, ni acceptée au ciel ni
en enfer, He est oublié& aussi rapidement qu'un nuage.,

De E. Roe les marins diront :

"Und vom Kapitdn bis zum jiingsten Boy"
"Hatten sie alle satt".

et de He les gens diront :

"... und ging hin wie eine Wolke, von der es
heisst : sie war nie gewesen".
Une fois que le marginal a été forcé de se mettre & 1l'écart,

il arrive souvent gqu'il provoque ceux qui l'ont poussé en

marge.
"Bin gewiss nicht mehr wie jeder Rupfensack" (64) déja le

titre met l'accent sur le peu d'importance qu'il a aux yeux
des autres.
Prenant conscience gu'on le met en marge, le marginal provo-

que :

"Bin gewiss nicht mehr wie jeder Rupfensack
"Habe gesagt, was nicht wahr , habe nicht gesagt,
was ist"

"Habe pfeifend ins Tabernakel gepisst".

(62) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 18.
(63) Ibid., p. 80.
(64) Ibid., p. 110.
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Dans sa provocation il ne se laissera pas intimider, il

aura toujours l'honnéteté de reconnaitre ce qu'il a fait :

"Aber den Blicken, die vor mir erblichen"

"Bin ich durchaus nicht ausgewichen".

Pour choquer encore davantage son entourage, il deviendra

vorace :
"Habe verschlungen, was da war, mit Appetit",
Cette voracité rappelle Baal qui lui aussi a chogué son

entourage comme il a pu.

"Ich wille nur gr8ssere Stieffel han" (65) insiste aussi sur

le cdté provocateur du marginal qui demande des bottes plus
grandes, car il est hors de question de se couper les ongles s
Jusqu'a présent nous avons vu des marginaux qui étaient mis

au banc de la société, mais dans l'oeuvre de Bertolt Brecht

il y a aussi une catégorie des marginaux qui est volontairement
allée en marge de la société. Cela nous améne 3 nous poser '
la question : pourquoi sont-ils volontairement allés en marge
de la société ?

- une des raisons est l'alcool, le poéme qui
en parle est "Tahiti".

- la drogue améne également & se mettre en marge
de la société :

"Der Gesang aus der OpiumhShle" (66).

Le poéme est divisé en trois parties :

(65) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 119.
(66) Ibid., p. 90.
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. la jeune fille

. 1'homme

. le vieillard
qui sont représentatifs pour les trois stades de la vie
humaine . Tous les trois ont pris conscience que la vie
n'en valait pas la peine et c'est pourquoi ils ont essayé
d'oublier.

Prise de conscience Réaction
Das Miadchen Wozu, Bettelhdftig sich vor Darum sagt iche¢lass
Tiiren driicken ? es!Rauch den schwar-

zen Rauch.

Der Mann

Was denn sollen mir Kampf Darum sagt ich:!lass
und Beschwerden ? es.Rauch den
Da ihr alle lange doch schwarzen Rauch.

gewiss seid, dass sie keinem
von uns helfen werden,Wozu

Feinde schlagen.

Der Greis

Woza ewig Hirse s#en in den Darum sagt ichglass
steinigen Boden, der sich es!Rauch den
niemals bessert ? schwarzen Rauch.

Pour pouvoir oublier, ils se sont mis en marge de la vie
normale, car pour eux c'était le seul moyen possible.
Eduard II, dans la piéce du méme titre "Eduard II" (67)

se met en marge de tout son pays, la raison est sa "relation

(67) Stiicke 1, Tome 1, p. 197 & 296.
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amoureuse" avec Gaveston, un de ses sujets.
Malgré les attaques de son entourage, voire méme ses pres-
sions, il n'est absolument pas prét & céder. Il compte
vivre sa vie tel qu'il l'entend. Ce qui différe Eduard II
des autres marginaux c'est que cette misé ad 1'écart se fait
dans les deux sens :
- Eduard II se marginalise par sa relation avec
Gaveston.
~ Ses sujets le mettent a 1l'écart & cause de
cette relation.
Si le marginal est mis & l'écart, parce qu'on ne veut pas
de lui, parce qu'ilnn'est pas conforme a certaines régles,
ou si le "marginal volontaire" se met lui-m&me & 1'écart par

sa fagon de vivre,_l'aventurier serait plutSt celui qui

part & la recherche d'une aventure par goit du risque et par
N
curiosité, sans que les scrupules moraux¥l'arrétent.

L'aventurier est par définition celui qui erre."Ballade von

den Abenteurern" (68) nous raconte la vie d'un homme a2 la

recherche d'un monde meilleur. Il a oublié sa jeunesse et
tout ce qui s'y rapportait, mais il n'a jamais oublié le

CIEL (symbole d'espoir), il est condamné & l'errance :
" O ihr,die ihr aus Himmel und HSlle vertrieben”

Rien ne le retient, il n'a pas 4'ancrage, il est méme un

meurtrier
- est-ce la raison pour lagquelle il fuit ?
- ou l'expression "meurtrier" est-elle a
prendre au sens figuré c'est-a-dire meutrier
pour la société quz quEi—ci met en question.
(] s‘ m a - -
Il oppose & sa situation ex1stantg idéale qui est présentée

sous forme de question et qui est loin d'é&tre réalisable :

(68) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 217.
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"Warum seid ihr nicht im Schoss eurer Mitter
~geblieben" .

"Wo es stille war und man schlief und war da 2"

Inlassablement il recherche le bonheur et un monde meilleur,

quoi qu'il advienne, il n'abandonne pas sa recherche :

"Er aber nicht noch in absinthenen Meeren"

"Immer das Land, wo es besser zu leben ist".

Pourtant cette recherche inlassable ne semble pas avoir
beaucoup de succés, car dans les deux derniéres strophes
revient le terme "GRINSEND" (ricanant) qui nuance nettement
le "IMMER" (toujours) de la troisiéme strophe.
Cette nuance est encore renforcée par les deux derniers
vers de la quatriéme strophe :

"Triumt er gelegentlich von einer kleinen Wiese "

"Mit blauem Himmel dariiber und sonst nichts".

Deux autres ballades abordent le sujet de 1l'aventurier :

- "Ballade von der Cortez Leuten" (69)

- "Ballade von den Seerdubern" (70)

Dans le premier poéme il y a interférence lointaine avec

un fait historique. Ces aventuriers sont partis & la conquéte
d'un pays (mais cette fois-ci la raison semble plus maté-
rialiste, ils veulent l'or du pays), mais ils se heurtent

3 une opposition farouche des forces de la nature :

(69) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 222.
(70) Ibid., p. 224.
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"Mit rauhen Fliichen stolpern"
"Die Leute im Geviert, ans Astwerk stossend"

"Das zwischen ihnen durchgekrochen war",
Cette nature pousse inlassablement :

"Die Aste wuchsen und vermehrten langsam"

"Das schreckliche Gewirr".

Les aventuﬁﬁrqboient leur espoir détruit . Dans le
deuxiéme poéme, ces aventuriers ont choisi une vie en
dehors de la société&, a savoir en haute mer. Pour rien au
monde ils n'échangeraient leur vie contre une autre vie,

méme si elle était meilleure :

"Keiﬁ Weizenfeld mit milden Winden"
"Selbst keine Schenke mit Musik”
"Kein Tanz mit Weibern und Absinthen"
"Kein Kartenspiel hielt sie zurick"
"Sie hatten vor dem Knall das Zanken"
"Wor Mitternacht die Weiber satt"”
"Sie lieben nur verfaulte Planken"
"Thr Schiff, das keine Heimat hat".

Le vers le plus important c'est le dernier, il met bien

en valeur le désir profond de ces aventuriers: ils ne veulent
pas avoir de patrie.

Pourtant eux non plus n'atteignent pas le sommet de leur

espérance, car une tempéte les emporte :

"Doch eines Abends im Aprile"

"Der keine Sterne fiir sie hat"

"Hat sie das Meer in aller Stille"
vAuf einmal pl&tzlich selber satt".
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Mais n'est-ce pas 13 le sort méme de l'aventurier ?
Bertolt Brecht nous décrit également dans ses poémes le

hors-la-loi (OUTLAW) c'est-3d-dire l'individu qui est mis

ou gqui se met hors la loi.

"Apfelbdock oder die Lilie auf dem Felde" nous retrace l'his-

toire d'un jeune gargon qui tue ses parents. Pourtant ce
qui est étonnant, a aucun moment du poéme 1l'horreur du
crime n'est soulignée ou mise au premier plan. Au contraire
le poéme commence sur une note de grande sérénité : "Im
milden Lichte", lid-dessus suit immédiatement une rupture
introduite par le verbe "ERSCHLUG" (assomme). Mais Bertolt
Brecht ne s'attache aucunement 3 nous conter les détails,
ce qui lui importe c'est le meurtrier aprés le crime .
Bertolt Brecht concentre toute notre attention sur le coté
émotif, nous ne pouvons rejeter cet enfant, il ne peut nous
étre antipathique. Pourtant ApfelbSck a enfreint & la 1loi,
mais néanmoins Bertolt Brecht ne le déclare pas comme
coupable. Cela nous améne a nous demander qui est coupable ?
Apfelbbck a-t-il simplement réagi contre la pression paren-
tale ?

Il v a des critiques qui ont interprété Apfelbdck comme
1'illustration de la théorie de l'agressivité. Toute agres-
sion est 3 ramener d une frustration. Pourtant Apfelbéck,
en tuant ses parents, n'a pas réussi a se libérer de ce
milieu duquel il voulait s'échapper.

"Von der Kindesmdrderin Marie Farrar" (71) raconte comment

une jeune fille est amenée a tuer son enfant de peur que
celui-ci ne crie et que 1l'on découvre qu'elle a un enfant.
Bertolt Brecht essaie de la présenter de fagon objective
au début du poéme, mais cela lui est bien difficile.

Marie Farrar n'a pas droit a la parole dans le poéme,la

(71) S.V. Gedicht 1, Tome 8, p. 176.
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police et le tribunal constituent le cadre du poéme, on
entend bien que quelqu'un parle, mais c'est le rapport de
police. Ce rapport qui"pourrait sembler"objectif, ne l'est
pas, Bertolt Brecht l'a manipulé.

unmiindig : l'accent est mis sur le manque de conscience.

merkmallos : terme équivoque
- il peut relever du registre des signes parti-
culiers.
- il peut vouloir dire qu'elle passait inapercgue .

- il peut se rapprocher du registre moral.

rachitisch : Brecht insiste sur son aspect physique, elle

a l'air sous=-alimentée .

Waise elle est orpheline.

Ces éléments sont 3 premiére vue objectifs, mais en vérité
ils ne le sont pas, il y a une prise de position en faveur
de la future meurtriére.

Comme dans "Apfelbdck" Bertolt Brecht ne s'attarde pas sur
le meurtre, si dans le premier poéme il nous a montré le
comportement du meurtrier aprés le meurtre, dans celui-ci

il nous montre la future meurtriére avant le meurtre.

Strophe 1 + 2 : tentative d'avortement qui échoue/

pourtant elle a payé.

Strophe3 + 4 + 5 : - douleurs
- elle a réussi 3 cacher sa grossesse,

car elle n'était pas attrayante .
- douleurs en lavant les escaliers. En
suspendant le linge elle prend

conscience qu'elle doit accoucher,
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- elle a encore été tirée du lit pour
balayer la neige qui venait de tomber.

Tous ces détails qui peuvent sembler un peu long sont des-
tinés a@ prouver qu'en fait il ne s'agit pas d'un meurtre
pré&médité. La servante a tué son enfant pour qu'il ne
réveille pas ses maitres et surtout pour que ces derniers
ne se rendent pas compte gqu'elle a un enfant.
Dans cette "ballade" Marie Farrar n'apparait pas comme une
coupable, mais bien au contraire comme une victime qui
aurait besoin d'aide. Voild le vrai message que Bertolt
Brecht veut faire passer dans son poé&me : c'est le cri
de détresse qui se manifeste, mais ce cri de détresse est
étouffé.
La justice et la loi sont des instances qui n'acceptent rien.
L'individu isolé est sans pouvoir aucun 3 leur é&gard, le
langage juridique crée un effet de distantiation, car pour
lui le défaut n'existe pas, seule la faute existe.
A cb6té de ces hors-la-loi au sens strict, il y a également
dans l'oeuvre de Bertolt Brecht des hors-la-loi au sens
figuré du terme, c'est-da-dire des individus qui sont &
1'extérieur du codex moral et social. Ces derniers mérite-
raient plutdt le qualificatif asocial.
Le comportement de ces asociaux va a l'encontre du codex

social.

- "Auslassungen eines Martyrers”™ (72) (1919) est sans doute

fortement imprégné d'éléments autobiographiques et nous

donne un portrait de l‘'asocial.

"Ich zum Beispiel spiele Billard in der Bodenkammer

"Wo die Wasche zum Trocknen aufgehdngt ist und

pisst".

(72) s.vV. Gedichte 1, Tome 8, p. 37.
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"Meine Mutter sagt jeden Tag : Es ist ein Jammer"

"Wenn ein erwachsener Mensch so ist".

"Aber wie mir dieses Blattvordenmundnehmen zum
Hals"

"Heraushdngt".

Le titre du poéme est significatif : il contient le terme
"martyr" : il fait faussement allusion @ un contexte reli-
gieux : le martyr qui a souffert la mort, car il n'a pas
voulu refuser d'abjurer la foi chrétienne. Comment expliquer
1'emploi du terme dans le poéme ci-dessus ? Il est martyr
par rapport & une société qui veut lui imposer une fagon de

vivre qui n'est pas la sienne.

"Oh Falladah, die du hangest" (73) raconte sous forme de

dialogue, entre un reporter et un cheval, comment ce cheval
a ét& mangé par la meute de gens.

"Kanm war ich da nimlich zusammengebrochen"

"Da stiirzten sich aus den Hdusern schon"
"Hungrige Menschen, um ein Pfund Fleisch zu erben"
"Rissen mit Messern mir das Fleisch von den
Knochen"

"Und ich lebte iiberhaupt noch und war gar nicht
fertig mit dem Sterben".

L3 encore nous avons un comportement qui va & 1l'encontre de
tout sentiment humain, qui est aux antipodes de toute régle
de vie commune. Ces asociaux ont des aspirations qui vont

bien au-dela des normes.

(73) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 61.
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"Nordlandsage" (74) le poéme traduit cette soif de vivre

qui peut animer 1l'individu, et qui va bien au-dela de
toute norme, de mé&me dans "Mdrz" (75) il y a cette soif de
vivre.

Plus encore que cette soif de vivre,l'asocial est caracté-
risé par un train de vie inhabituel.

"Von den Slindern in der H&lle" (76) est un poéme autobio-

graphique. Bertolt Brecht et ses amis sont en enfer, ils
n'ont personne qui les pleure. L'enfer n'est nullement a
interpréter dans un sens religieux, il s'agit bien plus de
1'univers des asociaux, ce monde qu'ils ont choisi en
connaissance de cause.

Ce cdté asocial par lequel il fallait choquer le "bon
bourgeois" &tait de bon ton dans le cercle d'amis de

B. Brecht. i

"Lied der Galgenvdgel" (77) reprend le mé&me théme que le

poéme précédent, ce groupe d'hommes en marge de la société

et dont le comportement reléve de l'asocial.

"Wir haben Siinden. Sorgen han wir keine"

"Thr aber habt dafiir eure Moral".

Le groupe représenté par le NOUS raille la morale bourgeoise
qu'il n'accepte pas. Mais non seulement la morale est
mise en doute, mais aussi la bigotterie de cette société.

"Wir haben oft das Maul zu voll zum Lachen"

"Thr habt es oft zu voll vom Kyrieleis"

(74) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 56.
(75) Ibid., p. 75.
(76) Ibid., p. 20.
(77) Ibid., p. 35
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ILe poéme finit par de la pure provocation qui est méme gratuite,
car il s'agit avant tout de choquer pour se satisfaire soi-méme .
Néanmoins ces asociaux sont presuadés que par rapport aux autres
ils ont quelque chose en plus:la liberté.

" Konnt in den Himmel uns der Sprung nicht glicken"
" War eure Welt uns schliesslich einerlei”
" Kannst du herauf schaun, Bruder mit dem krummen Riicken"

" Wir sind frei,Bruder, wir sind frei".

Ce sentiment de liberté n'est cependant qu' une illusion pour ces
asociaux, car finalement 1l'hamme est un isolé.C' est de cette solitude
qL;e provient tout ce foisonnement d'étrangers, de marginaux, de
hors-la-loi, d'aventuriers et d' asociaux.

Ie type par excellence de l'asocial serait Baal dans
la piéce du méme titre. Baal vit sa vie came il 1l'entend, si elle
va d l'encontre des régles établies par la société, Baal n'en a que
faire, car il vit come il l'entend. Cette envie de vivre sa vie le
met en marge. Mais il ne s'agit pas ici d'une mise & 1'écart survenue
par accident, bien au contraire Baal a conscience que par son atti-
tude il se met en marge; cela lui est indifférent, car il refuse

son entourage et ce faisant il devient asocial.
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5 - L'homme, en dehors de toute communauté

-~

Il reste a

se demander pourquoi cet homme que

Bertolt Brecht nous dépeint dans ses poé&mes entre 1918 et

1922 est si isolé ?

Cet isolement vient du fait que

l'homme n'a tré&s souvent pas d'assise, qu'il ne fait pas

partie d'un ensemble.

Dans les poémes du début Bertolt Brecht parle de 1l'homme,

mais le monde qui entoure celui-ci est a

-

peine évoqué.

Le monde environnant des poémes sur la guerre est peu abor-

dé,

Moderne Legende

Der Tsingtausoldat

Larrys Ballade

il est essentiellement limité 3 des mots—-clés :

Gesang des Soldaten

Schlachtfeld
Abends

"Der Tsingtausoldat"

Felsenbastei
blaue Nacht
der dammernde Grund

der Brand flackert
blutrot

Todstilles Land

Nasses Laub
Sonne brennt
dem Bruder ein
Loch

der Schlamm

Unser land ist
zerfressen

Schnee wush im
Friihjahr die Armee

Im Regen und im

fillt seine Lunfdunklem

ge
In den Fliissen
schwimmt so

mancher Rekrut.

Winde war Schlaf
uns schdn auf

hartem Stein.

est le seul poé&me contenant un lien

entre le soldat et le paysage . Cela aboutit & une atmosphére

trés dense et trés véhémente.

Dans les poémes sur l'alcool et la drogue aucun élément

n'est précisé.

Dans les podmes sur 1l'homme isolé, beaucoup contiennent des

8léments tellement vagues qu'on ne peut les classer dans
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un cadre défini, de telle sorte qu'on peut dire que

l'environnement est anonyme. C'est le cas pour :

Hans Lody"
"Nordlandsage"

"Aus keinem anderen Grund"
"Oh, Falladah, die du hangest"
"Lied der Schwestern"

Tré&s souvent apparait l'expression KﬂLTE dans les poémes,
en fait elle va de pair avec l'isolement et la solitude,
ce froid est caractéristique de la situation de 1'homme.

L'homme n'a pas de contact, il est seul de par sa nature.

Cette solitude est particuliérement mise en.
évidence dans "Im Dickicht der Sti#dte" (78). Le but que

Bertolt Brecht s'était fixé& : démontrer qu'il n'y avait

aucune relation entre les individus; ni lorsqu'il y a de
l1'amour, ni lorsqu'il y a de la haine. Le combat Shlink/
Garga dure jusqu'a la fin de la pi&ce, mais il n'y a
jamais eu de véritable affrontement, Shlink explique pour-
quoi (79) :

"Die unendliche Vereinzelung des Menschen’macht
eine Feindschaft zum unerreichbaren Ziel. Aber
auch mit den Tieren ist eine Verstdndigung
nicht m&glich".

"Ja, so gross ist die Vereinzelung, dass es

nicht einmal einen Kampf gibt".

L'homme est un ilot au milieu d'une mer d'hommes, mais cet

ilot n'a aucun contact.

(78) s.v. Stiicke 1, Tome 1, p. 125 & 193.
(79) Ibid., p. 187.
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Si 1l'isolement de 1l'homme est dG & un manque de contact,

il est également 4G au manque de racines : l'individu n'est
pas solidement ancré et de ce fait il est démontable et
interchangeable comme c'est le cas pour Galy Gay dans

"Mann ist Mann" :

"Herr Bertolt Brecht behauptet : Mann ist Mann"
"Und das ist etwas, was jeder behaupten kann"
"Aber Herr Bertolt Brecht beweist, auch dann"
"Dass man mit einem Menschen beliebig viel machen

kann".

L'homme n'a pas de valeur en soi, il est un objet, un

-~

numéro transformable et adaptable & des situations précises.
"Merke dir : einer ist keiner"

L'étre humain équivaut a un RIEN.
Enfin l'isolement est aussi d4 & 1'égoisme humain,

Bertolt Brecht approfondit cet aspect dans : "Untergang

des Egoisten Johann Fatzer" (80). Fatzer ne pense qu'a lui.

Fatzer et ses trois compagnons (= soldats) ont déserté,

car ils en ont assez de la guerre, ils ne souhaitent qu'une
chose que la guerre en finisse. Fatzer est un égolste qui
ne pense avant tout qu'ad son propre avantage. Rien ne le
touche, il ne s'engage a rien, il est extérieur & toute
situation. Il sait utiliser en sa faveur toute situation

et en tirer le meilleur.

Il est également &goiste en ce sens qu'il oublie trés vite

ce qu'il a promis aux autres et se laisse aller a une

(80) S.V. Stiicke 7, Tome 7, p. 2983 a 2912.
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dispute avec deux bouchers. Dés lors ce n'est plus du tout
la viande qu'il devait procurer qui l'intéresse , mais
c'est surtout le différend.

L'égoisme de Fatzer 1l'isole totalement, nul ne viendra a
san secours, au contraire les trois soldats affirment ne

pas le connaitre .

B - L'amour :

L'homme est seul en ce monde et n'a aucun
contact avec les autres. Cet isolement qui est soit cons-
cient, soit imposé par les autres est di & de nombreux
facteurs, dont la solitude, le goiit pour l'aventure, la
tendance pour le marginal et l'asocial sont les plus impor-
tants. Cet isolement n'est pourtant pas seulement limité
au plan des relations humaines, il s'étend a 1l'amour dont

1'homme est privé.

1 - Placede 1l'amour

Il serait utile de voir quelle est 1l'importance
des poémes sur l'amour dans la période &tudiée. Dés a
présent nous pouvons dire qu'ils sont 1iés & une certaine
époque qui peut pratiquement &tre arr@tée aux alentours
des années 1925. Cela nous améne & dire que ces poémes
sont essentiellement 1iés aux années de jeunesse de
Bertolt Brecht.
Un tableau sommaire nous permettra d'avoir un apercgu

d'ensemble des poé&mes sur 1l'amour.
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I - Entre 1912 et 1920

- "Fin bitteres Lied" 1917/18

- "Ballade vom Tode der Anna GewSlke Gesicht" 1919.
- "Das Lied der Wolke in der Nacht" 1918

- "Oh, ihr Zeiten meiner Jugend" 1920

- "Die Legende der Dirne E. Roe" 1917.

II - Psaumes des années 1920

-~ "Vision in Weiss"

- "Gesang von einer Geliebten"
- "Von He" 1919/1920

- "Gesang von der Frau".

III - Entre 1920 et 1924

- "Jahr fiir Jahr" 1921

- "Betrachtung von der Fotographie der Th. Meier" 1920
- "Sentimentales Lied" 1920

- "Vor Jahren in meiner verflossenen Arche" avant 1920
- "Sentimental Erinnerungen vor einer Inschrift" 1922

- "Ruhig sitz ich bei den Wassern wieder" 1922.

IV - "Hauspostille" de 1918 & 1927
- "Erinnerung an die Marie" 1920
- "Ballade vom Liebestod" 1921.

V - Sonette 1922/1925

- "Sonnett" 1925
- "Entdeckung an einer jungen Frau" 1922
- "Sonett n° 12" 1926/27.
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VI - Autres poémes autour de 1925

- "Liebesgedicht" 1925.
- "anna hidlt Wache bei Paule" 1925
- "Mutter Beimlein" 1926.

VII - Phase 1926-1928

- "Jber die Stidte" 1925

- "Eg war leicht ihn zu bekommen" 1928.

D'aprés ce tableau 18 poémes sur 25 ont &té& écrits entre
1917 et 1922. Cela nous permet d'affirmer que ces poémes
sur 1'amour sont essentiellement un phénoméne de jeunesse.
Nous pourrions également avancé une autre hypothése, qui se
rapprocherait d'une explication psychanalytique du probléme
les poémes d'amour tournent autour du personnage de la

mére de Brecht et dé&s sa mort en 1920, la production a sen-
siblement diminué. Mais il serait prudent de ne pas trop
mettre en avant une théorie aussi hasardeuse, car il n'y a

rien de plus normal pour un poéte que de chanter 1'amour (81).

2 - L'homme privé d'amour

Le lecteur se rendra trés vite compte que 1l'amour
dans les poémes de Bertolt Brecht est un amour du passé,

c'est un amour souvenir.

"EBin bitteres Liebeslied" (82) débute sur une sentence?

"Mag es jetzt sein, wie es will"

(81) Carl Pietzcker "Die Lyrik des jungen Brecht" chez
Suhrkamp 74.

L'auteur tente d'expliquer l'oeuvre de jeunesse au

travers de la psychanalyse.
(82) S.V. Gedichte 1, Tome 8,p. 36.
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Celle-ci crée la distance nécessaire par rapport au passé.
C'est une histoire d'amour passé dont le moi lyrique se
souvient dans le présent, la pensée dé l1'amour passé dé-
clenche la beauté de cet amour, mais malheureusement il ne

s'en souvient plus.

"Einmal hatt'ich sie sehr lieb"
"Darum weiss ich auch : Einmal™®

"Muss sie sehr schdn gewesen sein”.

La répétition de EINMAL ne fait que reculer davantage dans
le passé cet amour oublié depuis longtemps.

"Ballade vom Tode der Anna Gew8lkgesicht" (83) la distance

par rapport au sujet est &tablie dés le début du poéme ;

"Sieben Jahre vergingen"

A cdté de la distance dans le temps, il y a une attitude
cynique face 3 1l'événement passé et cela crée une distan-
tiation évidente :

"Mit Kirsch und Wacholder spiilt er ihr Antlitz
aus seinem Gehirn".

Pourtant le moi-lyrique n'a pas encore réussi a@ se détacher

totalement de cet amour passé :

"rinmal sieht er noch ihr Gesicht : in der Wolke"
"Einmal h8rte er noch, fern im Wind, ihre

Stimme"

(83) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 46.
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C'est le temps qui lui permettra d'oublier :
"Aber in spdteren Jahren verblieben”
"Thn nur mehr Wolke und Wind, und die"
"Fingen an zu schweigen wie jene"

"Und fingen an zu vergehen wie sie"

L'amour est passé, mais ce qui attriste le plus, c'est que
le souvenir de cet amour est bien loin, il est dé&ja oublié.
A cdté de ce "souvenir refoulé&" auquel on aimerait échapper,
il y a aussi l'antithé&se de l'amour refoulé&, a savoir ce
souvenir de l'amour qui échappe, alors qu'on aimerait

s'en souvenir : "Oh, ihr Zeiten meiner Jugend" (85)

"oh, ihr Zeiten meiner Jugend ! Immer"
"Matter wird Erinnerung jetzt schon"
"Leichte Schatten ! Weiss getlinchte Zimmer"

"Und darinnen rot Orchestrion"

L'amour fait partie du passé, la femme que 1'on®aimée

est partie "Gesang von einer Geliebten" dit:

"Jetzt ist sie nirgends mehr, sie verschwand
wie die Wolke".

L'amour est hors d'atteinte, la nuit. le moi lyfique a l'im-
pression de voir sa bien-aimée qui se penche vers lui, 1lui
aussi se penche vers elle, mais en fait, ce n'est gqu'un
songe. Il est impossible & 1'homme de vivre l'amour ;
1'homme est dans le monde, tel que le décrit Bertolt Brecht,
privé d'amour.

(85) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p.49.



Ce monde dans lequel vit l1'homme est incapable de favoriser
1'épanouissement de l'amour. "Von He" (86) en est la
victime. L'amour est quelque chose de PUR, mais il ne

peut le rester, car le monde environnant le tache et le
noircit. Il n'est pas de taille & affronter le monde,
pourtant il y est bien obligé et par conséquent se fait
broyer par le monde environnant. Cette opposition entre

He et le monde environnant peut &tre exprimée sous forme
de tableau.

He # Monde environnant
- sie wurde nicht alt - sie wurde nicht angenommen
- sie hatte wahllose H&nde - viele spien sie wieder aus
- sie verkaufte die Haut - Im Dunkeln wusste sie den
fiir eine Tasse Tee Weg nicht
- sie lief sich miide zwischen |- Sie war kein Nachttier
den Weiden - Sie war nicht weise wie Bie
- sie reichte sich dar wie - Sie lief herum und ihr
eine Frucht Herz war ohne Gedanken
- si wusste, was eine Frau
ist im Hirn
- sie wusste den Wegq, W9és hell
war mit den Augen.

Dans la derniére strophe Bertolt Brecht tire une conségquence
trads nette : DARUM qui ne met gque davantage l'accent sur
les causes gqui ont amené& la mort de He, 3 savoir la méchan-

ceté du monde environnant.

-

(86) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 80 .
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I1 est remarquable de constater que dans ce poéme 1l'amour
soit héroisé. La mort de He se fait en toute discrétion,
nul ne s'en rend compte. Cette discrétion va de pair avec
la pureté décrite dans les strophes précédentes. Cette
défense de 1l'amour cadrerait avec le psaume dont le but

vise essentiellement & une édification. Mais cet éloge n'est

que passager, comme l'amour que l1l'on oublie trop vite :

"Ging hin wie eine Wolke, von der es heisst :

sie war nie gewesen".

Et nous revoild dans le psaume bré&chtien qui détruit 1'idéa-
lisation du psaume antique et qui devient de ce fait un

anti-psaume.

L'amour-souvenir atteint son apogée dans "Gesang der Frau".

Si "Von He" était le souvenir d4'un amour impossible, "Gesang
der Frau" met en évidence le souvenir mort. On ignore tout
de celle qu'on a aimée, il ne reste plus rien, méme pas le

souvernir :

"Es ist viele Jahre her, und zuzeiten weiss
ich nichts mehr von ihr, die einst alles war,
aber alles vergeht"

Tout ce qui lui reste de l'amour, c'est un arriére-goiit amer.
Le souvenir de celle qu'on a aimé&passe trés vite.
Ce souvenir d'un amour passé, se fait impossible & partir

de la "Hauspostille" , le poéme en question est intitulé

"Erinnerung an die Marie", il concrétise bien 1l'inconstance

des sentiments humains qui exclue toute relation durable
entre les deux &tres qui s'aiment.
Il n'est méme plus capable de se souvenir du visage de la

bien~-aimée :
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"Doch ihr Gesicht, das weiss ich wirklich nimmer"

"ITch weiss nur mehr, ich kiisste es dereinst"”

Les trois moments du poéme (ils correspondent d'ailleurs

aux trois strophes)

1. 1l'amour reculé dans le passé.
2. 1'oubli efface toute trace du passé.

3. le nuage permet le retour au souvenir.

L'homme est totalement incapable de se souvenir. Le nuage
continue 3 vivre dans le souvenir de cet homme, bien qu'il
n'ait &té& que tré&s bri&vement présent au ciel. Mais la
bien-aimée, de méme que l'atmorphére de toute cette nature
dans laquelle ils avaient baigné, ont &chappé au souvenir.
La deuxi®me strophe montre que l'amour est emporté& défini-
tivement par le courant du temps et que de ce fait le
souvenir ne peut plus l'atteindre.

Si ce souvenir est devenu si lointain, on peut évidemment se
poser la question, si 1'amour é&tait si profondément ancré
qu'on le pense. Une tentative de raviver le souvenir de

cet amour passé échoue :

"Die Pflaumenbiume sind wohl abgehauen"
"und fragst du mich , was mit der Liebe sei"

"So sag ich dir : ich kann mich nicht erinnern"

Rien ne reste de cet amour, pas méme le nuage (voir la pre-

midre strophe olt 1'on y fait déja allusion) ¢

"Doch jene Wolke blilhte nur Minuten"
"Und als ich aufsah, verschwand sie schon im

Wind"
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Le.:souvenir de cet amour est impossible, car le bonheur a

été de si courte durée, qu'il est impossible de le saisir.

Rien que par le titre : "Erinnerung an eine M.N."

(84) (1925) semble avoir une ressemblance trés nette avec

le poédme : "Erinnerung an die Marie A."

Pourtant ce poéme-ci débute différemment : la situation est
claire : c'est un amour acheté&, mais le moi lyrique semble
rester attaché 3 cette femme. Le seul moyen de ne plus s'en
souvenir, c'est de déchirer sa photographie. C'est dans la
gquatriéme strophe que nous retrouvons une parenté avec les

poémes antérieurs :

"Willst Qu sie vergessen"
"Zerreiss ihre Fotografie"

"Da wirst du sie schon vergessen".

Il s'agit d'effacer un souvenir.

Ce souvenir d'un amour peut déja &tre trés loin dans le temps
et, c'est pourquoi, il n'est possible de le raviver que

par l'intermédiaire d'une photographie. Deux poémes abordent
le sujet de la photographie :

"Betrachtung von der Fotographie der Th. Meier"

"Sentimentale Erinnerungen Vor einer Inschrift"

Dans le premier poé&me le moi lyrique se demande s'il faut
ou non se débarrasser d'une vieille photographie dont on
pourrait maintenant encore tirer quelgque chose, pourtant

les scrupules se manifestent :

"Tch wiirde mich verachten, wenn ich dieses

tédte"

(84) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 336.
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"Und es ist eben doch nur eine Frage der Zeit"
"Aber ich tue es wirklich nicht gerne".

Ce va et vient prouve que le moi lyrique n'est pas encore
détaché de son amour passé&, mais la distantiation est déja

présente :

"Das Bild der ledig abgestorbenen Therese Meier"

"Die Jungfrau Meier..."

Le deuxiéme poéme est plus classique, car la vue de la
photographie fait resurgir le souvenir d'un amour passé.
Des détails précis lui reviennent & l'esprit et cela ne

peut le laisser indifférent :

"Sie wusch sich mit Mandelseife"
"Sie liebte die Liebe, nicht den Geliebten,
ihr machte"

"Keiner einen rosa Dunst".
La réaction du moi lyrique :

"Mir steht beim Drandenken der Schweiss auf
der Stirn"

Cet amour-souvenir peut aussi devenir un souvenir futur
c'est-3-dire un réve irréalisable.

"Das Lied von der Wolke in der Nacht"™ (87) , la nature

posséde d'emblée ce que 1l'homme ne pourra jamais réaliser.

I1 est impossible de se souvenir de 1l'amour

-

passé, cette peine que 1l'homme a a se souvenir, trouve une

(87) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p.48.
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variante dans l'amour-oubli. Cet amour-oubli se situerait

dans l'oeuvre de Bertolt Brecht plutdt autour des années
1920/24. "Jahr fir Jahr" (88) montre que l'amour est

-

submergé par le fil du temps qui va de 1l'avant, et a

force de progresser, l'amour est oublié. Un seul vers parle
de 1l'amour, le reste du poéme ne lui est plus consacré.

"Sentimentales Lied n°® 78" (89) ne contient également qu'un

vers parlant de l'amour :

"Ach, in jener Nacht der Liebe"

"Schlief ich einmal miilde ein".

L'amour est vu rétrospectivement, il est loin, il est oublié.
L'emploi de JENER et EINMAL margque bien cette distance.

Ce qui peut nous amener a dire que cet amour a déja été
oublié, c'est ce EINMAL qui distance nettement les
événements passés de ceux du présent et qui nous donne
1l'impression que tous ces événements passés ont été oubliés
depuis longtemps. La premiére et la troisiéme strophe

Ol
marguent ce passage du préseanﬁassé :

"Jetzt in der Nacht, wo ich dich liebe"
"Sind weisse Wolken am Himmel..."
"Spdter in den einsamen Jahren"
"Werden Wolken, weisse, noch geschaut"”

Le cadre extérieur est resté le méme, weisse Wolken,

mais ce qui en a été expulsé, c'est l'amour.

(88) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 94.
(89) Ibid., p. 97.
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"Vor Jahren in meiner verflossenen Arche" (90) reprend aussi

le théme de l'amour-oubli. Les deux premiéres strophes
parlent de l'amour passé qui &tait beau, mais un jour ils

se sont séparés (3éme strophe) :
"Wohl verliessen wir uns an einer Kiiste..."

L'emploi du WOHL traduit l'oubli, il ne sait plus au juste.
La quatriéme strophe se situe 14 ans plus tard et le moi
lyrique envisage ce qu'il fera & ce moment-13a :

"Sie wiedersehen ohne Gesicht, verdummt und

verschwommen".

Le fait de dire qu'il 1l'a reverra sans visage, ne signifie

pas autre chose : qu'il 1'aura oubliée.

Jusqu'a présent l'amour nous a été présenté
comme un amour dont on avait de la peine & se souvenir et
gu'on oubliait facilement. Cela nous améne & la conclusion
que l'amour n'est dans les poémes de Bertolt Brecht, pas
un amour durable, mais bien au contraire éphémére et passa-

ger. Cet amour-passager se retrouve dans "Ich habe dich nie

je so geliebt". (91).

"Alles war schdn an diesem einzigen Abend/ma

" /
soeur .

L'amour est passager, il n'y a pas la possibilité de le
garder, il s'é&chappe.
"Sonett" (92) (1925) met en avant le caractére passager de

l'amour. En effet ce n'est pas l'amour vécu un jour

(90) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 102,
(91) Ibid., p. 66.
(92) Ibid., p. 160.
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lointain que 1'on oublie, mais bien au contraire 1l'amour que
l'on vient de vivre.
Dans le ler quatrain le moi-lyrique est obligé de se référer

au passé pour évoquer le souvenir de 1l'amour :
"Was ich von friiher her noch kannte"

Ce n'est nullement 1'image de la bien-aimée qui vient en
premier lieu, mais c'est l'image de la nature, d'ailleurs
tout le premier quatrain est dominé par la nature, un seul
terme évoque la femme : HAAR. L'image de la femme est encore
relativée par ABWESEND qui éloigne l'image de la femme.

Le deuxid&me quatrain nous montre que cette femme qu'il vient
d'aimef, il n'en sait pratiquement rien. Le DRUM d'introduc-

tion permet de faire le bilan de ce qu'il sait d'elle:

-"etwas von ihrem Knie"
-~ "nicht viel von ihrem Hals"

-"im Haar Geruch von Badesalz"

Ce qu'il sait d'elle, ce n'est pas ce dont il se souvient,

mais ce qui lui a été rapporté par d'autres :
"Und was ich vordem iiber sie gehdrt"

Le premier tercet poursuit cette optique de la bien-aimée
vue par les autres. On lui dit que son visage s'oublie
trés vite. Le deuxiéme tercet va un peu plus loin que le
premier, cette fois-ci la femme est directement impliquée,
elle a conscience, qu'elle n'a qu'une valeur passagére.
En passant des quatrains aux tercets, il y a un transfert
qui se fait : la présence passagére de l'amour passe de
l1'homme 3 la femme. L'un comme l'autre ont conscience que

tout n'est que passager.



Ce poéme est bien plus marquant que les autres vus jusqu'
alors, car le c6té éphémére de 1l'amour s'impose déja au '
moment ol 1'amour est en train d'&tre vécu. La conscience
que tout est passager, va de pair avec l'amour. Cela ne
fait qu'accentuer 1l'isolement humain.

"Entdeckung an einer jungen Frau" (93) est différent des

poémes analysés jusqu'a présent : au début du poéme les
deux étres qui s'aiment sont sans illusion aucune sur la

durée de leur relation :

"Des Morgens niichterner Abschied, eine Frau"
"githl zwischen Tiir und Angel, kiihl besehn"

L'expression NUCHTERN et la répétition de KﬁHLLen témoignent.
C'est & partir du troisié&me vers que le revirement est
introduit par DA,en voyant la mé&che grise de la femme qu'il
a voulu quitter, il se rend compte qu'il ne peut plus
partir. Si le premier quatrain décrivait une situation de
départ, le deuxiéme décrit une situation de retour.

Ce qui suscite de la part de la femme, la question suivante :

"Warum ich Nachtgast nach Verlauf der Nacht"
"Nicht gehen wolle".

Les deux quatrains ne constituent dans ce poéme-ci pas
la partie la plus importante ; elle figure dans les tercets

dont le sujet est le caractére passager de 1'amour :

"Doch niitze deine Zeit..."

"Denn wir vergassen ganz, dass du vergehst"

(93) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 160.
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La femme passe et avec elle l'amour. Cette conscience que
1'amour va passer, qu'il est éphémére, améne & profiter

du moment. |

Si dans le premier sonnet "Sonett" 1'image de la bien-aimée
est passée apré&s quelques heures, si l'amour n'avait aucun

sens, le sonnet : "Entdeckung an einer jungen Frau" (94)

ne réussit pas pour autant d'établir une relation plus
solide entre les deux &tres, bien que ces derniers ne
semblent pas &tre indifférents. Eux aussi constateront que
1'amour passe.

L'amour se trouve réduit a une aventure passagére dans

"Es war leicht ihn zu bekommen" (95) le poéme est vécu dans

la perspective d'une femme & laquelle il a €&té& impossible
de retenir 1'homme gqu'elle voulait. Cet aspect passager
montre une nouvelle fois que 1l'amour n'est pas durable.
Cette femme a utilisé tous les stratagémes pour retenir

1'homme, mais en vain :

"Ich habe die Menscher hinausgeworfen"

"Die bei, ilm schliefen, als sei es in der Ordnung
"Ich habe es lachend getan und weinend"

"Ich habe den Gashahn gedffnet"

"Fiin Minuten bevor er kam. Ich habe"

"Geld auf seinen Namen geliehen"

"Es hat nichts geholfen".

Rien n'y a fait, elle a &té obligée de renoncer a son
combat, car il é&tait vain. Elle a été amenée & se rendre

4 1'évidence que l'amour n'était pas durable, mais il

pouvait tout au plus &tre passager :

(94) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 160.
(95) Ibid., p.288.
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"Wie alles voriibergeht, so verging"
*Auch das".

Les deux derniers vers du poéme mettent l'accent sur ce

cOté passager.

L'amour n'ayant pas de valeur stable et fixe,
se dégrade, car cette idéalisation de 1l'amour que 1'on
aurait pu attendre d'un poéte, n'existe pas, de ce fait la

femme est réduite 3 un objet, ce qui nous améne & parler

d'amour-vendu. Le "Sonett n° 12" (96) porte également le

titre de "Vom Liebhaber" (L'amant), s'il est vu dans

1l'optique d'un homme, il met en évidence le coté passif,
voire méme "subissant” de la femme.
Le poéme est basé sur‘une relation de triangle :

- la femme

- le moi

- 1l'amant.
La femme accepte l'alcool que lui donne son amant, car cela
lui permettra d'oublier. Mais ce que Bertolt Brecht laisse
totalement de cOté, c'est 1'avis , le désir de la femme.
Le lecteur ignore, si elle est consentante ou non. Cela
nous améne 3 dire qu'elle est un objet de désir, qui se
donne 3 l'homme qui la désire.
"Sonett n°® 9" (97) ou "Uber die Notwendigkeit der Schminke®

Ce sommet divise les femmes en deux catégories :

- les quatrains sont consacrés 3@ la femme non
maquillée .
- les tercets sont consacrés & la femme ma-
quillée.
Le premier quatrain a une fonction purement descriptive.

L'image de la femme pudique n'est pas positive,car la

(96) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 313.
(97) Ibid., p.312.
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pudeur est comparée & un poisson pourri. Le deuxiéme é&lé-
ment est tout aussi peu flatteur que le premier, la femme
se laisse "lécher" le visage. Il s'agit néanmoins de savoir
qui sont ces femmes ; c'est la femme dite honorable, et

comment se comporte-t-elle ?

"Sie geben schnell den Leib dem, der mit rauher"
"Hand l&ssig ihnen an den Busen kam"
"Schliessend die Augen,stehend an der Mauer"

"Sehen sie schaudernd nicht, welcher sie nahm"

La rime KAM/NAHM résume le deuxiéme quatrain. Ces femmes

ont vu arriver des hommes et elles se sont"laissées prendre".
En définitive elles ont un comportement de prostituée.

Les tercets sont consacrés aux prostituées qui sont dé-
peintes sous un jour plus positif que les petites bourgeoises.

Cette différence est mise en téte des tercets :

"Wie anders jene..."
Contrairement 3 la petite bourgeoise la fille de joie est
maquillée. Bertolt Brecht semble avoir une sympathie pour
cette derniére, car il ne la rend pas vulgaire dans son
maquillage.

v .. die mit leicht bemaltem Munde"

Cette idée de l'amour vendu est reprise de fagon plus ex-
plicite dans "Mutter Beimlen hat ein Holzbein" (98) . Le

peu de positif que les poémes sur l'amour aient pu conserver
jusqu'ici est définitivement aboli, 1'amour est considéré

comme une marchandise. Cette "Mutter Beimlen" est, malgré

(98) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 156.
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son handicap, obligée de gagner sa vie et cela en se

vendant?

"Wenn Mutter Beimlen auf den Strich geht"
"Und sie bringt "nen Freier nach Haus"

"Dreht sie das Elektrische, bevor sie aufsch-
liesst"

"Auf dem Treppenabsatz aus".

La fin du poéme met l'accent sur cette jambe en bois de
Mutter Beimlen, qu'elle cache dans l'obscurité&, lorsqu'elle
fait monter un homme dans sa chambre. Il y a deux réactions
de la part du lecteur :

- une géne

- un sentiment de dégofit.

Cet amour qui dans les premiers poémes était
difficile & saisir, devient un amour accessible, mais
dégradé. Il est rabaissé&, car on le tache.

"Die Legende der Dirne Evelyn Roe" (99) montre, comment

Evelyn Roe est amenée a payer son voyage en terre sainte

avec son corps :

"Herr Kapitdn, lass mich mit dir ins heilige
Iand fahren"
"Ich muss zu Jesus Christ"

Voil3d le but que Evelyn Roe s'était fixée au départ.

A quoi le capitaine répond :

"Du sollst mitfahren, Weib, weil wir Narrn"
"Und du so herrlich bist"

(99) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 18.
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Mais le capitaine fait trés vite connaltre ses exigences :

"So gib uns deinen siissen Leib"
*Denn der Herr, den du liebst, kann das
nimmermehr zahlen"

"Weil er gestorben ist".

Evelyn Roe qui avait révé d'aller en terre sainte, car
elle n'était animée que par un seul sentiment : 1'amour
céleste, devra se rendre ad l'évidence et payer son voyage
avec son corps. Et c'est ainsi que l'amour céleste fait

place & 1'amour charnel forcé :

"Sie fuhren hin in Sonn und Wind"
"Und liebten Evelyn Roe".

C'est 3 partir de 13 que 1l'on assiste & la décadence pro-
gressive de Evelyn Roe. Tous n'avaient d'yeux que pour
elle :

"Sie tanzten nachts. Sie tanzten tags"

"Sie liessen das Steuer sein".
A force de mener cette vie, elle s'épuise :

"Sie tanzte nachts. Sie tanzte tags"
"Da ward sie wie ein Sieches matt"
"Sie tanzte nachts. Sie tanzte tags"

"Da ward sie wie ein Leichnam matt"

C'est volontairement que nous avons repris les trois

strophes qui contenaient le Verbe TANZEN, car en analysant
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on se rend compte que si le verbe est a la troisiéme per-
sonne du pluriel dans la sixiéme strophe, il est a la
troisieéme personne du singulier dans la 8éme et dixiéme
strophe.

Comment expliquer ce passage ?

Dans la 6&me strophe c'était tout 1'équipage qui dansait,
alors que dans la 8&me et la 1lOéme strophe, ce n'est plus
que Evelyn Roe.

C'est une preuve supplémentaire de la dépravation d'Evelyn
Roe. Elle a fini par devenir l'antithése de ce gu'elle

était au départ.

1. Strophe ' 11, Strophe
"Sie trug ein hdrnes Tuch auf "Sje trug ein seiden Gewand
dem Leib" auf dem Leib"
"Der schdner als irdisch war" "Der siech und voll Schwiele
"Sie trug kein anderes Gold war"
und Geschmeid" "Und trug auf der entstellte
"Als ihr wunderreiches Haar" Stirn"

: "Ein schmutzzerwiihltes Haar"

Elle a changé du tout au tout et elle en prend conscience :

"Nie seh ich dich, Herr Jesus Christ"
"Mit meinem siindigen Leib"
"pu darfst nicht gehen zu einer Hur"

"Und bin ein so arm Weib".
et pour elle il n'y a plus qu'une solution : mourir :

"gie liess sich den dunklen Wellen, und die"

"Wuschen sie weiss und rein".
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-

Cette fuite dans la mort montre a quel point 1l'homme est
désemparé et isolé, car il n'envisage mé&me pas‘une aide
pouvant venir de 1l'extérieur.

Un cas analogue d'amour isolé se trouve dans la piéce de
jeunesse de Bertolt Brecht "Baal" . Baal a un appétit

insatiable, dans la scéne "Baals Dachkammer" nous voyons

successivement Johanna dont il abuse, les deux soeurs dont

-

il a dé6ja abusé et Sophie a laquelle il dit :

"Du bist ein Weib wie jedes andere. Der Kopf

ist verschieden. Die Knie sind alle schwach".

Mais une fois que Baal a eu son plaisir il se détourne de
la femme, elle ne l'intéresse plus :

"Jetzt habe ich dich satt bis an den Hals".
Ce n'est pas seulement un désintéressement qui caractérise
Baal, mais surtout une cruauté sans nom. Lorsque Sophie qui
le suit, ne sachant pas ol aller, lui demande ce qu'elle
doit faire de l'enfant qu'elle attend, il lui répond :

"Vergrab es !"

Dans la scéne "Junge Haselstriducher" Baal viole une jeune

femme qui demandait & voir Ekart:

"Sie Wollen ja zwischen die Weiden gelegt werden
Mann ist Mann, darin gleichen sich die

meisten".

La fid&lité en amour n'existe pas dans les podmes brechtiens,

elle le peut d'autant moins que 1l'amour ne dure pas.
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"Anna h#lt bei Paul Leichenwache" (100) est vu dans la

perspective d'une femme et ce aprés la mort de son mari.
La premiére et la troisiéme rime de la premiére strophe
résument bien la situation ¢

- gestorben

- verdorben.

C'est-a-dire que la mort de son mari lui a gdché sa vie,
cette mort est appelée "verfluchte Schweinerei'.

Paul a toujours abusé de sa confiance. Cela était typique
pour le comportement de Paul, mais il a toujours trouvé
des arguments poﬁr ne pas &tre fautif. Elle le compare a

un animal qui vit au jour le jour:

"Was morgen war, das ging schon {iber seinen

Horizont" .

L'accusation commencée dans la quatriéme strophe se pour-
suit dans la cinguidme. Paul a toujours fait preuve de
beaucoup de talent, lorsqu'il s'agissait de s'esquiver.
Anna l'accuse d'avoir refusé la prise de conscience de

ses responsabilités et de ne jamais les avoir assumées.

La deuxi®me partie de la cinquiéme strophe n'est plus dite
par Anna, mais par un commentateur qui insiste sur le fait
que Anna soit abandonnée a elle-méme et que son avenir soit
trés incertain.

La particularité de cet amour trahi c'est gu'il est vu
dans la perspective d'une femme qui condamne 1'homme.
“ﬁber die Stiddte" (101) nous parle également de la femme

abandonnée par son mari. Ici, il ne s'agit pas d'une mort,

(100) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 155.
(101) Ibid., p. 215.
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mais le mari part pour chercher et trouver une situation

meilleure.

L'amour violé se traduit dans 1l'oeuvre de
Bertolt Brecht avec une trés grande force. Quant & 1l'amour
lui-méme, il devient quasiment inexistant, il n'y a plus
gu'une issue possible : la décadence. Le théme de 1l'amour
décadent se trouve dans l'oeuvre brechtienne. Comment se
manifeste-t-il maintenant au travers des poémes ?

"vision in Weiss" (102) serait le premier poé&me qui aborde

ce théme, toutefois d'une maniére trés limitée, car le moi
lyrique fait un bilan de sa vie et constate qu'il a trop
aimé dans celle-ci :

"fch weiss es : ich habe zuviel geliebt"

A présent il est obligé de payer , et pour cela, il n'y a
qu'une solution : mourir.

Le poéme traiterait davantage des conséquences de 1'amour,
ou plutdt de celui qui a trop aimé,

Cet amour-décadence est représenté& dans

"pie Legende der Dirne Evelyn Roe"

"von He"

En effet, pour les deux femmes, alors que l'amour n'est
absolument pas vécu de la méme manidre, cela finit par la

mort :

"gie liess sich den dunklen Wellen"
"Darum starb sie im fiinften Monat des Jahres

20, eines schnellen Todes" .

L'amour va souvent de pair avec la décomposition, c'est le

cas pour le poéme :

(102) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 76.
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"pDie Ballade vom Liebestod" (103) ol la chambre
des deux amants devient une chambre mortuaire et se trans-

forme peu & peu en bateau :

" In griinen Wassern zwei Geliebte treiben"

"Von Liebe ganz durchregnet, wie ein Wrack".

Il est remarquable de constater que cette décadence, rappor-
tée par ailleurs toujours 3 un homme, est mise dans ce

poéme en relation avec un plan érotique.

Que 1'amour aboutisse 3 la décadence, voire méme & la décom-
position, Baal, dans la pié&ce du mé&me nom, nous le disait
déja :

"Als-ihr bleicher Leib im Wasser verfaulet war"...

Tous ces poémes qui parlent de 1'amour ont un
dénominateur commun : ils font tous ressortir le cOté
éphémére de l'amour. En fait 1'homme aspire a 1l'amour, mais
cette aspiration ne sera jamais réalisée, car le monde dans
lequel vit l'homme , est un monde de décadence, ou il est
impossible d'atteindre 3 l'amour. En exposant ces diverses
formes d'amour présentées dans l'oeuvre brechtienne, il
est apparu que l'auteur a une préférence pour l'emploi de

certaines formes de poémes et de certaines images.

3 - Images utilisées

Voilad l'objet de cette troisiéme sous-partie.
Sur 25 poémes parlant de l'amour 12 entrent dans la caté-
gorie :

- Ballade

- Lied

(103) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 253.
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- Legende
- Gesang
- Sonett

Lied : Il sert & exprimer le sentiment -

Sa forme est simple.

Gesang : Serait-ce pour Brecht un dérivé du Lied ?

Sonett : Il est composé de 14 vers de quatre strophes-
dont 2 gquatrains et 2 tercets.,

Legende : C'est le récit de la vie d'un saint,
Elle a un caractére merveilleux, ol les faits
historiques sont déformés par 1l'imagination

populaire.

Ballade : C'est un petit poéme narratif en strophes , qui
met généralement en oeuvre une légende populaire
ou une tradition historique.

Une définition des différents genres s'impose :
Dans le cycle des poémes sur l'amour il n'y a
qu'une seule légende. Rien que par son sujet "Die Legende

der Dime Evelyn Roe" ne fait plus partie du type classique

de la légende, car la sainte s'est transformée en prostituée.
L3 encore, Bertolt Brecht a utilisé une forme religieuse
pour parler d'un sujet qui n'avait nullement trait au do-
maine religieux. De ce fait, nous serions amenés a parler
d'une l&gende a rebours. Par ailleurs, 1l'emploi d'une

langue plutdt parlée et fortement marquéé par le dialect

souabe la rangerait davantage du cdté de la ballade :
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"Du sollst mitfahrn... weil wir Narrn"

" .. Ich bin nur ein arm Weib"

Certains constructions paralléles :

Die junge Evelyn Roe//Die arme Evelyn Roe
2&me strophe // l1léme strophe

ne font qu'accentuer le cdté ballade. Par ailleurs, Bertolt
Brecht ne se prive pas d'utiliser & rebours des symboles
bibliques : ainsi dans la cinquiéme strophe il utilise le

symbole du pain et du vin, communément nourriture sacrée :

"gie fuhren hin in Sonn und Wind"
"Und liebten Evlyn Roe"
"Sje ass ihr Brot und trank ihren Wein"

"Und weinten immer dazu".

Le pain et le vin font partie du repas du Christ et des
apdtres, ici ils font partie du repas de ceux qui ont violé
Evlyn Roe. A c6té de la ballade Bertolt Brecht utilise
une autre forme dérivée du domaine religieux : d savoir

le psaume et le chant bibligue (chant de David)

"Gesang von einer Geliebten"

"Gesang von der Frau"

en sont les deux exemples les plus révélateurs. Les deux
chants se rapprochent des cantiques de David, tous les deux
sont des chants d'amour ol 1'homme est sé&paré de la bien-
aimée. Chez Brecht il s'agit bien souvent d'une séparation
due 3 la mort. Pourtant ce désir d'amour sain et naturel
de la fille du berger est révolu depuis longtemps, il a
cédé la place 3 une relation froide. |
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Il ne reste plus rien de la bien-aimée, si ce n'est un
arriére -gofit amer, le cantique de l'amour a fini d'atre
depuis longtemps, car sa raison d'étre profonde n'est
plus.

Bertolt Brecht utilise pour renforcer son idée de départ
(1'homme est privé d'amour) un moyen formel pour nous le
démontrer : le dessein de ces chants n'est plus le méme
que par le passé et de ce fait la forme contribue a
renforcer le fond, c'est-da-dire que 1l'amour n'est plus.

Les LIEDER peuvent aussi entrer dans cette catégorie :

- "Ein bitteres Lied" (104) 1917/1918
- "Das Lied von der Wolke in der Nacht" (105) 1918

- "Sentimentales Lied" (106) 1920

Il semble néanmoins difficile de vouloir comparer ces
LIEDER avec le psaume. Ce qui parait primordial, c'est de
resituer ces "chants" dans leur contexte biographique :
rappelons qu'ils datent de la période d'Augsbourg, ils ont
été faits, afin de pouvoir etre chantés au sein du cercle
d'amis. Plus tard, le LIED évoluera, a mesure que Bertolt
Brecht s'éloignera de sa petite ville de province et ira
dans les grandes villes, de plus ce LIED évoluera, car le
besoin et 1'utilité ne seront plus les mémes. Si nous
analysons les titres de ces LIEDER, nous nous rendrons
compte, qu'ils indiquent d&ja l'orientation que Brecht

a voulu leur donner.

- "ein bitteres Lied"

Le BITTER (= amer) nous avertit dés le départ, qu'il s'agit

(104) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 36 .
(105) Ibid., p.48.
(106) Ibid., p.97.
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d'un chant qui ne peut finir que de fagon triste. De méme
gue dans ¢

- "Sentimentales Lied"

le titre met déja l'accent sur le c6té sentimental qui
laisse présager une fin malheureuse. Ce qui peut frapper
le lecteur dans le cas du psaume et du chant, c'est que
Bertolt Brecht détourne son emploi : en effet ce qui lui
importe, c'est de montrer qu'il n'existe ni psaume, ni
chant au sens traditionnel ol nous l'entendons, mais que
le cantique (inspiré de David) ne peut plus que montrer
le désemparement humain et le chant l'amour passé et

oublié.

Ce qui valable pour le psaume et le chaht 1l'est
3 plus forte raison pour la ballade. Un petit retour his-
torique s'impose, la ballade a connu son apogée en Allehagne
au 18&me et 19eme siécle , puis elle est tombée dans 1l'oubli.
La raison qui a poussé Bertolt Brecht & s'intéresser a la
ballade, c'est la multiplicité& de son emploi. Ce qui
l'attire c'est cette naiveté , ce naturel et cette puissance
fascinante, typiques 3 la ballade du Moyen-Age. N'oublions
pas par ailleurs, que Bertolt Brecht a admiré& Rudyard Kipling
et Wedekind et qu'il en a été imprégné. La ballade est,
elle aussi, destinée & &tre chantée, mais son contenu
ne se recoupe pas avec le contenu traditionnel, ol il est
dit qu'elle relate une légende populaire ou un trait
historique. Ici dans notre cas précis, elle parle de 1l'amour,
il y a donc une incompatibilité entre le sujet et la forme.

Reste i se demander pourquoi Bertolt Brecht a choisi la
ballade ?

"pDie Ballade war eine uralte Form und zu meiner
Zeit schrieb niemand mehr Balladen, der etwas
auf sich hielt" (107).

(107) "Uber Lyrik" chez Suhrkamp n° 70, p. 14
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Voil3d une explication partielle, mais Bertolt Brecht a
manifesté sa volonté d'aller & contre-courant sur le plan
formel. Cela lui permet de mettre en évidence que les
relations entre les @&tres humains ne sont pas celles que
l'on supposait et de les dépeindre dans leur antagonisme.
L'amour est bien loin des deux ballades : ni édification,
ni éloge et ni bonheur ; une fois de plus la forme n'est
pas en accord avec le fond, mais cela est voulu par Bertolt
Brecht. Enfin le sonnet est la derniére grande forme, que
Brecht ait utilisée pour ses poémes sur l'amour :

- "Sonett" (108)

- "Sonett n° 12" (109)

- "Entdeckung an einer jungen Frau" (110).

Le lyrisme d'amour de Bertolt Brecht est caractérisé par
une situation désespérée, caractérisée par le manque de
contact et la résignation. Le contact entre les amants est
inexistant. Dans le po&me "Sonett" le passage des quatrains
aux tercets ne fait qu'accentuer la distance du moi lyrique

par rapport 3 l'expérience amoureuse vécue. Cette sépara-

tion froide et sans sentiment aucun se retrouve dans le

sonnet "Entdeckung an einer jungen Frau".

Parallélement aux formes de poémes utilisées Bertolt Brecht
emploie une série d'images, qui elles aussi mettent
1'accent sur 1l'amour dé&cadant, sur un amour passager que
1*'homme ne peut vivre que de fagon épisodique.

Il ne s'agit nullement de faire ici une analyse exhaustive,

-

mais bien au contraire de montrer 3 l'aide de quelques

(108) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 160.
(109) Ibid., p.313.
(110) Ibid., p. 160
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éléments significatifs, comment Bertolt Brecht les met

3 contribution pour appuyer sa theése.

Une des images qui revient fréquemment est
le NUAGE, il peut @tre mis en rapport avec le CIEL, ciel
et nuage allant de pair. Le ciel est trés changeant dans
les poémes de Bertolt Brecht, il s'agit de voir, comment

il est représenté dans les poémes sur 1'amour :

"E. Roe" : faible allusion au ciel
"Oh, ihr Zeiten
meiner Jugend" : "Unter apfelgriinem Himmel"

"vision in Weiss" : "... zuviel orangene Himmel verbraucht"”

"Gesang von der . : "Und sie war in mir wie ein kleiner

Frau" Wachholder in mongolischen Steppen,
konkav mit fahlgelbem Himmel und
grosser Traurigkeit"

"or Jahren in meiner: "In mancher ogangenen Friilhe zwischen

verflossenen Arche" den HOlzern"

"Die Ballade vom : "Ein griiner Himmel, der geregnet

Liebestod" hat"

-

Si nous nous référons & Baal, le ciel est toujours au-dessus
de nous. Ceci nous améne a dire qu'il a une signification
dans les poémes.

Dans "die Legende der Dirne Evlyn Roe" le ciel est présent,

il y est fait allusion, mais Brecht n'entre pas dans le
détail. Quant aux autres poémes, le ciel passe par de
nombreux coloris qui, au sein de 1'oeuvre, ont une
signification bien précise. Le ciel orange de "Vision in
Weiss " définit la joie et le plaisir de vivre et c'est
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tout 3 fait en rapport avec le contenu du poéme, ol le
moi lyrique a conscience qu'il a trop aimé&. Quant au ciel

jaune pale de "Gesang von der Frau" , il exprime une

atmosphére de tristesse.
Le ciel vert est le symbole de la décomposition dans le

poéme "Die Ballade vom Liebestod" (111) par contre le

ciel vert pomme dans "Oh, ihr Zeiten meiner Jugend" (112)

serait plutdt le symbole d'une fatigue et d'une amertume.
Le ciel traduit trés justement 1l'atmophére du poéme et
1'état d'ame du moi lyrique. Pourtant ce ciel ne peut é&tre
séparé des nuages qui s'y trouvent. En effet, un certain

nombre de po&mes contiennent 1l'image du nuage :

Ballade von der Anna "Wie war ihr G@Gesicht ? Es verschwamm
GewSlke Gesicht in den Wolken 2"

"Einmal siehtfer noch ihr esicht :

in der Wolke !"

"Aber in spiteren Jahren verblieben"

"IThm nur mehr Wolke und Wind".
Bertolt Brecht établit une relation entre le nuage et le
visage de la bien-aimée. Dans "Erinnerung an die Marie A."

Brecht réemploit & quelques nuances prés la méme image :

"Und auch den Kuss, ich hdtt, ihn l&ngst
vergessen"

"Wenn nicht die Wolke da gewesen wdr"

"Die weiss ich noch und werd ich immer wissen”

"Sie war sehr weiss und kam von oben her",

(111) S.V. Gedichte 1 Tome 8, p. 253.
(112) Ibid., p. 49.
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Le souvenir du nuage reste, quant au visage de la bien-
aimée , il est victime de 1'oubli. Bien que ce nuage n'ait
pas été vu trés longtemps, il reste et continue & vivre
dans l'imagination de l'amant. Ce qui reste de cet amour,
c'est le paysage, et tout le reste, c'est-a-dire le plus
important a été effacé par le fleuve du temps.

"Jahr fiir Jahr" insiste sur le fait que l'amour s'en va,

mais que le cadre , l'environnement dans lequel il a eu

lieu, reste le méme.

PRESENT FUTUR
"Jetzt in der Nacht, wo ich "Spater in den einsamen
dich liebe" Jahren"
"Sind weisse Wolken am Himmel, "Werden Wolken, weisse
ohne Iaut" noch geschaut"

"Und die Wasser brausen liber die "Und die Wasser werden

Steine" brausen iiber die Steine"
"Und der Wind erschauert in dem "Und der Wind wird erschauer:
dorren Kraut" in dem dorren Kraut"

La premiére et la troisiéme strophe du poéme sont identiques
jusqu'a un détail prés : l'amour n'existe plus dans la
troisiéme strophe. Il ne reste plus que le nuage, trés
souvent celui-ci est qualifié de blanc, méme de trés blanc
dans les poémes de Brecht. Quelle est la signification de
ce blanc ?

Est-ce un symbole de pureté ?
Dans ce cas l'amour comme symbole de pureté serait inexistant

car il disparait et tout ce qui en reste est nuage.

Le vent
Il est 1ié au symbole du nuage/ciel et ne
fait qu'accentuer le cdté éphémére et peu durable de 1l'amour.

Trés souvent le nuage se fait emporter par le vent.
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L'association ciel/nuage ne vient que renforcer ce que
Brecht a déja exprimé dans ses poémes, a savoir que 1l'amour
est impossible.

Une autre image vient appuyer cette thése : celle de 1'EAU.

Die Legende der "Sie liess sich den dunklen Wellen,

Dirne Evlyn Roe und die Wuschen sie weiss und rein"

Jahr fiir Jahr " "Weisse Wasser rinnen"

"Abwarts Jahr fir Jahr"
Vor Jahren in "Wohl verliessen wir uns ayéiner
meiner verflossenen Kiste"

Arche" (113)

Ruhig sitz ich bei "Ruhig sitz ich bei den Wassern

den Wassern wieder " wieder"

(114) "Mit den gleichen Tieren wie dereinst"
Die Ballade vom "Vom schwarzen Regen siebenfach
Liebestod" (115) zerfressen 2"

L'eau peut avoir une signification purificatrice, c'est le

cas dans le poéme "Die Legende der Dirne E. Roe" ol

Evlyn Roe en désespoir de cause se jette a la mer.
Mais si la mer a une qualité purificatrice, il ne faut
pas oublier qu'elle engloutit Evlyn Roe et que celle-ci y
meurt. Il y a donc deux aspects :

- purification.

- mort.

(113) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 102
(114) Ibid. p. 118.
(115) Ibid., p. 253.
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Ces deux aspects semblent indissociables dans le poéme, l'eau
apparait comme 1'élément qui détruit un amour, mais cette

fois-ci il faut ajouter un amour impur.

Dans les poémes "Jahr fiir Jahr" et "Ruhig sitz ich bei den Wassern

wieder" 1'eau semble avoir la méme fonction que le nuage blanc,

c'est-a-dire que l'amour a disparu, on ne s'en souvient méme
plus, mais le cadre reste toujours le méme. Par ailleurs,on
a l'impression que l'eau par son mouvement a tout entrainé
et tout lavé. La encore, comme dans Evlyn Roe , revient

sous une forme variée, le théme de l'eau dévastatrice, elle
a tout emporté et laissé derriére elle la solitude et 1l'iso-

lement de 1'homme.

Bertolt Brecht a également dépeint 1l'échec de 1l'amour par
1'image d'un voyage en bateau, c'est-a-dire que 1& le théme
de l'eau n'est pas aussi directement abordé que dans les

autres poémes. "Vor Jahren in meiner verflossenen Arche" nous

raconte comment le moi lyrigue est parti avec une femme :

"Doch sie gab einen Halt, gab mir in die Hand ihren
Leib".

Pourtant cet amour n'est pas de longue durée, il se termine
dans un port. L'homme et la femme se quittent, on ignore
pourquoi, peut étre parce qu'ils étaient fatigués 1l'un de
1'autre.
Si, au début du voyage, la mer était mouvementée :

"Zur Zeit der Allerseelenstiirme..."

elle redevient calme lorsqu'il repart seul :

"Viele Wochen war das Meer mir glatt".
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L'eau a un role plutot passif, car elle accompagne la déca-
dence d'un amour. Mais l'eau peut aussi etre le symbole de
quelque chose d'éphémére et de passager, a la limite de

dévastateur :
"Vom schwarzen Regen siebenfach'zerfressen",

L'amour méne & la décadence qui est présente dés le premier
vers du poéme ; l'eau, cette fois-ci, sous forme de pluie,
ravage et détruit. Cette destruction est accentuée par la
répétition de syllabes comme zem, gen, sieben, zer,

le "z", le "r" et le "s" insistent sur cette décadence.
C'est a partir de la diziéme strophe que 1l'eau vient accen-

tuer la situation de décadence et de décomposition.

"In griinen Wassern zwei Geliebte treiben"

"Von Liebe ganz durchregnet, wie ein Wrack".

L'amour finit par étre une épave. Les derniers poémes que
nous venons d'analyser ne montrent qu'une chose : l'amour
est inexistant, il apparait de facon épisodique dans la vie

de 1'homme, mais il n'est absolument pas stable.

Ce qui ressort du dernier poéme, c'est le motif d'Ophélie :
la mort dans 1'eau. Bertolt Brecht a incontestablement été

influencé par "Le Bateau Ivre" de Rimbaud. Un des poémes

intitulé "Ophélie" traduit exactement 1'atmosphére des

poémes brechtiens.

"Sur 1'onde calme et noire ou dorment les étoiles"
"La blanche Ophélia flotte comme un grand lys"
“"Flotte trés lentement, couchée en ses longs voiles”

"on entend dans les bois lointains des hallalis".
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Ce motif est repris dans 1l'oeuvre de Brecht sous une forme

un peu modifiée. La premiére qui nous vienne a l'esprit c'est
Evlyn Roe : elle choisit la mort qui signifie pour elle
délivrance par rapport a ce voyage en bateau. Le théme 4'Opheée-
lie est proche du théme de la purification par les eaux.

‘Ce théme se retrouve dans la piéce "Baal" , la scéne intitulée
"l,andstrasse" Weiden" débute par un poéme qui reprend le

motif 4'Ophélie :

"Als sie ertrunken war und hinunterschwamm"
"Von den Bichen in die gr&sseren Fliisse"
"Schien der Opal des Himmels sehr wundersam"

"Als ob er die Leiche begiitigen miisse".

Le poéme reprend sous un rappel symboligue la mort de Sophie
et de Johanna qui, dégues par l'amour, se sont jetées a
l1'eau. Dans le poéme le cadavre flotte au fil de 1l'eau, avec
au-dessus de lui le ciel, seul élément imperturbable qui
suivra.

"Won den verfiihrten Miadchen" reprend le méme théme que le

poéme précédent, la fille qui, dans sa déception, ne voit

gu'une solution : se jeter a l'eau.

"Zu den seichten, braun versumpften Teichen"
wWenn ich alt bin, fiihrt mich der Teufel hinab"

"Und er zeigt mir die Reste der Wasserleichen"

"Die ich auf meinem Gewissen hab"

“Mahagonny - Song n° 3" reprend aussi le méme théme, Mary

Weeman, comme Evlyn Roe, trouve la mort dans 1'eau.
Ce théme d'Ophélie met en évidence 1'impossibilité d'un

amour heureux, car il finit de fagon tragique.
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4 - TRANSITION

Bertolt Brecht nous a montré jusqu'a présent que
1 'homme est isolé, gue sa vie était une vie de solitaire, a
1'écart de la société. Cette marginalité voulue, ou subie
améne 1'homme a se replier sur soi-méme et a devenir agressif.
Cet homme semble privé non seulement de contact avec les autres
mais aussi d'amour. A travers les poémes et les piéces de
théatre que nous venons d'analyser, nous pouvons en effet
affirmer que 1l'amour n'est pas une constante dans la vie de
1 'homme, mais qu'il y fait irruption, pour en disparaitre
aussitdt. Trés souvent cet amour meurt ou améne la personne
qui aime & s'abandonner a la mort, car 1'étre aimé ne répond
pas a cet amour. La encore Bertolt Brecht nous montre 1'iso-
lement humain, car 1l'amour semble fuir 1'homme.
T1 est néanmoins étrange et surprenant de constater qu'‘un
homme comme Bertolt Brecht voit les choses de fagon aussi pessi-
miste . Ii semble facile de dire que Brecht relevait d'un
nihilisme profond, mais c'est aller un peu vite que d'appli-
qguer une définition de toute piéce a un homme. Il serait
préférable de dire que Brecht avait une vision pessimibte
des choses. De plus pourquoi ne pas tenter de trouver une
explication dans la vie de 1l'auteur, plutot que d'aller
chercher, si oui ou non il était en contradiction avec son
époque. Pour ce faire il n'y a gu'une solution ; son journal
des années 1920 (116). Brecht, sans exagération aucune, a
toujours eu beaucoup de femmes dans sa vie. Il y avaitg

- Paula Banholzer appelée Bi

- -~ Hedda Kuhn appelée He

- Marianne Zoff.

(116) "Tagebiicher 1920-1922"

[ 1]
".Aufzeichnungen 1920-1954 de Brecht. Chez Aufbau-Verlag.
1976.
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De Paula Banholzer Bertolt Brecht a eu un fils Franck.

C'est peut-étre la relation avec Marianne Zoff (une chan-
teuse) qui a été la plus orageuse. Ils ont été mariés de 1922
4 1927 (étrange coincidence, car c'est dans cette époque

que se situent tous les poémes d'amour). En effet,Marianne
devait dans un premier temps épouser un certain RECHT, mais

a partir du moment ol elle a fait la connaissance de Brecht,
elle a changé d'avis.

Recht menace Marianne, Brecht se querelle avec Recht. Marianne
attend un enfant, Brecht espére qu'elle épousera Recht.

Entre temps il revoit Bi et son fils. Il apprend que Bi l'a
trompé, il réve de He et retourne chez Bi. Une rencontre

avec Recht lui apprend que Marianne a perdu l'enfant :

"Die Hure sollte kein Kind haben, mein Kind

ging von ihr, da sie kein reines Herz hatte" (117)

Il aimerait que Marianne s'occupe de Franck, l'enfant qu'il

a eu de Bi.

De ces détails il ressort que la vie de Bertolt Brecht n'était
pas tout A fait simple, et quant & lui méme il ne semblait
pas toujours faire preuve de la meilleure décence.

Aprés quelque temps il se rapproche de Marianne. Brecht est a
Berlin, il tombe malade, entre temps Marianne découvre les
lettres que Bi a écrites a Brecht.

On peut s‘'arreter ici, car ce qui importe ce n'est pas de
donner une multitude de détails concernant la vie de Brecht,
mais bien plus de démontrer a l'aide de quelques faits

précis que la vie de Brecht n'était pas toute simple.

Cela nous améne a nous poser la question : n'y aurait-il

pas eu interférence entre la vie privée et l'oeuvre de cette

époque ? Ce va et vient qui n'aboutissait a rien de stable

(117) "Tagebiicher 1920-1922%
"Aufzeichnungen 1920-1954"de Brecht. Chez Aufbau-Verlag
1976.
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dans la vie de Brecht s'est peut étre traduit sur le plan
de la création par un amour voué & la mort. Ce cdoté dur,

ou 1'amant quitte la bien-aimée ("VYor Jahren in meiner ver-

flossenen Arche") se retrouve dans une parole de Brecht du
25.02.21.;

" Und ich kann nicht heiraten. Ich muss Ellbdgen
frei haben, spucken kOnnen wie mir's beliebt,

allein schlafen, skrupellos sein" (118).

Cette attitude face a 1l'amour s'explique mieux, lorsqu'on
a une vue sur la vie de Bertolt Brecht. Par ailleurs, 1'idée
gu'il se faisait des femmes n'était pas tres haute, car dans

son journal du 28 mai 21 il dit :

"Sie (= die Frauen) Wechseln ihre Widsche, aber

nicht ihre Irrtiumer".

L'attitude de Bertolt Brecht face a la femme n'est pas
particul iérement positive, c'est ce qui l'a peut-eétre ameneé
dans ses poémes d'amour de 1l'époque a avoir une vision
pessimiste et de ce fait cette aspiration a l'amour est
devenueun échec pour tous ses personnages. L'homme n'est

pas en mesure d'accéder a 1'"amour idéalisé".

Pourtant on constate dans l'oeuvre de Bertolt
Brecht un tournant. Si, dans "Von He", l'amour vendu finis-
sait encore par la mort, dans "Mutter Beimlen" ce n'était
plus le cas, car, en effet, le tournant est pris : le

véritable amour n'existe pas, mais il y a un palliatif :

(118) "Tagebiicher 1920-1922"
"Aufzeichnungen 1920-1954"de Brecht.Chez Aufbau-Verlag
1976 .
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l'amour limité "que 1l'on peut acheter”. Le poéme a été écrit
aux alentours de 1926, il est sans aucune égquivogque en ce
qui concerne 1'activité de Mutter Beimlen. Dans la premiére
strophe du poéme, le lecteur a déja un doute lorsqu'il est
dit :

“..,. und wenn wir brav sind"

vDiirfen wir das Holzbein sehen'.

La reprise du "WIR" laisse pressentir que la petite mére a
la jambe de bois regoit beaucoup de visiteurs.

La deuxiéme strophe accentue encore cette idée, car elle
accroche ses clés a la jambe en bois, afin de pouvoir
jaisser la lumiére éteinte sur le palier. La troisiéme stro-

phe confirme les suppositions du lecteur :

"Wenn Mutter Beimlen auf den Strich geht"

"Und sie bringt, nen Freier nach Haus".

La situation est claire, Mutter Beimlen se prostitue, le
vocabulaire employé par 1l'auteur pour nous le dire est tout
aussi clair. Le temps de l'amant et de la bien-aimée est
révolu, "die Geliebte" est remplacée par '"der Freier".

Dans le sonnet n° 9 "Uber die Notwendigkeit der Schminke"

(119), les 2 tercets sont consacrés a la prostituée que
Bertolt Brecht décrit d'une fagon toute évidente:

"Wie anders jene, die mit leicht bemaltem Munde"
 "Und stummem Auge aus dem Fenster winkt"

"Dem, der voriibergeht, und sei es einem Hund"

(119) SV Gedichte 1, Tome 8, p. 312.
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Ces deux poémes marquent donc un tournant pour les poémes
d'amour de Bertolt Brecht, si au départ l'amant avait de la
peine a se souvenir de sa bien-aimée, voire méme s'il
l'avait déja oubliée, 1l'optique a changé quant aux deux der-
niers poémes, c'est-a-dire qu'ils sont vus par une femme qgui
ne vit plus l'amour idéalisé, mais qui s'offre aux autres.
Jusqu'ad présent Bertolt Brecht n'a pas encore présenté ces
femmes qui offraient leur amour comme des "commercantes”

gui en échange demandent de 1l'argent.

5) L'AMOUR AU SERVICE DE L'ARGENT

Voild la derniére étape dans l'évolution de 1'amour,
certes 1'homme est privé d'amour, mais d'un autre coté, cet
amour,es4au service de l'argent. Bertolt Brecht souligne
tout au long de son oeuvre le caractére asocial de 1l'amour

qui est en dehors de toute norme humaine.

Il est remarquable de constater que dans une de

ses piéces "Lux_in tenebris" (120) qui date de 1919, Bertolt

Brecht aborde déja la question de l'amour commercialisé.
Cette piéce est antérieure de quelques années aux poémes qui
abordent le méme sujet. Bertolt Brecht y met déja l'accent
sur le fait que tout est tributaire de l'argent.

Paduk, le tenancier d'un institut édifiant , lutte contre
tout ce qui est dépravation. Pourtant si l'on veut stédifier
il faut payer. Le reporter demande a Paduk dans quel but

i1 avait créé une telle maison, et sous-entend qu'il était

financier, Paduk explique :

"Nein, wo denken sie hin ! Es war selbstverstandlich

eine moralische Erwdgung',

(120) SV Gedichte 7, Tome 7, p. 2773 a 2791.
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En fait Pakuk n'a pas ouvert son institut pour lutter contre
la prostitution, comme il le laisse entendre, mais le véri-
table mobil est la VENGEANCE. Il a voulu se venger de la
tenanciére de la maison close qui est en face de son propre
établ issement. Nous apprenons par ailleurs que Pakuk lui-meme
a été un fidéle client de cette maison. Voila donc les vraies
raisons dévoilées, Brecht, une fois de plus, met 1l'accent

sur la non-existence de 1l'amour.

Et dans sa lutte contre 1l'amour commercialisé, il prend treés
vite une décision en sa propre faveur. Entre sauver sa bonne
réputation qui entraine la ruine et renoncer a sa bonne
réputation qui entraine la richesse, il n'hésite pas un
instant. La sauvegarde de ce qui est humain, n'est en

fait gu'un faut prétexte.

"Gdsta Berling" (121) une piéce secondaire, écrite entre

1922/1924, oppose deux mondes totalement différents :

_ celui de Gosta Berling, un monde pieux .

- celui de la dite Majorin, un monde dépravé.
L'opposition de ces deux mondes permet & Bertolt Brecht de
mieux mettre en évidence que le bonheur n'existe pas, et
gue seul le monde dépravé de la Majorin peut offrir un
semblant de bonheur et d'amour.

L'amour est donc rabaissé au rang d‘une marchandise.

"Trommeln in der Nacht" (122) nous montre que Murk qui veut

épouser Anma, est essentiellement intéressé par l'argent,
disons par la dote de celle-ci. Voild une autre illustra-

tion de 1l'"amour commercialisé”, il n'y a plus de sentiments

LY

(121) SV Gedichte 7, Tome 7, Pp. 2883 & 2892.
(122) SV Stiicke 1, Tome 1, p. 69 ) 124.
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gui unissent les hommes, mais 1'élément le plus important
est l'argent. Il est intéressé par un mariage rapide, car

d'aprés 1lui :

"Zeit ist Geld "

"Ich bin fir sofortige Verlobung'.

Vers la fin du deuxiéme acte lorsque Kragler est revenu,
Mark se défend, mais il ne pense pas a Anna lorsqu'il se
défend contre Kragler, il ne pense qu'a son intérét. D'ail-

leurs, il insulte Anna :

"Zeig dein Gesicht ! Bleck deine Z&hne ! Hure !"

Est-ce 1la l'attitude de celui qui aime ?
L'amour encore une fois a été fustigé. Il n'est pas possible
3 1'individu de vivre l'amour, cet amour, dont il avait révé,

n'est pas réalisable.

- Murk essaie d'y pallier par l'intéret financier que
représente un mariage avec Anna-

- Anna aurait plutot l'attitude de celle qui subit,
par ailleurs elle se trouve dans une situation
délicate, car elle attend un enfant de Murk !

Mais au moment ou Kragler revient, elle veut le
suivre. La encore apparait de toute évidence

gu'il n'y avait aucun amour entre elle et Murk -

Brecht s'attache a démontrer que l'amour n'existe pas, car
la société est trop dégradée pour que cela soit possible.
Cela entraine bien siir la conclusion suivante qu'il n'y a
pas de relations humaines authentiques, sinon l'amour exis-

terait.
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L'amour devient de ce fait un commerce.
Dans "Im Dickicht der Stddte" Jane, ne supportait pas la
vie que lui imposait Garga, cela l'améne a partir avec d'au-
tres hommes. Pourtant dans la scéne 7, Garga 1l'épouse, on
ne sait trop pourquoi. La scéne que Brecht consacre au
mariage est courte, mais il fait dire a Jane une chose fort

intéressante : (123)

"Das Leben ist genau so, wie Sie meinen".

Une sentence trés vraie, c'est-a-dire qu'on n'est jamais a
1'abri d'un changement dans la vie.

A la fin de la piéce, dans la scéne 9, elle réapparait dans
le café, ou se retrouvent tous ceux qui attendent la libé-
ration de Garga. Elle apparait comme une loque : elle ne se
souvient méme plus de la date de la libération de son mari.
Lorsque Garga lui propose de recommencer leur vie, elle

lui répond (124) :

"Nein, George, es wird doch immer alles
schlimmer ! Man sagt : es wird besser, aber

es wird immer noch schlimmer, denn das kann es".

Il y a chez Jane la conviction profonde que 1'amour ne peut
exister en ce monde, que plus ¢a ira, moins il y aura d4d'amour.
Jane ne se géne de dire a son mari, devant tous les autres
(125) :

"Sieh her, ich habe mit diesem Herrn gelebt".

(123) S.V. Stiicke 1, Tome 1, p. 169.
(124) Idem. p. 179.
(125) Ibid. p. 180.
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Elle est consciente que 1l'amour entre elle et Garga est
inexistant et elle en tire les conséquences ; ellé est en
fait logique jusqu'au bout. La piéce offre une seconde
relation d'amour, celle de Shlink et de Marie, la soeur de
Garga. C'est Marie qui s'offre a Shlink. Shlink la paye et la
réduit ainsi & la prostitution. L'amour dont revait Marie,
n'existe pas, il devient un amour commercialisé. Ceci nous
améne a dire que le véritable amour n'existe pas, car il
n'y a pas de sentiments profonds.

Marie glisse vers la prostitution et dans la scéne 9 elle
dit : (126)

"Es soll offenbar werden. Nun : ich habe mich
weggeworfen, aber dann habe ich Geld dafir
verlangt, gleich danach, dass man es merkte was
ich bin, und dass ich davon leben kann. Jetzt ist
es ein glattes Geschdft . Ich habe einen guten
K8rper, ich dulde es nicht, dass man raucht in
meiner Gecenwart, aber ich bin keine Jungfrau
mehr, ich verstehe mich auf Liebe,Hier habe ich
Geld".

Un peu plus loin elle dira (127) :
"Wie wiedrig sie machen, die Liebe und der Hass".

Elle a pleinement conscience des conséquences gqu'engendre
l'amour commercialisé. A la lumiére de cette piéce il s'agit
de se demander comment on peut en arriver 13 ? La réponse

de Bertolt Brecht est trés simple : il veut nous montrer

que méme sur le plan de l'amour l'individu détruit 1l'individu,
mais pourquoi ? Parce que la société dans laquelle vivent

(126) S.V. Stucke 1, Tome 1, p. 179.
(127) 1d., p. 180.
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ces individus est inhumaine, voire asociale et leur impose

les lois de la jungle.

C'est dans "Mahagonny" (128) que Bertolt Brecht

atteint le sommet dans sa description de l'amour commercia-
liseé.

Dans la ville de Mahagonny tout est possible, si 1l'on paye,
et l'amour n'est possible que si 1l'on paye. Le cinguiéme
tableau de la piéce est consacré aux filles qui arrivent a

Mahagonny (129).

"Wir sind die Madchen von Mahagonny"

"Wenn ihr bezahlt dann kriegt ihr, was euch gefallt"

Ce qui compte c'est l'argent. Jenny, la fille que 1'on don-

nera a4 Paul Ackermann, dira un peu plus loin : (130)

"Jenny Smith aus Oklahoma"

"Ich bin hergekommen vor 9 Wochen"

"Ich war drunten in den grossen Stadten"

"Ich tue alles was man verlangt von mir"

"Ich kenne die Paules, Paules, Paules aus Alaska"

"Sie hatten's schlimmer dort als selbst die Toten
schon"

"Sie wurden reich davon, und wurden reich davon"
"Und kommen, die Jacketts zum platzen voll Banknoten"

"Aus ihren Extraziigen an und sehen : Mahagon"

(128) SV Stiicke 2, Tome 2, p. 499 a3 612.
(129) Id. p. 510.
(130) 1d4. p. 511.
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Ce &8 quoi Paul Ackermann répond :

"Gut, ich nehme dich".

Le marché est conclu, Paul achéte 1l'amour que lui offre Jenny.
Plus de sentiment, la seule chose pour laquelle on puisse
encore avoir un sentiment c'est l'argent.

L'amour se vend au plus offrant, ainsi dans "Die Dreigroscheno-

per" (131), les filles de la maison close de Turnbridge qui
"aiment" toutes Mackie, seront amenées & le trahir, pour de
l'argent. En effet, Peachum leur offre de 1l'argent, si elles
l'aident a trouver Mackie, afin qu'on puisse une fois pour
toute l'arréter et le mettre en prison. Elles acceptent le

marché que leur propose Peachum : (132)
"Geld regiert die Welt",

L'argent rend tout possible.

Dans cette piéce il y a un autre aspect que Bertolt Brecht
condamne : 1l'amour sensuel, car il est un signe de fai-
blesse humaine: (133)

"Die Ballade von der sexuellen Hoérigkeit" v
"Der klammert sich an die Bibel - Der verbessert
das BGD"

"Der wird ein Christ ! Der wird ein Anarchist"

"Am Mittag zwingt man sich, dass man nicht Sellerie
frisst"

"Nachmittags weiht man sich noch eilig 'ner Idee"
"Am Abend sagt man : mit mir geht's nach oben"

"Und vor es nacht wird, liegt man wieder droben"

(131) S.V. Stiicke 2, Tome 2, p. 395 & 497.
(132) 1d., p. 428.
(133) 1d., p. 439.
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L'amour n'existe pas, ici dans ce dernier exemple, il est
réduit a8 un instinct animalier.

Tout au long de notre analyse sur l'amour, tant
dans les poémes que dans les pié&ces de théidtre, il est ressor-
ti que l'amour n'était pas présent dans la vie de 1l'individu.
L'homme est obligé de vivre une vie sans amour, car il fait
partie du passé. L'homme est incapable d'atteindre cet amour.
Pourquoi ? Il est incapable d'avoir des contacts avec son
environnement, de ce fait il est un isolé. Ce manque d'au-
thenticité dans la wvie humaine entraine une dépréciation de
1'amour qui devient une marchandise. D'un c6té l'isolement
humain, de 1l'autre la décadence de l'amour , cela entrafne une
situation asociale, de désagrégation qui va & l'encontre
de toute norme humaine. Les valeurs matérielles primant sur
les valeurs idéologiques, cela nous améne & nous demandef,

comment cet homme se situe par rapport au monde.

C - L'homme et le monde

L'isolement, la marginalité, le manque d'ouverture
ainsi que l'absence d'amour vrai dans la vie de 1'homme, nous
améne a nous demander , si cet homme a une relation avec le
monde qui l'entoure. Quel est ce monde ? Dans un premier temps,
il est indispensable d'analyser le rapport gu'a 1l'homme avec
la nature, pour voir quelle est la relation avec dieu, une
question qui a surtout préoccupé Bertolt Brecht dans ses
années de jeunesse. Une fois que ces deux relations sont dé-
finies, on peut prendre en considération la vie de 1'homme et
€largir 1l'éventail au monde environnant. Enfin, dans une
derniére partie il serait souhaitable de faire le point sur

la relation de 1l'homme avec le monde environnant.
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1) LA NATURE

On remarquera dans les poémes de jeunesse de Ber-
tolt Brecht qu'un certain nombre d'entre eux sont consacrés
3 la nature. Il serait bé&néfique d'en faire un bref inventaire.

-~

. Les premiers poémes de 1912 & 1920.

- "pDer brennende Baum" (134)
- "Der Geierbaum" (135)

. Les psaumes : les poémes contiennent des indications, mais,

aucun poéme nh'est exclusivement consacré a la nature.

. Les poémes de 1920 & 1924.

- "Die Geburt im Baum" (136)

"Prometheus" (137)

"Als ich sah, dass die Welt abgestorben sei" (138)
"Auch der Himmel" (139)

. Les po&mes de la "Hauspostille"

- "yon der Willfihrigkeit der Natur" (140)
- "yon des Cortez Leuten" (141)
- "Ballade von den Seeraubern” (142)

-"Choral vom Manne Baal" (143)

(134) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 3.
(135) Id. p. 31.

(136) Id., p. 85.

(137) 1d., p. 87.

(138) 1d., p. 95.

(139) 1d., p. 89.

(140) 1d4., p. 194.

(141) 1d., p. 222.

(142) 1d., p. 224.

(143) I1Id., p. 249.



- 117 -

. Les poémes autour des années 1928,

- "Uber das Frithjahr" (144)

. Les poémes politiques de 1930 & 1933.

-"Das Fruihjahr" (145)

Evidemment d'autres poémes abordent le théme de
la nature, mais sous un angle plus restreint. Les poémes ci-
dessus sont exclusivement consacrés 3 la nature. D&s & pré-
sent nous pouvons déji constater que les poémes de la nature
sont présents jusque dans les années 1930, avec bien sUr une

-

représentation plus forte dans les années 1920 a 1925.

Fréquemment Bertolt Brecht nous présente la nature
par un é&lément bien défini : le plus marquant est l'arbre.
Brecht ne nous dépeint pas plusieurs arbres, mais un arbre
isolé et solitaire (rappelons que c'est le symbole de 1'homme

isolé) exposé aux attaques du dehors. .

"Der brennende Baum" est l'histoire d'un arbre, auquel on a

fait violence et qui a été incendié. Brecht nous décrit la
réaction de l'arbre face au feu. L'arbre subit et 1l'auteur nous
montre comment il se défend. Ce poéme relé&ve exclusivement
de la description d'une situation. Dés la premiére strophe
il y a un resserrement de l'optique, car tout est concentré

sur l'arbre.

"In den Feldern dort in schwiiler Stille"
"Prasselnd"

"Brannte ein Baum"

(144) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 314.
(145) Id., p. 367.
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Le terme "BAUM" est le dernier de la strophe.
Dans la deuxiéme strophe 1l'arbre en feu se transforme en une

danse macabre.
"Wild und wirr umtanzt" .

Le feuillage se détache du tronc, devient autonome et entre

également dans cette danse macabre.

"Schaurig tanzten wirre, dorre Bl&tter"
"Aufjauchzend, frei, um zu verkohlen"
"Hohnend un den alten Stamm",
On assiste ici & 1'abolition de tout un ordre établi. Dans
la mesure oiu 1l'habituel et l'accoutumé sont mis en doute,
on peut parler d'une situation qui va & l'encontre de la na-
ture, et de ce fait, pourquoi ne pas oser parler d'une situation
asociale. Quant 3 l'arbre, disons plutdét le tronc, il essaye
par tous les moyens de résister, mais en vain. Il a, contrai-
rement au feuillage qui est sauvage, une attitude noble et
héroique, l'auteur lui préte des qualités de chevalier héroi-

que.

"Doch still und gross hinleuchtend in die Nacht"
"So wie ein alter Recke, miid, todmid"
"Doch kdniglich in seiner Not"

"Stand der brennende Baum".
Mais malgré sa fierté, l'arbre ne ré&siste pas, il s'effondre.

"Dann kracht der Stamm, von Funken rot umtanzt"
.“ZUSAMMEN“.
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Le dernier mot du poé&me est ZUSAMMEN,c'est-d-dire l'effondre-
ment de l'arbre. Bertolt Brecht montre qu'il n'est pas tou-
jours possible de résister aux forces du dehors. L'élément
asocial, ici ce qui est contraire & la nature, prend le
dessus. Il est envahissant et détruit tout ce qui se trouve

sur son chemin.

"Das Lied vom Geirebaum" ., Environ 5 ans séparent les deux

poémes. Dans ce dernier la situation est bien plus concréte.
que dans le premier. L'arbre n'est plus exposé & un é&lément
de la nature, mais aux vautours qui l'assaillent. Brecht fait
davantage ressortir l'opposition entre 1'isolé& (= l'arbre)

et le groupe (= les vautours).

Arbre # Vautours
~ ne voit plus le ciel - ils assombrissent le ciel
- ses bourgeons et son tronc - les ailes fouettent l'arbre

sont détruits

- il contrdle s'il est capableg - 1l'étreinte est si forte

de tenir

- 1'arbre voulait fleurir - les vautours sont sur l'arbre

et fleurira

- 1'arbre devient muet - tous les vautours se sont

installés sur l'arbre

- 1l'arbre est mort - les vautours s'envolaient :

ils sont fatigués.

Cette opposition ressort nettement par le tableau ci-dessus.
L'arbre réplique aux attaques des vautours, qui eux répondent
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aux dispositions prises par l'arbre. Un terme revient cons-
tamment : EHERN (d'acier) et il est toujours mis en relation
avec les vautours gu'on pourrait comparer & une armée qui
agresse l'arbre. Bertolt Brecht nous décrit une situation de
rapport de force au niveau de la nature, mais 1a aussi le
plus fort l'emportera.

C'est en quelque sorte une situation asociale, dans le sens,
ol elle est contraire 3 la nature. Bertolt Brecht est loin
d'une description lyrique de la nature, ce qui l'intéresse
bien davantage c'est de mettre l'accent sur l'aspect inhumain

au sein de la nature.

A c6té de l'arbre il y a un autre élément de la
nature qui nous semble important : le CIEL. Ce théme du ciel
ne peut en aucun cas étre pris en considération sans se réfé-
rer 3 Baal oll il occupe une place prépondérante. Dans "Der

Choral vom Manne Baal" ¢

"Als im weissen Mutterschosse aufwuchs Baal"

"War der Himmel schon so gross und still und fahl"

"Nachts er violett und trunken Baal"

"Baal frih fromm, er aprikosenfahl"

Le ciel est sans cesse présent, il est tantdt d'une beauté
subjugante, tant6t menacgant et terrible. Cette ambivalence
ducciel symbolise &galement celle de la nature.

Dans la derniére strophe du poéme (qui est l'antithése de
la premiére) le ciel est imperturbablement présent, bien
gque tout le reste ait changé.
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"Als im dunkel Erdenschosse faulte Baal"
"War der Himmel noch so gross und still und £fahl"
"Jung und nackt und ungeheuer wunderbar"

"Wie ihn Baal einst liebte, als Baal war",

Baal est déja en voie de décomposition, mais le ciel est
resté le méme. D&s le début nous pouvons affirmer que le ciel
ne s'occupe pas de ce qui se passe en-dessous de lui, il y

a de ce fait une coupure tré&s nette entre la nature et les

hommes.

"Die Geburt im Baum" (1920) nous montre ce que Bertolt Brecht

entend par ciel. Cette fuite, cet accés vers le ciel ne
signifie nullement une rédemption de 1l'dme, mais elle est

comprise dans le cycle naturel du devenir et du disparaitre.

"Zwar war ich allein von allen"
"Goldgelb mit Musik gefiillt"

"Und, im Fleisch noch ihre Krallen"
“"Nackt in Himmel eingehiillt",

Le ciel n'est pas le symbole de 1l'au-deld, car il n'y en a
pas chez Brecht. Cette décomposition & laquelle 1'individu
est réduit, donne naissance & une autre vie, mais non pas une
vie dans 1l'au-deld, mais une vie terrestre. Le ciel est le

témoin passif de ce changement. Dans "Choral vom Manne Baal"

on dit :

"L,obet von Herzen das schlechte Ged&chtnis des
Himmels"

"Und dass er nicht"

"Weiss euren Nam' noch Gesicht"

"Niemand weiss, dass ihr noch da seid",
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Li, apparait cette ignorance du ciel a 1'égard de 1l'homme.

Le ciel de "Prometheus" est également un ciel lointain.

"Tn Rauch verhiillt der Himmel sein Gesicht",

Pourtant il y a une différence par rapport aux poémes analysés

jusqu'a présent. Les 2 premiers vers de la deuxiéme strophe :

"aus dem entfleischten Himmel steigt sie nackt"

"Bleich mit gebleckten ZZhnen, ohne Mihe",
font apparaitre un qualificatif assez rare pour le ciel :
un ciel décharné. Par qui est-il décharné ? Il n'y a que
des suppositions que l'on puisse formuler : est-ce le soleil
gui le décharne ? Par ailleurs c'est un ciel qui est sombre,

qui n'offre aucun réconfort a 1'homme.

il s'éléve sans

aucune peine

SOLEIL -————> CIEL

cette relation est

inexistante

HOMME

semble avoir une emprise sur le soleil

"Ich lasse sie aufgehen jede Friuh"

Le ciel en arrive méme 3 représenter un danger pour 1'homme
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"Auch der Himmel" résume la situation de 1l'homme exposé au

danger. Le ciel n'est plus un élément protecteur, il risque

de s'abattre sur l'homme et de le détruire :

"Auch der Himmel bricht manchmal ein"
"Indem Sterne auf die Erde fallen"

"Sie zerschlagen sie mit uns allen".

Pour Baal le ciel est un €lément protecteur, il est toujours
présent, mieux il s'adapte aux états d'ame de ce dernier.
Mais ce ciel protecteur n'est pas une constante dans les poé-
mes brechtiens, il peut se faire menagant, voire méme devenir
dangereux pour l'homme. En aucun cas il est le symbole d'un

au-deld bienheureux pour 1'homme.

Cela nous améne a dire que le ciel est hostile a
1'homme, mais non seulement lui, mais la nature toute entiére.
L'objet de l'analyse qui va suivre est de démontrer ce hyatus

entre l'homme et la nature.

Les aventuriers, les marginaux et les asociaux ont
souvent cherché refuge dans la nature qui semblait les accueil-
lir, mais qui a toujours fini par les repousser.

"Von der Willfahrgkeit der Natur" nous montre que 1l'homme a,

au sein de la nature, une position isolée. Cette nature, aupreés
de laquelle l'homme s'est réfugié, n'est pas au diapason de
la vie humaine. L'homme, tel qu'il nous est présenté dans le

poé&me, est un homme méchant et fonciérement laid :

L der zahnlos geifernde Alte
- der Schléachter

- der das Kind missbrauchende Mann
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- der syphilistische Fremde

- das wolliistige Weib

- der Vater, der den Ochsen erschlug
- die Busen zeigenden Weiber

- die kduflichen Mitter.

La nature est juste 3 l'opposé de cette laideur humaine :

- die Ulmen neigen sich mit sch&nem Laub
- das S3useln des Blattwerks

- der jdhrlich uUppiger werdende Baum.

La nature évolue dans une harmonie parfaite, et ce faisant

est totalement indifférente a 1l'égard de 1l'homme. De plus,

elle se rend complice des mauvaises actions humaines :

"So auch vermiséht der wind die Schreie von sinken-
den Booten"
v"wvorbedacht mit dem S&useln des Blattwerks im

Innern des Landes",

La nature n'est pas & 1l'écoute du malheur humain, bien au
contraire elle le cache.
Elle ne le cache pas seulement, mais elle est aussi hostile

-

3 1'homme. Dans "Ballade von des Cortez Leuten" : elle se

d&fend contre les envahisseurs, ne les accepte pas et veut les

empé&cher de pénétrer plus loin dans le pays :
"Mit rauhen Fliichen stolpern”
"Die Leute im Geviert, aus Astwerk stossend"

"Das zwischen ihnen durchgekrochen war".

Cette nature pousse inlassablement :
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"Die Aste wochsen und vermehrten langsam"

"Das schreckliche Gewirr"
Elle pousse jusqu'ad en devenir monstrueuse et les &touffe:

"Erst gegen Morgen war das Zeug so dick"

"Dass sie sich nimmer sahen, bis sie starben",
Nous voyons ici une nature fonciérement hostile & 1'homme.
Dans son hostilité elle n'est pas passive, mais active, dans
la mesure oll elle se défend farouchement contre l'envahisseur

humain.

Si dans "Ballade von des Cortez Leuten" nous avons vu l'hos-

tilité de la nature 3 1l'égard de l'homme, dans "Ballade von den

Seerdubern" nous voyons l'hostilité de la mer. Les hommes

ont opté pour une vie en dehors de la société et pour rien

au monde ils n'échangeraient leur vie contre une autre vie,
méme si celle-ci &tait meilleure.

Dans un premier temps 1la nature, ici la mer, semble leur
étre favorable, mais elle ne l'est pas indéfiniment, jusqu'au
jour ol elle se retourne contre eux et les fait mourir dans

une tempéte :

"Doch eines Abends im Aprile"

"Der keine Sterne fiir sie hat"

"Hat sie das Meer in aller Stille"
"Auf einmal ploétzlich selber satt".

L'homme n'est nullement intégré, il est rejeté par la nature

gui va jusqu'a le détruire. L3 encore nous pouvons constater
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l'isolement et la marginalité de 1l'é@tre humain qui n'a rien
qui puisse lui servir de soutien. Cela aboutit & une césure

entre 1'homme et la nature.

Cette césure est surtout évidente dans les poémes
autour des années 1928-30. Il est rare 3 cette é&poque que
Bertolt Brecht consacre des poémes d la nature, pourtant ceux
qui y sont consacrés sont révélateurs, et ne font qu'accentuer
cette rupture entre l'homme et la nature.

Dans "Uber das Friihjahr" Bertolt Brecht constate que 1'homme

n'a plus conscience du cycle de la nature. Celui-ci est 1lié
au souvenir. Nous avons besoin de livres,pour nous remémorer
le passé et bientd6t cela passera inapergu. Certes, il existe
encore des endroits d'oli nous pouvons apercevoir, entrevoir

la nature :

"Am ehesten noch sitzend in Eisenbahnen"
"Fillt dem Volk das Frilhjahr auf" .

Mais ce qui frappe, c'est que l'homme n'a plus de contact
avec la nature, il en est nettement isolé, il ne peut la voir
gu'en passant en train. Ce manque de contact direct est répris
un peu plus loin dans le poéme, lorsque la tempéte qui se

déchaine, ne parvient plus jusqu'd 1'homme :

"In grosser HOhe freilich"
"Scheinen Stiirme 2zu gehen"”
"Sie berithren nur mehr"

"Unsere Antennen",

La nature existe, elle vit, mais 1l'homme ne s'en rend plus

compte, car il n'a plus ce contact avec la nature.
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"Noch lesen wir in Bichern"

"Von dieser gefeierten Jahreszeit"

"Und doch sind schon lange"

"Nicht mehr gesichtet worden iiber unseren Stadten"

"Die beriihmten Schwirme der Vdgel",

L'inexistence du contact entre l'homme et la nature ne fait
gu'accentuer l'isolement humain; cette marginalité de 1'homme,
d la limite cette asociabilité culmine dans le poéme "Das
Frilhjahr" . Brecht nous y décrit une nature opulente , pleine
de vitalité et de fécondité, mais qui présente un coté mons-
trueux. Cette opulence atteint de telles dimensions qu'il est

impossible de la contrédler.

"Masslos ist das Wachstum der Bdume und Gréaser"
"Im Frihjahr" '
"Ohne Unterlass fruchtbar"

"Ist der Wald , sind die Wiesen, die Felder"
"Und es gebiert die Erde das Neue"

"Ohne Vorsicht",

Elle rappelle au lecteur un aspect baalien. Ce que Bertolt
Brecht décrit ici sur le plan de la nature, il nous l'avait
déja présenté sur le plan humain dans "Baal"

C'est une nature dévastatrice qui n'a aucun &gard pour 1l'homme.
Celui-ci se trouve de ce fait totalement mis & 1l'écart, il

est dans une situation de plus en plus marginal.

2) DIEU

Mais l'homme n'est pas seulement abandonné par la

nature, il est &galement délaissé par Dieu. Bertolt Brecht
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a 6té, dans ses tout premiers poémes de jeunesse, préoccupé
par le probléme de la mort. Connaissant Brecht il n'est que
logique et é&vident que 1l'on se demande, comment il en arrive
3 Dieu et la mort dans ses poémes. En fait 1'explication est
trés simple : les événements de la premiére guerrevavaient
profondément marqué Bertolt Brecht et, nous l'avons déja
mentionné dans la premiére sous-partie (I Al), il avait es-
sentiellement mis en é&vidence la destruction humaine. Il en
découle forcément 1'idée de la mort qui &tait déja présente

dans les poémes sur la guerre. Dans "Der Tsingtausoldat' (146)

Brecht avait déja noté :

"Dass er von Gott und dem Teufel verraten sei"

"Das wirft ihn hinaus aus Zeit und Raum".

L'auteur réutilise le méme vocabulaire dans "Karsamstags-

-legende (147) :

"Da fuhlten sie kaum"
"Mehr den Tod an Ort"
"Sahen iiber Zeit und Raum"
"TLdchelten im hellen Traum"

"Gingen traumend fort".

Cette fois-ci il n'y a pas de note purement négative, mais
cependant l1l'ensemble du poéme baigne dans une atmosphére a
mi-chemin du réve et de la réalité et 1l'on peut se demander,
si la consolation exprimée dans le poéme, ne cache pas une
déception et une amertume, car l'enchantement de la derniére
strophe (2 fois "TRAUM") n'est pas habituel d'un Brecht.

(146) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 1l.
(147) Idol p- 9.
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En effet, ce qui préoccupe Brecht a cette &poque c'est 1'aban-
don et l'isolement de 1l'homme. Le poéme "Der Tsingtausoldat”

y faisait déja allusion:

"Und wenn du vor Gier nach den Sternen langst"
"Dir hilft kein Mensch und kein gott-und"
"Morgen liegst du zerfetzt und verstampft"
"Im Tod die blithenden Glieder verkrampft"
"im Grund".
La mort réde pareille 3 un fantdme et elle ne met que davan-
tage en valeur l'existence menacée qui est imposée & 1l'homme.

"Ich beginne zu sprechen vom Tod" , rien que par son titre

le poéme traduit déja 1'appréhension que ressent le moi lyri-
gue 3 parler de la mort. Cette mort nous est présentée d'une
fagon effroyable, car l'auteur insiste que 1'homme, en

mourant, est conscient jusqu'au bout :

"Weise ist, wer darin irrt"

"Und meint, dass er sterbend fertig wird",

Le fait d'étre conscient ne fait qu'aggraver la situation,
Brecht insiste sur un état de fait augquel 1'homme ne peut

échapper :

"Glaub nicht, du merkst sie nicht"

"Was da um dich steht und da so weint"

"Das war der Mensch, das war dein Feind",

Cela améne 3 la question suivante : l'homme accepte-t-il ou

n'accepte~-t-il pas la mort.
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"Orges Antwort, als ihm ein geseifter Strick geschickt wurde"

(148) démontre que bien que la vie n'en vaut - pas la peine,

Orge ne juge pas utile de mettre fin a sa vie .

"Jedoch seine letzte Realie"
"Gibt ein Mann nur ungern auf"
"Ja, auf seine letzte Fakalie"

"Legt er seine Hand darauf",

On en arrive a dire que l'homme n'a pas le courage de quitter
la vie, il est peut étre trop ladche. Il ne supporte pas d'étre
confronté 3 la mort, il essaye d'oublier , pour y arriver il
boit comme dans "Ballade von den Selbsthelfern" (149). Malgré

l'ivresse, la nuit noire les accable. Ce groupe d'hommes se

- -

refuse 3 mourir, ils se rabaissent d des animaux et leurs

cris sont comparés a des hénissements. Pour ces hommes, chacun

doit s'en sortir par ses propres moyens :
"Selbst hilft sich der Mann 2"

Mais ils ne sont pas en mesure de faire face, ils sont réduits

d l'impuissance :

"Die Welt hat sie satt !"
"Und schweigend verlasst sie"
"Der Abend im Watt"

L'homme est projeté a l'extérieur de la communauté humaine et
il ne lui reste plus qu'une chose a faire a MOURIR.
Pourtant malgré cette situation hostile, l'homme se refuse a

mourir et s'accroche 3 la vie. N'existe-t-il vraiment aucune

(148) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 211.
(149) I4., p. 205.
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solution qui permette d'aller vers un monde meilleur, 1'homme
n'a-t-il aucune chance de s'en tirer ? Ces guestions nous
conduisent & poser en des termes religieux le probléme du

salut.

Y a-t-il ou non pour l'homme une possibilité d'étre
sauvé ? L'homme peut-il espérer trouver une situation harmo-
nieuse ? "Der Himmel der Enttduschten" (150) attribue a

1'homme une place entre la nuit et le jour. Il sera exposé

aux grands dangers :

"Halben Weges zwischen Nacht und Morgen"

"Nackt und frierend zwischen dem Gestein".

Au milieu des pierres l'homme est exposé aux dangers, il n'y
a rien qui puisse le protéger , par contre la forét serait une
zone de protection.

[

Le soleil n'arrive jamais jusqu'a l'homme, du moins pas le so-

leil brillant :
"Wenig Helle, aber immer Schein".

L'homme doit se contenter d'une situation intermédiaire, qui
l'oblige 3 vivre une existence sans répit aucun, et qui le
condamne 3 une vie sans possibilité de salut.

"Wie ich genau weiss" (151) souligne l'incompatibilité& entre

une existence asociale et le salut. Le poéme débute par un

mouvement paradoxal :

"Wie ich genau weiss"

"Fahren die Unreinen zur H®lle"

(150) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 55.
(151) Id., po 56.
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"Uber den ganzen Himmel".

L'asocial , le marginal est devenu ici un IMPUR, au sens
religieux du terme, pour lui il est bien difficile de recon-

naltre le ciel, car il se 1'était imaginé plus beau :

... denn gerade sie"

"Haben ihn sich strahlender gedacht".

L'inversion comprise dans les trois vers cités, a pour but de
permuter ciel et enfer, c'est-ad-dire que le ciel des marginaux

est l'enfer. Le ciel se retrouve dans "Lied von den Seligen"

(152) , le ciel qu'on y dépeint ne correspond pas a l'idée
gu'on s'en était fait :

"Wenn ihr sterbt, dann werden einige in den Himmel
eingehn"
"Die werden sich nicht wundern, denn sie haben

ihn schon gesehen".

Il est étonnant de constater que ce ciel nous soit déja connu,

cet étonnement est renforcé par :

"T,eiden werden auch dorten sein"

"Alle tragen aller Last gemein".

Ce ciel apparait davantage comme un endroit ol tous sont
responsables et ol chacun partage la responsabilité de 1l'autre,
mais ce n'est pas 13 la définition classique et habituelle du
ciel, car n'y entrent que ceux qui ont mené une vie exemplaire.

Or qui y trouve-t-on ? Les meurtriers et ivrognes y auront

(152) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 57.
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leur place, celui qui a tué son frére y trouvera un abri.
"Kinder und Narren, die gehen wohl ins helle Land."
Le ciel dont parle Bertolt Brecht est un ciel sans salut, qui

ne se différencie en rien de la terre.

Finalement il n'existe qu'un ciel sans salut. "Karl Hollmanns

sang" (153) sous forme de monologue souligne aussi 1'inexis-
tence d'un monde meilleur. L'ensemble du poéme a un ton iro-
nique, Brecht oppose les sacrements au ver de terre :

"Gott, die Sterbesakramente empfing"

"Er - Beim Wurm werden die nicht viel"

"Helfen".

Le moi lyrique essaie de trouver une possibilité de salut face

d la mort organique, mais il n'y en a point :

"Jack du warst der Mann von uns beiden"
"Leer jetzt wie ein Zeitungsblatt"
"Weihrauchgerduchertes! Quitter"

"Mit dem Teufel ist niemand".

En définitive, le vivant préfére de loin son existence misé-

rable, 3 la mort de son ami, car il n'y a pas de salut.

L'absence de salut est liée au fait que Dieu ne
soit pas présent dans la vie humaine. C'est un dieu lointain
gui ne s'occupe pas de l'homme qui ne lui vient pas en aide.

"Hymne an Gott" (154) nous montre que Dieu abandonne 1'homme

a son triste sort :

(153) S.V. Gedichte 1,Tome 8, p. 59.
(154) 1d4., p. 54.
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"Du aber, zeigst ihnen Brot und l&ssest sie sterben”

"Du aber thronst ewig und unsichtbar"

"Strahlend und grausam iiber dem unsichtbaren Plan".
Dieu se complait dans sa b&atitude et abandonne 1l'homme & son
triste sort. Beaucoup ont cru en Dieu, mais ils sont morts
quand méme. Ce dieu, auquel beaucoup faisaient confiance,
n'a rien fait pour sortir 1'homme de sa misére, il a préféreé
entretenir leur nostalgie et leur espoir plutdt que de leur
montrer le ciel. Bertolt Brecht en arrive & la fin de son
hymne (insistons sur le choix d'un titre biblique, 1'hymne

était par définition un chant & la gloire de Dieu), & une

preuve ex negativo de l'existence d'un dieu :

"yiele sagen, du bist nicht und das sei besser so"
"Aber wie kann das nicht sein, das so betriigen
kann"

"Wo so viel leben von dir und anders nicht sterben

konnten".

Bertolt Brecht confére 3 Dieu un caractére banal par le double
emploi de DAS : il est réduit 3 une chose, dont il faut
prouver l'existence : cela est simple, l'homme ayant été trom-
pé, c'est preuve suffisante de l'existence d'un dieu indiffé-
rent et méchant.

Ce dieu méchant se détourne complétement de 1'intéré&t humain.

"Und immer wieder gab es Abendrdte" (155) met en évidence ce

manque de contact entre Dieu et les hommes. Nous retrouvons

ici l'image d'un ciel resplendissant :

"Die Himmel, strahlend wie die grossen Lugen"

(155) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 73.
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Cette comparaison entre le ciel et le mensonge est révélatrice
de 1'idée que Bertolt Brecht se fait de Dieu, c'est un dieu
menteur, qui nargue 1'homme. L'homme, par contre, est confiant

et prét a8 des concessions qui ne sont jamais récompensées.

"Und wenn sie fragten, ob er denn dann wiinsche"
"Dass sie verzichteten dann schwieg er auch"
"Und liess sie stehen in den dunklen Biischen"

"Und sagte nichts und hiillte sich in Rauch”,

Il yv a dans cette derniére image de Dieu dans un nuage de fu-
mée, une utilisation & rebours d'une image bibligque. Dieu sur
un nuage (MoiIse 2 13_23/ 4 12_5). L'image utilisée par Bertolt
Brecht a une tendance négative, car elle souligne la distance
entre Dieu et 1'homme.

"Gottes Abendlied" (156) souligne &galement cette distance

entre Dieu et 1l'homme :

"Wenn der blaue Wind des Abends Gottvater weckt,
sieht er den Himmel {iber sich erbleichen und
geniesst ihn.Sogleich werden seine Ohren durch
den grossen kosmischen Choral erquickt,dem er sich
hingibt".

L'introduction du poéme est positive, elle nous donne 1l'impres-
sion d'un monde harmonieux, ol tout va bien. Des verbes
commev“geniesseny*erquicken'}" sich hingeben"confirment ce coté
positif. Pourtant, malgré cette impression positive, il y a
dés le départ un élément choquant ,3 savoir que Dieu ne

se réveille que le soir et c'est a ce moment avancé de la
journée qu'il jouit. D&s le début existe une séparation

nette entre Dieu et les humains : Dieu est séparé d'eux

(156) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 75.
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pendant toute la journée, le seul contact qui soit, est une voix qui
vient lui rapporter ce qui s' est passé dans la journée .Le hyatus
existe donc dés le début . _
Le choeur par lequel ce dieu distant se laisse bercer , n' est autre
chose que la plainte venant des humains :

2 der Schrei ilberschwemmter Wilder, die am Ertrinken
sind.

- das Xchzen brauner Holzhduser, denen die Last der
Mdbel und Menschen zu schwer.

- das trockene Husten erschopfter Acker, die man ihrer
Kraft beraubt hat .

- das gigantische Darmgerausch, mit dem das letzte
Mammut sein hartes und seliges Erdenlebenp abschloss.

- die angstvollen Gebete der Mitter grosser Manner

- das Gletschergebriill des weissen Himalaja, der in
seiner eisigen Eiﬁsamkeit sich amiisiert.

- die Quall des Bert Brechts ,dem es schlecht geht.

Il est remarquable que tous les bruits pergus par Dieu aient une
connotatoin négative. Deux termes n'expriment pas le bruit, mais
plutSt une attitude:
- GEBET (priére) :cette priére est nuancée par 1l'adjectif
"angoissée".
- Quall : qui exprime déja la souffrance.

Ce Dieu lointain se laisse bercer par les cris de la souffrance
humaine, cela est d'autant plus frappant que Bertolt Brecht a
donné toute une &numération des maux humains.En se penchant d'un
peu plus prés sur les bruits ,on constatera qu' ils proviennent

essentiellement de la nature.
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NATURE - Schrei der Walder - danger
- Achzen der Holzhéuserl
- Husten der Acker fatigue
- Gletschergebriill des i ‘
- weissen Himalaja solitude
ANIMAL - Darmgerausch - mort
HOMME - Gebete pour l'homme il n'y a
= Quall que des attitudes syno-

nymes de douleurs et de

souffrances

De 13 nous sommes amenés 3 dire que dieu a conscience et de la
souffrance et de la douleur humaine, mais ce n'est pas son
probléme. La rupture entre Dieu et 1'homme est consacrée.

Dans la "Hauspostille" (157), essentiellement dans le LIVRE 1

Bertolt Brecht s'était fixé le but de prouver 1l'impuissance
de Dieu, voire méme le caractére fonciérement méchant de
Dieu 3 1'égard de l'homme. Le premier et le septiéme poéme
du livre 1 abordent le probléme de Dieu. Rien que par la
répartition des poémes nous remarquons l'intérét que Bertolt
Brecht accorde 3 ce sujet, ils englobent les autres poémes
du livre 1. "Vom Brot und dem Xindlein" (158) contient déja

dans son titre un symbole biblique : le pain. Les enfants se
refusent 3 manger de ce pain. Il y a dés le début du poéme
une rupture, en refusant de manger le pain, ils refusent la
communion avec Dieu. On peut se demander pourquoi les enfants

se refusent 3 manger de ce pain ? Eux-mémes semblent se mettre
a l'écart.

(157) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 169 & 263.
(158) 1d4., p. 172.
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Cette mise & l'écart est soulignée au milieu du poéme (4éme

strophe) par un effet stylistique :

"Es sind die Kinder gangen"

"Viele Strassen weit"

"Da mussten sie ja gelangen"

"Ausser die Christenheit"
On s'attendait & ce que le long trajet soit récompensé, mais
en fait c'est l'inverse, ils sont arrivés i 1l'opposé du
Christiatisme. Dans la dernié&re strophe la rupture est totale,
les enfants ont faim, mais le ciel ne leur donnera pas un
morceau de pain, c'est-a-dire que Dieu ne leur viendra pas
en aide, il les ignore. Cet aspect de "mise en marge" a pour
but, chez Bertolt Brecht, de montrer que Dieu n'est d'aucun
secours 3 l'homme. Cette idée se retrouve dans deux rimes de

la derniére strophe :

— Verschimmelt ,

— Himmel.

Dieu ne peut venir en aide aux hommes, car lui aussi est in -

existant, il est en train de pourrir (159).

Bertolt Brecht ne se contente pas de dénoncer
Dieu comme un dieu lointain, mais il 1l'accuse aussi d'étre

un dieu injuste. Dans "Benares Song" (160) 1la ville de Benares

est un lieu saint ; mais ce lieu saint a &té& détruit par un
tremblement de terre. Derriére ce tremblement de terre on sent

la présence d'un dieu qui a abandonné 1l'homme :

(159) Il est remarqguable de constater qu'aux alentours des
années 1922-1925 le théme de la décomposition dominait
3 tous les niveaux dans 1l'oeuvre brechtienne.

(160) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 247.
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" Worst of all, Benares"

"Is said to have perished in an earthquake "

" Worst of all "

" Is said to have been punished in an earthquake ".

Ie "perished" correspondait & un tremblement de terre, alors que
le " punished" serait plutSt la punition de Dieu qui a enlevé &
1' homre tout espoir: L' homme en arrive a étre totalement désabusé.

I1 sent qu' il est isolé et seul, d' ol la question :

" Oh! where shall we go! "

Ce Dieu injuste revet dans le livre powr enfants " Die drei Sol-
daten " les traits d'un Diza relevant d' wune classe privilégice.

-

Dieu =st proche d'une certaine classe, 3 savoir les riches :

" Da kam eines Tages eine Komnission"

" Zum lieben Gott der armen Leute"

" Der sass wie gewthnlich so auch heute"

Mit den reichen lLeuten gerade zu Tisch".
L' opposition contenue dans ces guatre vers est importante : Jle
Dieu des pauvres est attablé avec les riches.
Bertolt Brecht re souvligne pas seulement 1' injustice de Dieu,
mzis aussi de 1' institution gui gravite autour 4u oongpt Dieu.

"Die drei Snldaten und die Kirche" fait nettement ressortir que

la religion est 1liée 3 une hiérerchie des classes: ( 161 )

( 161 ) S.V. Gedichtel , Tare 8, p. 340 a 363.
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"Wer diese Welt fiir sich beh&alt"

"Verweist seinen Bruder auf eine andere Welt",

Brecht met 1'accent sur 1'illogisme fondamental de la reli-
gion qui enseigne de ne pas prendre ce gui est aux autres.

Le respect de cette loi est poussé a 1l'extréme dans la mesure
ol le jeune commis boulanger est sur le point de mourir de

faim :

"Fremdes Brot esse ich nicht"
"Das ist doch klar, dass man als Christ"
"Was einem nicht gehdrt, nicht isst"

"Ganz gleich, ob man hungrig ist oder satt".

Brecht démontre que la religion n'est pas en accord avec les
contingences matérielles. Elle se situe sur un plan au@re que
la vie de tous les jours.

"Die drei Soldaten und der liebe Gott" insiste aussi sur la

situation ambigu& de la religion et de 1'institution qui 1la
représente : l1'église. L'église vit dans le faste non pas
grice 3 ses propres ressources , mais davantage gréce aux
autres. L'église vit de l'argent des pauvres. Et c'est 13

que réside pour Bertolt Brecht toute la contradiction?

- d'une part le pauvre, défavorisé se voit imposer
des conditions inhumaines.

- d'autre part, on lui demande un effort surhumain
car c'est de lui qu'on exige l'entretien de cette
église.

Cette institution de 1'église est la meilleure preuve qu'un

dieu juste n'existe pas. De ce fait, Bertolt Brecht en arrive
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-

i la conclusion que l'homme n'a aucune raison de croire en
Dieu. De 13 résulte le rejet de toute croyance :

"Drum bei dem grossen Arbeiterheer"
"Gibt es den lieben Gott nicht mehr"

Cela nous raméne 3 l'idée de départ, s'il y a un dieu, il est

réservé 3 une caste privilégiée.

L'isolement humain devient de plus en plus grand
et 1'homme n'a personne sur qui s'appuyer. Il serait intéres-
sant d'analyser comment l'homme réagit face & ce dieu injuste.

Dans "Vision in Weiss" (162) ce n'est pas tellement le probléme

de Dieu qu'on souléve, mais bien davantage l'ironisation de
tout un contexte religieux.

Un homme meurt d'une insatiable envie d'eau bénite :

"Ich argwdhne : man wird mich mit Weihwasser
ausrauchern wollen"

"Ich habe die Weihwassersucht".

Dans le monde religieux l'eau bénite est un reméde, elle sert
34 guérir, alors que dans le poéme cité ci-dessus c'est juste
l'inverse : cette eau bénite fait mourir. Bertolt Brecht
s'amuse 3 utiliser les symboles religieux & rebours. Il
ridiculise le vocabulaire religieux et de ce fait tout ce a
gquoi il a trait. Les contenus chrétiens sont transformés en
leur antithése, ce n'est pas un dieu venant au secours de
1'homme qui nous est présenté , mais plutdt un dieu allant &

1'encontre de 1'intérét et du bien-&tre humain. "Bericht vom

Zeck" (163) nous brosse le tableau d'un dieu parasite qui vit

(163) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 187.
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au crochet de l1'homme. Dans la premiére strophe, ce dieu
est comparé 3 un homme en violet : cela semble une réminis-
cence de la religion catholique : le violet étant la couleur
de la période d'avant-Paques, cette période est une période
d'austérité et d'abstinence. Mais tré&s rapidement Bertolt
Brecht en arrive 3 comparer ce dieu, affichant 1l'austériteé,

d un parasite :

"Er schitzt die kleinste Gabe"
"Sauft Blut als wie ein Zeck"
"Und dass man nur ihn habe"

"Nimmt er sonst alles weg"

Pour caractériser ce dieu Bertolt Brecht utilise la technique
d'un face & face : Dieu et l'homme :

"Liegend vor ihmiim Staube"

"Sah man : da sass er-Trag"

"and streichelte seine Taube"

"Und sonnte sich am Weg"

L'homme (confiant) doit se rendre 3 1l'évidence que ce dieu

ne tient pas sa promesse :

"Und gabst du fir ihn deine"
"Und andrer Freude her"
"Und liegst dann arm am Steine"

"Dann kennt er dich nicht mehr"

C'est l'image d'un dieu destructeur et sacageur que nous
donne Bertolt Brecht.

"Und hast du eine Freude"
"Und lachst du noch so leis"
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"Und hat eine kleine Orgel"
"pDrauf spielt er Trauerweis"

C'est-a-dire qu'au lieu d'agrémenter la vie de l'homme, il
fait juste l'inverse ; il la lui rend invivable. Ce dieu que
Bertolt Brecht nous dépeint n'a rien d'un dieu tout-puissant
tel que nous le connaissons tous au travers de 1l'enseignement
donné par la religion, bien au contraire Bertolt Brecht lui
confére des traits humains. Ceci nous am&ne & dire qu'il le
place sur le méme plan et par conséquent l'expose & la cri-
tique. L'attitude face & Dieu est critique. Ici Brecht n'iro-
nise pas sur le contenu religieux, mais sur le personnage de

Dieu qu'il démystifie. Plus tard dans "Die drei Soldaten"

Bertolt Brecht s'attaquera encore au contenu religieux.

"Die drei Soldaten und die Kirche" met nettement en valeur

1'illogisme fondamental de la religion qui enseigne de ne pas
prendre ce qui est aux autres. Le respect de cette loi est
poussé 3 1l'extréme dans la mesure oll le cormis boulanger est
sur le point de mourir de faim. Il y a donc une position trés
critique face 3 dieu, cet aspect critique ne provient nulle-
ment de 1l'homme mais de Bertolt Brecht!cela crée un effet de
distantiation nous permettant de connaitre la position de
Brecht. Par ailleurs cette position face & Dieu ne fait

qu'accentuer l'isolement de 1'homme.

3) LA VIE DE L'HOMME

En effet l1'homme est abandonné de toute part, il
lui est impossible de vivre l'amour, car il appartient au
passé, la nature le rejette ou le cas échéant ne fait
gu'accentuer ses mauvais instincts et dieu l'ignore et a depuis

longtemps fait son choix en faveur d'une classe privilégiée.



La vie étriquée que 1'homme

méne. L'homme ne peut s'élever - Les sentences quotidiennes

il ne peut atteindre 3 quelque sont détruites. Brecht leur

chose d'élevé, enléve toute signification.
"Das Beschwerdelied" - Brecht place ces sentences sous

le signe du cynisme

"Wer im guten Glick"
"Lied der muden Emporer"

L 'HOMME

]
et
-3
o
]

Comportement de 1'homme ici L'homme est confronté - La conscience d'une vie dure

c'est un poéme autobiographique 3 1'évidence d'une et ardue.

Bidi : Brecht reprise cyclique. ot ,

o s ) . "Jene verloren sich L'homme préfére une vie ardue,

Bidi im Herbst —_——

selbst aus den Augen" plutdét qu'une vie sécurisée

- L'attitude détendue de 1'homme
d 1'égard de la vie
(attitude du sage )

"Die schwarzen Walder"
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A la lumiére de tout cela,l'on peut se demander quelle est la
vie de 1'homme ? Comment vit cet homme victime de l'isolement

et ayant un penchant pour une vie en marge ?

Cette marginalité, voire méme cette a-normalité
va de paire avec une vie dure. Le petit schéma ci-dessus
nous reconfirmera que 1l'homme, a au sein des poémes de Brecht,
une importance primordiale.

"Die schwarzen Wialder" (164) nous parle de la vie dure a

lagquelle 1'homme est confronté. L'ensemble du poéme est
construit sur la relation OBEN/UNTEN (Haut/Bas) et le poéme
toﬁt entier est dominé& par deux mots-clés : le FROID et les
PIERRES. Ces deux termes sont synonymes d'une existence expo-
sée, en effet 1'homme est sujet & &tre exposé aux tempétes

de la vie,pourtant ce gqui est remarquable,c'est de constater
gue l'homme donne une préférence & ce genre de vie plutdt
gu'a une vie paisible. Pourquoi ? Le poéme ne donne aucune
réponse explicite.

Cette vie ne fait ni concession, ni faveur 3 l'homme, "Refrain"

(165) elle n'est belle gqu'au premier coup d'oeil.

"Das Leben ist ganz schneen"
"Schnell und von vorn dgesehen"
"Doch liebt ihr es zu lang und heiss"

"Dann zeigt es euch den Steiss".

La vie de l'homme n'est pas seulement dure,mais elle est

étriquée et vide. "Das Beschwerdelied" (166) nous décrit

(164) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 64.
(165) Id., p. 91.
(166) 1Id., p. 16.
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admirablement bien la situation de l'homme qui a besoin de
bonheur, qui le pourchasse tout au long de sa vie et a

force l'a dépassé;

"So mancher rennt sich mud"
"Weil er die Ruh 2zu sehr"
"Iiebt. Alle rennen nach dem Gliick"

"Das Glick rennt hinterher".

Brecht reprend dans ce poéme 1'image de 1l'arbre symbolisant

la situation de 1l'homme. Mais ce n'est pas un symbole positif

"Der Baum des Lebens strotzt"
"yon Friichten iberall"
"Steig nicht hinauf du schindst dich nur"

"Man pfliickt sie nur im Fall !"

Ces fruits que portent l'arbre sont magnifiques, pourtant on
conseille 3 1'homme de ne pas y monter, de ne ramasser les
fruits que lorsqu'ils tombent. Or le fruit gui tombe est plus
que mir, cela nous amé€ne a la supposition : l1'homme n'a-t-il
gu'une solution : attendre et se contenter d'un minimum ? Ce
gui ressort clairement , c'est que 1'homme est condamné a

une vie étroite :

"Und flaggst du faul im Gras"

"Und streckst die Zung heraus"”

"Plumpst dir die Frucht ins grosse Maul"
"Und schligt die Z&hn dir aus"

De toute fagon quoi que fasse 1'homme, il n'arrivera jamais

3 rien :
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"Und kommt ihr hoch, so kommt"

"Thr hochstens auf ein Weib"

Tout espoir est enlevé & l'homme, sa vie est limitée et lui
est imposée.

De ce fait l'homme est confronté a& un état de
fait auquel il a & faire face, sans pouvoir rien changer.

"Jene verloren sich selbst aus den Augen" (167) parle d'un

retour cyclique, auquel l'homme est confronté et contre lequel
il ne peut rien. L'homme en arrive & s'adapter . "Fracht"
(168), ce poéme déja cité précédemment , nous montre que
1'homme s'adapte en fonction d'un contexte qu'on lui impose :
e Aber der Reiter sitzt auf dem Riicken. Er hat
sich wie ein Zeck blutdiirstig festgesogen, der
abscheuliche Polyp, er umklammert das fette

Purpurtier und reitet gegen den Himmel an..."

L'homme adapte son comportement et se défend contre son envi-
ronnement. Cela prouve bien un instinct de survie. Cette con-
frontation améne l'homme & se défendre, voire méme & se battre.
Dans "Jener" (169) la vie nous est présentée comme un combat.
Comme elle est intransigeante et dure, elle ne permet aucun
sentiment , mais pour &tre armé contre le danger venant du
dehors, l'homme est amené, voire méme obligé de ne faire con-
fiance & personne :

"Er sah sehr klar : bei ihm hiess es viel wagen"

"Seinen leiblichen Bruder ' nicht zu erschlagen"

(167) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 67.
(168) Id. p. 77.
(169) Ido, po 1160
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Ces deux vers prouvent qu'il reste néanmoins un fond humain

chez l'homme, car il ne va pas encore jusqu'a tuer son frére.

Cela nous améne & nous demander,comment 1'homme
réagit.

"Erster Brief an die Mestizen" (170) nous montre la réaction

de l'homme. Aprés l'énumération de toute une série de vérités

évidentes :

- demain le temps sera meilleur.

- la pluie est suivie par le beau temps.
- son voisin aime sa fille.

- son ennemi est méchant.

-

le moi lyrique passe a8 une autre série de vérités:

- il n'y a pas dé doute : il se porte mieux que
les autres.

- il n'a jamais affirmé que le passé était meil-
leur que le présent.

~ il n'a jamais prédit la décadence de la race-

- il n'existait pas de femme se contentant d'un

seul homme.

Dans un troisiéme temps enfin, il raméne tout & lui, en sou-
tenant qu'il est plus généreux, plus croyant et plus poli
que les insatisfaits. Ceci entraine un resserrement de 1l'op-

tique, tout finit par 1l'opposer aux autres.

(170) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 106.
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"In all dem"

"Bin ich weitherziger, gl3ubiger, hdflicher als
die Unzufriedenen"

"Denn all dies"

"Scheint mir wenig zu beweisen",

Quant & lui, il prend nettement distance par rapport a ce
qui a été dit. Il va jusqu'd@ écarter ce qui a été dit, et
affirme que cela n'est pas une preuve suffisante.
Le comportement de 1l'individu consiste a prendre distance.
Pourtant ce qui frappe dans le poéme et cela déja par le titre
qui reléve d'un contexte biblique c'est que ce moi lyrique a
tiré pour soi-méme une legon, mais celle-ci peut aussi devenir
un conseil pour les autres.

Cela nous améne d souligner un aspect nouveau
chez Bertolt Brecht qui ne fera que s'accentuer au fil du
temps : le cbté didactique qui enseigne et qui améne & réflé-

chir.

"Man sollte nicht zu kritisch sein" (171) va également dans

le sens du conseil. Le théme central du poéme est la vérité :

faut-il ou ne faut-il pas dire toute la vérité ?

"Man sollte nicht zu kritisch sein"
"Zzwischen ja und nein"

"Ist der Unterschied nicht so gross"e

Le conseil que Bertolt Brecht semble donner, ce serait de ne
pas le dévoiler a ceux qui l'ignorent. L3 encore apparalt

un conseil de comportement.

Bertolt Brecht conseille &galement la souplesse.

“Morgendliché Rede an den Baum Griehn" (172) l'arbre symbolise

(171) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 118.
(172) Id., p. 186 .
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1'homme, il n'a nullement cherché 3 résister 4 la tempéte,
mais c'est en pliant, en ne s'obstinant pas & résister par

tous les moyens, qu'il a réussi a survivre.

"Und ich weiss jetzt : einzig durch ihre uner-
bittliche"
"Nachgiebigkeit stehen sie heute morgen noch

gerade" .

Il s'agit de faire preuve d'une certaine souplesse, c'est le
seul moyen pour &chapper aux attaques visant l'existence hu-
maine.

Aux alentours des années 1925 Brecht aborde &

nouveau la qguestion du comportement : "Kleine Epistel" (173).

L'ensemble du poéme est construit sur la technique WENN/DANN.
La premiére strophe pose le probléme de 1l'utilité&, il ne suffit

pas toujours de faire ou d'entreprendre quelque chose :

"Wenn ihr Feuilleton hiibsch ist"

"Werden sie berihmt",

Ce que Brecht condamne indirectement, c'est la satisfaction
de se contenter du médiocre. L'adjectif "hiibsch" a une conno-
tation négative, il rabaisse la valeur du feuilleton.

De méme pour la construction du canal de Suez, ce ne sont pas
ceux qui ont approuvé la construction qui sont sortis de
1'anonymat, mais celui qui s'y est opposé. L'ironie veut que
ce ne soit pas le constructeur du Canal auguel revient la
popularité, mais au contestataire.

Il y a ici une mise en doute de la popularité, n'est pas

toujours populaire et connu celui qui le mérite.

(173) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 126.
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Dans la deuxiéme et troisiéme strophe , l'auteur montre la
valeur intrinséque des actions, et ce ne sont pas toujours
celles qu'on combat qui &chouent . La quatriéme et la cin-
gquidme strophe sont consacrées aux plaideurs gu'on ne peut
convaincre avec des preuves valides & l'appui, mais il faut
user des grands moyens. Ce qui frappe, c'est que ces régles
de comportement soient orientées vers le monde environnant.

Le schéma ci-dessous le met en évidence :

mignon ——————>>
CONNU LS
nez —_—_—

il faut le retrouver<

la muraille de Chine est contestée ———>

néanmoins elle a été construite«e—m—— SOCTETE
les discours s' améliorent —mm > _—
la qualité s' améliore <=

pas de preuves solides ——m—>

ils ne le remargueraient pas &———

étre clair —m8m8 >

INDIVIDU:

De tous ces poémes sur le comportement ne ressort aucune ligne
directrice sur le comportement de 1l'homme. Ce qui semble &
retenir, c'est la disposition qu'a l'homme d& aller vers une

amélioration de sa situation, mais il se heurte a une OppoO-

sition.

Le fait que 1'homme voit toutes ses initiatives
vouées 3 1'échec, souldve un probléme d'identité, voire
d'existence, car en effet cet homme n'a rien qui puisse lui
permettre une identification et de ce fait le réconforter.

"Ich mSchte vor'nen Taler nicht" (174) montre que 1l'homme

(174) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 119.
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finit par aspirer 3 une identité stéréotypée qui ne le dif-
férencie en rien des autres, par peur peut-&tre d'étre

davantage victime des dangers venant de l'extérieur;

"Die Leute schrien all und blieben stehen"

"Ei guck einmal den ! Ei guck einmal den !"

N'ayant rien 3 quoi se rattacher, il se sent abandonné, mar-
ginal et a-social. Cette prise de conscience de sa situation,
1'améne 3 l'accepter sans aucune opposition ; on peut parler
ici de fatalisme, car il accepte son sort, voire méme sa
disparition. "Das Schiff" (175):

"Fiihl ich tief, dass ich vergehen soll"

"l,iess ich mich den Wassern ohne Groll"

Il accepte cette disparition sans se révolter :

"Seit ich wusste, ohne mich zu wehren"

"Dass ich untergehen soll in diesen Meeren”

L'homme en arrive 3 ne plus défendre son identité, il la
laisse consciemment aller & la disparition et contribue a

1'élimination de son existence.

On peut de ce fait se demander quelle est la vision
d'avenir pour 1l'homme.
Il semble prét & faire des efforts, afin d'améliorer la si-
tuation dans laquelle il vit, mais trés souvent ses efforts

sont voués 3 l'échec.

- "Historie vom verliebten Schwein Malchus" (176)

(176) S.V. Gedische 1, Tome 8, p. 201.
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- "ber die Anstrengung" (177).

Le premier poé&me met en valeur les vains efforts que 1'homme

peut entreprendre pour arriver a une situation meilleure,

pourtant ils sont toujours voués & 1'échec. "OUber die Anstren-

gung" reprend le méme théme. La vie de 1l'homme est une vie
monotone (premidre strophe), tout y est routine et répétition.
La reprise de 'MAN" (8 fois) (on) met l'accent sur cette rou-
tine. Le monde se venge de 1l'homme et lui fait payer treés

cher ce qu'il a entrepris (deuxiéme strophe):

"Was einer in Gottes Sonne veriibte"

"Das ist's was in Gottes Erde er biisst".

bDans la troisiéme étrophe 1'homme est abandonné, il n'y a plus

de contact entre lui et son entourage.

"Es durchdringen die Sensationen der Sonne"

"Nicht mehr die pergamentene Haut".

L'emploi du "NICHT MEHR" prouve bien qu'il fut un temps ol
ce n'était pas ainsi. Méme l'alcool ne permet plus a 1'homme
d'oublier les soucis qu'il a :

"Dies alles verfingt nicht, Maria, s'ist besser"

"Wir gerben die kdstliche Haut mit Schnee”.

Ces deux poémes seraient plutdt négatifs, pourtant le poéme

"Das Schiff", que nous avons déja évoqué présente a partir

-

de sa troisiéme strophe, un revirement important, a savoir
que cette existence déchue, vouée a la décomposition connalt
un sursaut utile. L'homme qui s'abandonne aux flots, servira

a quelque chose :

(177) S.V. Gedichte 1, Tome 8 , p. 207.
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" Moven und Algen war ich Ruhestatte”.

La forme d'existence s' est transformée, une sorte de symbiose entre
1'humain et la nature ont eu lieu?Le changement est tel qu'on ne sait
plus reconnaitre le biteau & la fin du poéme. Les p&cheurs eux-mémes
(dans la sixiéme strophe) ne savent pas dire ce qu'ils voient. Une
solution semble amorcée et est renforcée par un mouvement & la fin

de la dernidre strophe, le bateau se dirige vers le ciel .Ce mouvement
vers le ciel se trouvait déja dans d'autres poémes:

" Ramantik"
" Die Legende von der Dirne Evlyn Roe"

" Vom Schwimmen in Seen und Fliissen"

Cela nous améne 3 nous demander s'il n'y a pas ici 1'amorce d'une

solution ou tout au moins d'un espoir.

4) Le monde environnant

I1 serait erroné de parler de 1'hamme, sans prendre en
considération le monde qui l'entoure, car sans ce dernier la situation
marginale et a-sociale de 1'homme ne serait pas. Avant tout il s'agit
de définir la place réservée au monde environnant.

Dans les poémes sur le camportement, peu contiennent des indications
sur le monde environnant.
" Bidi im Herbst" (178) donne quelques indications sur la vie:

( 178 ) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p.53.
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de Bertolt Brecht 3 Augsburg. "Die schwarzen Walder" (179)

parle essentiellement de ces foré&ts noires qui apparaissent
souvent dans les poémes autobiographiques de Bertolt Brecht
("Vom armen B.B.") (180). Souvent la forét est considérée

comme une zone de protection. Mais dans le cas présent elle
est représentée corme un élément hostile. Pourtant malgré

le caractére repoussant de la zone au-dessus de la forét,
celle-ci ne semble pas si inhumaine.

En effet, les strophes 2, 3 et 4 montrent un chassé-croisé
de haut en bas dont le but est de montrer que la vie dans la
vallée est tout aussi dure que la vie dans la for&t. Dans
les poémes sur l'homme isolé 2 sur 11 poémes n'ont aucune

indication du monde environnant.

- La mer : deux poémes ont pour seul contexte la mer

"Die Legende der Dirne E. Roe"

"Nordlandsage"

Dans 1'un elle a une valeur purificatrice et dans

l'autre elle est un moyen d'évasion.

Vie quotidienne : "Auslassungen eines Martyrers" a pour

cadre le grenier de la maison parentale. Ce
cadre est trés souvent lié au personnage de la
mére qui a joué un rdle primordial dans la vie
de Bertolt Brecht.

Cadre historigue - "Tarpeja" Rome est le cadre du poéme.

Pourquoi ce choix ? Il faudrait surtout insister

sur le fait qu'il s'agit d'une adaptation.

Environnement anonvme: les autres poémes.
"Hans Lody"

(179) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 72.
(180) Id., p. 261.
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"Vom Fr. Villon"

"Nordlandsage"

"Aus keinem anderen Grund"
"Oh, Falladah, die du hangest"

"L,ied der Schwestern"

Contiennent tous des éléments pas suffisamment
précis pour permettre de les classer dans un

cadre défini.

Dans la catégorie des poé&mes sur le groupe d'hommes deux sur
trois ne contiennent aucune indication. Le seul qui donne
quelques détails "Das Lied der Eisenbahntruppe von Fort Donald"
(181) . Le cadre est celui de 1l'Amérique. Jusqu'alors la

nature &tait toujours placée au second rang, mais ici elle

intervient dans la vie de l'homme et décide de tout.
Ce bref tableau sur le monde environnant dans les tout pre-
miers poémes montre bien une présence évidente : d'un monde

environnant qui va s'affirmer de plus en plus.

Notre but est d'analyser les rapports de 1'homme
avec ce monde environnant. C'est essentiellement la "Haus-
postille" qui aborde les relations entre 1'homme et son
monde environnant. Il arrive que celui-ci soit totalement

pris en charge par son monde environnant. "Vom Mitmensch"

(182), dés sa naissance, l'homme est pris en charge par les

autres.

"Schon als ein Mann, die Monde zdhlend"
"Thn auszog wie an einem Stiel"
"Schrie er laut auf als er rot elend"

"Und klein aus einem Weibe fiel™

(181) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 13
(182) Id4., p. 190.
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"Sie warteten, Mit Schwamm und Leinen"
"Sie griissten mit Trompetenschall"”
"Sie wuschen mit geriihrtem Weinen"
"Den Kot ihm ab (Auf jeden Fall).

Le monde environnant ne lui laisse pas le temps de prendre
une initiative personnelle. Ceux gui l'entourent lui donnent
1'impression de l'aimer, mais c'est juste l'inverse qui se

produit : il se fait sucer jusqu'd la moélle :

"Sie setzen sich in seine TrAume"

"Da, wo er wohnt, sind ihre R&ume".

Sous l'apparence d'un sentiment fonciérement humain, on veut
en vérité sa peau :

"Und um ihm menschlich nah zu kommen"
"Drehen sie ihm ihre Schwester an"
"Und netzen sie mit Bibelspriichen"

"So dass er sie besteigen kann".

Mais toutes ces preuves de sentiment,de compréhension sont
trés hypocrites, car elles ne sont nullement vraies : ce
n'est que pure affectation :

"Denn sie sind keine Ungeheuer"
"Und er ist nicht der gute Hirt"
"Sie legen die Hand fir ihn ins Feuer"

"Und weinen, wenn er schwacher wird".

L'homme est devenu l'esclave de ce monde environnant :

"Er lebt in Furcht vor ihrem Grauen"

"Wenn sein Gefiihl ihn tberschwemmt".
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I1 ne lui reste qu'une solution pour se défaire de ce monde

environnant oppressant : la mort.

Le monde dans lequel vit l'homme est pesant, car
il ne lui laisse aucune initiative personnelle et il se carac-
térise essentiellement par l'intérét, mais il n'est pas mu

par un sentiment réel et profond. "Ein pessimistischer Mensch"

(183) insiste sur le froid de ce monde dans lequel 1 'homme

est contraint de vivre

"Die Gewissensbisse eines Mannes, der seinen
Freund"
"Verkauft hat"

"Erschiittern ihn, der die Kilte der Welt kennt".

Il y a un fossé considérable entre l'homme et son monde en-
vironnant. De ce fait, l'homme se voit imposer une situation
asociale.

"von der Freundlichkeit der Welt" (184) met encore davantage

gue le poéme précédent le FROID du monde en valeur. La premiére

strophe est dominée par le FROID :

"auf die Erde voller kaltem Wind"
"Kamt ihr alle als ein nacktes Kind"

"Frierend lagt ihr ohne alle Hab".

Les trois expressions - kalt - nackt - frierend - défnissent
dés le départ l'atmosphére glaciale qui régne en ce bas
monde ol vit 1'hoome . Ce monde est nullement attrayant et
cela de la naissance jusqu'ad la mort, l'aide mutuelle entre
les hommes est trés limitée. Les gestes que 1l'on peut avoir

pour l'autre sont réduits & leur strict minimum :

(183) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 117.
(184) 1d4., p. 205.
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- lére strophe le lange dque 1l'on donne

- 2éme strophe : prendre la main

- 3éme strophe deux pelles de sable , alors que

d'ordinaire cela en fait trois.

Ce monde est non seulement exempt de générosité, mais encore
de lumiére; c'est un monde obscur.
Dans "Grosser Dankchoral" (185) 1l'homme est plongé dans une

obscurité totale, ol nul n'a conscience de son existence :
"Niemand weiss, dass ihr noch da seid"

Voila longtemps qu'on le croit disparu. Tout se passe comme

si 1l'homme n'existait pas, on n'en tient plus compte :
"Es kommt nicht auf euch an".

L'homme est délaissé dans un monde qui peut se résumer en

trois mots :

KALTE : aucune relation humaine n'est possible-

FINSTERNIS : aucun espoir ne subsistee.

-~

VERDERBEN : 1l'homme est destiné & la décadence.

"Sonett Uber schlechtes Leben" (186) fait bien ressortir

cette opposition entre l1l'homme et les autres, c'est-d-dire
le monde environant. Ce monde est symbolisé par une table
autour de laquelle on s'asseoit, les convives ne se carac-
térisent pas par la grandeur, mais par la bassesse, la

méchanceté, l'envie et la saleté.

(185) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 215.
(186) Id., p. 163.
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La deuxiéme strophe {(2&me guatrain) é&voque une relation de
dépendance entre lui et les autres. Les autres {(: monde en-
vironnant) aimeraient totalement l'attirer a eux et pour ce
faire lui rendent des services dont il ne pourra plus se pas-
ser. Le premier vers fait une mise au point avec ce qui preé-

céde :

"Gespriche solcher Art sind nicht erbaulich".

La rime ERBAULICH/FAULIG résume la situation dans laquelle vit
1'homme : une atmosphére de décadence, dont lui-méme fait
déja partie :

"Mein Atem roch faulig".

L'homme , et c'est cela qui semble le plus dur ,
est conscient de la situation et surtout de sa situation face
au monde environnant. Que faire ? Il sait qu'il est totalement
impuissant face & ce monde et incapable de changer quoi que
ce soit.

Cela le met dans une position d'opposition par rapport a ce

monde. "Orges Wunschliste" (187) . Les souhaits de 1'homme

vont 3 l'encontre de ce qui est existant.

"Von den Freuden, die nicht abgewogenen"
"Von den Kiinsten, die unverwertlichen”
"von den Zielen, die nebenséchlichen”
"Von den Farben, die rote"

"von den Jahreszeiten, der Oktober"

"Von den Leben, die hellen".

(187) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 212.
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Par rapport aux poémes du début nous pouvons constater une
évolution, l'homme ne se soumet plus, il n'a plus une posi-
tion d'acceptation, mais bien au contraire, il est devenu

plus critique et a des positions plus exigeantes. Il sent
peut-&tre le besoin de changer la situation existante ou

tout au moins 1l'impossibilité de l'accepter, car ses exigences
font figure de revendications. Celles-ci sont légérement
révolutionnaires : si on met en relation la couleur préférée
et le mois favori, on en arrive 3 un octobre rouge, c'est-a-

dire 3 une sorte d'octobre révolutionnaire.

Jusqu'a présent nous avons considéré le rapport
homme/monde environnant dans le sens homme —S3> monde environ-
nant, mais le sens inverse n'a pas encore &té &voqué "Sonett

{iber das B®se" (188), nous montre que le monde environnant

est régi par le mal :

"von Kindheit an sann ich zumeist auf Boses"

"Doch ist dies schwer, ich habe nichts erfunden".

Ces deux vers du premier quatrain insistent sur le besoin qu'a
1'homme de faire le mal et aussi sur le fait qu'il ait tou-
jours existé. Si le premier quatrain se termine sur le mal, le

deuxiéme commence par la bonne action :

"Die gute Tat lag bl&sslich im Vermidchtnis"”
"Sehr toter Leute, nummehr ohne Neid".

Pourtant le prétérit du verbe la recule dans le passé et l'ex-
pression "sehr toter Leute" montre bien que cela ne reviendra
jamais. Pire cette bonne action est considér&e comme un

accident, comme le résultat d'une inattention :

(188) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 163.
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"Wenn sie nicht kam aus Unvorsichtigkeit"

"Der Ruhm floss nur aus l8chrigem Gedachtnis".

Non seulement la bonne action est inexistante, mais la gloire
est un accident, issu d'une mémoire défaillante. Les deux
quatrains ont pour but d'éclairer une fois pour toute la
situation : seul le MAL existe, le monde qui nous entoure est
un "monde mauvais".

Dans les tercets il y a passage du monde (die Menschheit) a
1'homme. Le premier tercet semble contenir l'idée d'un sauveur
du monde que l'on attendait et qui n'est pas venu. Le passage
du premier au deuxi@me tercet se fait par un enjambement

gui est la réponse 3 la question "Wo blieb er 2", le "Ach"
marque le désenchantement total.

Néanmoins il existe en ce monde des endroits privilégiés :

"... Ach, die wenigen Monumente"

"Der Erde : ausgeheilte Narben".

Deux domaines totalement opposés sont évoqués, les cicatrices
relevant de l'anatomie et exprimant un processus de guérison
d'un cdté, de l'autre monuments se référant au domaine de
1'architecture et représentant plutdt quelque chose de rare :
ol est le lien ? Cette image est 3 mettre en relation avec

celle du premier tercet : la séparation té&te/tronc :

"Die Menschheit hat umsonst nach dem geschielet"

"Der ihr den Kopf g&nzlich vom Rumpfe trennte”

C'est-a-dire que la partie contaminée a &té séparée de la
partie intacte. Pour ce qui est de l'image des monuments,

elle semble indiquer une continuité et non pas une rupture.
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Ces monuments sont difficiles d'accés et uniquement réservés

d des élus?

"Die paar Erwdhlten haben sie erzielet”

"So mithsam, dass sie vor der Zeit daran starben”.

Hélas leurs peines et leurs efforts ont &té si grands,
qu'ils en sont morts. La rime "Narben/starben" résume toute
l1'antithése : les cicatrices en voie de guérison riment avec
mourir et entourent l'expression "atteindre son but". La
lueur d'espoir, méme excessivement restreint, a disparu a

la fin.du poéme. Le monde est mauvais et le restera.

Si "Sonett iber das Bdse" (189) relevait davantage du monde

de l'abstraction, "Das 10. Sonett" (190) est ancré dans la

vie, voire méme dans le monde de la bourgeoisie et des valeurs
qui s'y rapportent. D&s le début du poéme, il y a une mise

au point par rapport au monde environnant :

"Es ist mir gleich, ob diese Welt mich liebt".

Avant méme que le lecteur n'apprenne ce qui se passe, le moi
lyrique met une barriére trés nette entre lui et le monde.
"Diese Welt" marque la distance par rapport au monde, "hier"
renforce cette idée de distance. Une chose inquiéte le moi
lyrique : 1l'absence de GRANDEUR.

" .. dass es nicht Grosse gibt".

Dans ce dernier vers du premier quatrain, il y a un changement

de ton, le moi lyrique passe & la sincérité.

(189) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 1637
(190) Id., p. 1lé64.



Celle-ci se retrouve dans le deuxiéme quatrain. Pour retrouver
cette grandeur perdue, il est prét 3 des concessions et des

sacrifices :

"Und kriegt ich nichts, ich ginge doch nicht fort",
Mais, méme en &tant prét 3 se contenter du minimum, il est
impossible de faire revivre les idéaux du passé.
Si les gquatrains parlent de la grandeur perdue, les tercets
abordent plutdt le théme de la justice :

"Ach g3b's Gerechtigkeit" .

Le temps employé ("Gib's") montre bien que la justice n'existe
plus, mais qu'elle serait souhaitable. Le deuxiéme tercet chan-
ge totalement de ton. Aprés un grand mouvement d'aspiration
vers des idéaux irréalisables, le moi lyrique se met en ques-
tion en se demandant s'il n'est gqu'aveugle. Il y a,dans les
deux derniers vers, un revirement total, le moi lyrique
déclare son mépris pour tous ceux qui sont dans le malheur.

La rime "blind/sind" résume la situation : les gens qui l'en-
tourent ne sont pas conscients, ils sont aveugles. Ce diziéme
sonnet aborde plus passionnément le probléme du monde envi-
ronnant. Ce dernier est un monde dépravé duquel le moi lyrique

se détourne.

Nous en arrivons 3 la conclusion que le monde
dans lequel 1l'homme vit est un monde dépravé. Cependant la
question d'un monde meilleur reste ouverte. Y a-t-il ou n'y

a-t-il pas d'espoir ? "Von Schwimmen in Seen und Fliissen"(191)

nous présente une nouvelle forme d'existence au sein de 1l'eau.

(191) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 209.
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"Im bleichen Sommer, wenn die Winde oben"

"Nur in dem Laub der grossen Baume sausen"

"Muss man in Fliissen liegen oder Teichen"

"Wie die Gewachse, worin Hechte hausen"

"Der Leib wird leicht im Wasser-Wenn der Arm"

"Leicht aus dem Wasser in den Himmel f&allt".
Nous assistons dans ce poéme a un retournement du mouvement
de la nature, le bras tombe dans le ciel. Il existe une sym-
biose entre le monde animalier et le monde humain.
Cette symbiose est si parfaite qu'on n'arrive plus i voir ol
est 1'humain et ol est 1l'animalier. Pourtant c'est une solu-

tion bien utopique. "Vom Klettern in Baumen" (192) reprend

1'idée de symbiose entre l'homme et la nature, représentée
par l'arbre. La premiére strophe contient essentiellement des

conseils :

- il faut étre nue
- la peau doit étre douce.
- il faut monter dans les arbrese.

- il faut choisir de grands arbres.

Le fait de grimper dans les arbres est 1ié & un danger : les
chauve-souris guettent dans l‘obscurité. Il y a non seulement
danger, mais aussi efforts et peines qui sont liés & cette
escalade dans les arbres. Mais une fois que l'homme a surmonté
cela, c'est le bonheur qui l'attend dans la couronne de
l'arbre, c'est-a-dire gu'il est & l'unisson avec le mouvement
de l'arbre.

(192) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 209.
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L'homme participe au mouvement de 1l'arbre et se confond
avec celui-ci. La encore il y a une lueur d'espoir, elle
semble plus concréte que celle proposée dans le poéme pré-
cédent. Pourtant elle est liée 3 un effort, c'est-a-dire
qu'il faut employer les moyens pour changer une situation.

Mais il reste certain que c'est une solution bien vague.

5) RELATION HOMME-MONDE

Nous avons vu que la nature rejetait 1l'homme, que
dieu l'ignorait et que la vie de celui-ci était soumise &
de nombreuses épreuves. L'homme est sans cesse obligé de
se battre afin de pouvoir s'affirmer, il a des réactions
en dehors de la norme sociale. Par ailleurs le monde qui
‘1'entoure ne lui est d'aucup secours, car il se caractérise
par le froid et 1'indifféreﬁce. La petite lueur d'espoir
qui se dessine dans de rares po&mes ne suffit pas pour
envisager un changement ainsi qu'une relation productive
et positive. Dans notre derniére partie il serait intéres-
sant d'approfondir la relation entre 1l'homme et son monde
environnant ainsi que le résultat ou la finalité de cette
relation.

La relation entre l'homme et son monde environnant
se situe aux antipodes de 1l'harmonie "Vom Mitmensch" met

en évidence ce manque d'harmonie. C'est la septiéme

strophe qui contient le passage le plus important :

"Denn nahmen ihm die Haut die Schlauen"
"So liessen sie ihm doch das Hemd".
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Dans 1l'oeuvre de Bertolt Brecht, le fait de prendre la peau
de quelqu'un a un sens trés profond : en effet, cela

signifie le destituer de sa personnalité. Pourtant l'ironie
des deux vers cités ci-dessus va plus loin : si le monde
environnant a privé 1l'homme de sa peau, il lui a néanmoins
laissé une chemise, c'est-d-dire qu'il a sauvegardé un dehors.
Ce n'est qu'en surface que les rapports homme/monde envi-
ronnant sont normaux, mais en profondeur ils sont anormaux.

"Grosser Dankchoral" (193) met en évidence un autre

aspect de cette relation. Si dans le poéme précédant 1'ab-
sence de relation était cachée disons camouflée, elle est

ouvertement affichée dans ce poéme-ci:

"Lobet von Herzen das schlechte Gedichtnis des Himmels "
"Und dass er nicht"

"Weiss euren Nam', noch Gesicht".

Il y a une coupure trés nette entre l1'homme et ce qui 1l'en-
toure, pire encore un abandon et une indifférence conscients.

-

"Die Hauspostille" é&tant consacrée essentiellement 3 1'homme,

son livre 4 parle de la situation générale de 1l'homme.Dans

"Erster Psalm" (194) Bertolt Brecht utilise & nouveau le

terme religieux de psaume qui dans le contexte biblique
est porteur d'un message, ici il serait plus juste de
parler d'un anti-psaume dans la mesure ol il annonce une
mauvaise nouvelle. Le poéme montre que 1'homme est seul en

ce monde :

(193) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 215.
(194) 1Ibid., p. 241.
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"Dor einsame Baum im Steinfeld muss das Gefiihl
haben, das alles wmsonst ist. . Er hat noch nie

einen Baum gesehen.Es gibt keine B&dume".

L'arbre solitaire symbolise la situation de 1l'homme isolég,
il est seul sans aucun contact avec le monde environnant,
il est lui-méme décadence ("Der Aussatz"). La nature semble

s'efforcer d'harmoniser la situation, mais en vain :

"Der warme Wind bemiiht sich noch um Zusammen -

- hdange"

Entre l'homme et le monde se trouve un gouffre infran-
chissable .

Homme # Monde
v ‘L
son coeur bat trop vite. il se caractérise par

une grande sérénité.

Ce manque de communication se retrouve dans le poéme

"Sonett n® 2" (195). Dans le premier quatrain le moi-ly-

rique est & la recherche d'un exemple, pourtant il n'en
trouve pas.

"Durch Jahre suchend, wen ich mir zum Vorbild nahme"
"Und nicht, weil ich fiir einen Cuten einen Bessern
suche"

"Ich bin nicht gut, als ich mich ja nicht schéme"

"Find ich mir keinen lebend, noch im Buche",

(195) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 31l1l.
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Il n'y a aucun contact, car ce monde est un monde insen-
sible, caractérisé par le froid et l1'indifférence. Ce

manque de communication aboutit a& une absence d'échanges.

"Am Schlusse dacht ich, dass gerade jene"
"Die fiir mich mehr als ich gewesen waren"

"Gerade mich (den sie wohl kannten) mieden",

Cette rupture entre l'homme et le monde environnant est
consciente, le seul but atteint est un déséquilibre entre
l1'homme et le monde.

Il serait intéressant de voir comment le monde agit sur
1'homme.

"Vom ertrunkenen Miadchen" (196) nous montre comment le

monde réagit face a la mort d'un &tre humain : Dans un

premier temps le monde semble &tre sensible & la mort :

"Als sie ertrunken war und hinunterschwamm"
"Von den Bidchen in die gr&sseren Flisse"
"Schien der Opal des Himmels sehr wundersam"

"Als ob er die Leiche begilitigen miisse" .,

Mais progressivement la nature contribue & la disparition

du corps :

"Tang und Algen hielten sich an ihr ein”

"So dass sie langsam viel schwerer ward".

(196) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 252.
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Ce corps humain se décompose et le monde (ici la nature)
contribue largement & cette décomposition, une fois accom-
plie,l'homme est oublié.

"Als ihr bleicher Leib im Wasser verfaulet war"
"Geschah es (sehr langsam), dass Gott sie allmihlich

vergass".

L'on ne peut parler d'une action directe du monde environ-
nant sur 1l'homme, car l'homme est déj3d mort. Mais ce qui
ressort nettement du poéme cité ci-dessus, c'est que 1l'en-
vironnement ne fait rien, au contraire, il active en per-
mettant une décomposition plus rapide. L'homme n'a rien

d attendre de ce qui l'entoure et surtout il n'a pas d'il-
lusions & se faire, quant & une vie dans 1l'au-deli.
L'homme est oublié trés vite par son environnement. Cet
environnement a une influence bien plus directe dans "Vom

armen B.B."

Ce n'est pas un hasard que ce poéme se trouve 3 la

fin de la "Hauspostille". Si 1l'on analyse bien la cin-

quiéme partie, ou le cinqui@me exercice, on constate que
le premier poéme est consacré 3 Baal et le dernier 3
Bertolt Brecht. Cela résume toute 1l'é&volution de 1l'auteur
qui a abandonné ses marginaux, ses aventuriers et asociaux
pour se consacrer d la société. Et c'est dans ce dernier
poéme que Bertolt Brecht décrit, comment le monde envi-
ronnant peut agir sur 1l'individu. Ce monde est un monde
provisoire, qui est tout & l'opposé du durable, ce

caractére éphémére du monde se transmet & 1'homme :

"Wir wissen, dass wir Vorliufige sind"

"Und nach uns wird kommen : nichts Nennenwertes"
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Ce monde a inculqué a l'homme une prise de conscience
profonde de son insignifiance.

Ce qui au départ semblait étre positif s'avére fina-
lement comme quelque chose de totalement négatif. En
effet des valeurs comme l'amour ; l'amitié et la jouissance

de la vie se retournent contre l'homme. "Von den verfiihrten

Mddchen" montre que l1'homme n'a pas droit au plaisir. En
recherchant ce dernier, l1'homme a rencontré la décompo-

sition et la décadence qui engendreront sa fin :

"Zu den seichten, braun versumpften Teichen"
"Wenn ich alt bin, fihrt mich der Teufel hinab"
"Und er zeigt mir die Reste der Wasserleichen"

"Die ich auf meinem Gewissen hab".

Le PLAISIR débouche sur la DECOMPOSITION. Tout au long
du poéme se trouve abordée la question de la culpabilité
Plus particuliérement dans la premiére et la quatriéme
strophes. L'homme se sent coupable de la mort de ces filles.
A cbté de cela, il y a le probléme de la contamination

c'est-d-dire que l'homme a payé trés cher son plaisir :

"Liessen mir einen entziindeten Leib und kein Bacchanal®",

Ce ver rappelle les mots clés de "Benares Song" PERISHED -

PUNISHED - L'homme n'est pas intégré dans la vie sociale,

les penchants qui pourraient sembler naturels, ne le sont
pas, ils se retournent au contraire contre lui. De méme
l1'amitié qui ne peu&@tre gue normale au sein d'une
communauté est impossible."Ballade von der Freundschaft"(197)

(197) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 235.
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nous montre cette impossibilité. De ce fait 1'homme ira
vers une amitié extérieure et marginale & la société.
Cette vie a 1l'écart est symbolisée par la vie sur une
Tle, c'est une amitié parfaite, car lorsque l'un tombe
malade, il ne retient pas celui qui est en bonne santé,
bien au contraire il l'encourage & partir, 3 quitter
1'fle. Une amitié parfaite, mais exclusivement réalisable
en marge de la société.

Non seulement l'amitié, mais aussi l'amour est irréalisa-

ble. "Erinnerung an die Marie" (198) le moi lyrique est

incapable de se souvenir du visage de la bien-aimée :

"Doch ihr Gesicht dass weiss ich wirklich nimmer"

"Ich weiss nur mehr : ich kiisste es dereinst"

L'homme est totalement incapable de se souvenir. C'est la
nature qui provoque une amorce de souvenir, mais cela en

reste a ce stade. La relation avec la nature se transforme

immédiatement en opposition.

Nature # Homme
constante # inconstant
souvenir # pas\ée souvenir

Tout espoir est enlevé & 1l'homme, il n'y a aucune
possibilité d'ouverture sur le monde environnant. Cela
nous améne d nous demander, comment l'homme regoit ce refus
et comment il réagit. "Kuh beim Fressen" (199) la vache
symbolise 1'homme.

(198) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 232.
(199) Ibid., p. 162
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Le premier quatrain donne une image paisible, il s'en

dégage & la limite, une impression de douceur.

-"Sie wiegt und frisst".
. ="Sie zermalmt ein H&lmchen",

-"Sie malmt es sorgsam, dass sei's nicht zerfetzt".

Cette vache est habituée au mal :
"Gewdhnt des Bdsen".,

Dans un premier temps cela parait surprenant, mais bien

vite le lecteur comprend, 3 quel mal il est fait allusion.
"Die wundert's nicht mehr, wenn ihr dazwischenfahrt".

Le "IHR" apparait comme une accusation trés nette, d'autant
Plus forte que l'accent a &té mis sur la douceur de la
vache.

La cruauté, annoncée dans les quatrains , est le centre
d'intérét des tercets. L'homme ne se rend méme pas compte
qu'il fait mal. D'un autre cb6té, il y a chez la vache une
acceptation passive, elle se soummet, car, en l'occurence,

il faut accepter les choses telles qu'elles sont :

"Sie duldet's stumm",
Cette indifférence de la vache s'explique mieux dans le
deuxiéme tercet : le mal qu'on lui inflige, elle y est

habituée :

"Sie kennt die Hand, sie schaut nicht einmal um".
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En fait la vache se détourne de la situation existante
et tente de l'ignorer. Cette indifférence de la vache &
l1'égard du monde environnant culmine dans les deux vers
ci-dessous (ils sont respectivement le 3éme vers des 2

tercets) :

"Dass seine Hand an ihrem Euter reisst"

"Und nitzt die Abendstimmung aus und scheisst”,

La vache n'est qu'une image, mais en fait il s'agit
de 1l'homme et Bertolt Brecht tient 3 nous montrer 1l'indif-
férence de celui-ci & 1'égard de la situation existante.
Cette indifférence, disons ce détachement et détournement

est encore plus prononcé dans "Die Opiumraucherin" (200).

L'auteur définit dés le premier quatrain le cadre dans
lequel la droguée va évoluer. Elle n'a plus besoin du
monde environnant, car ce qui va se passer, se fait indé-
pendamment d'elle et du monde qui l'entoure. Sa vie est
caractérisée par une trés grande fragilité, 3 un point
tel que la droguée elle-méme n'a plus conscience de

vivre, sa vie ne tient qu'a un fil :
"Nur andere wissen, dass sie noch vorhanden" .
Elle veut passer inapergue :
"Sie ist zu allem Unbemerkten willig" »
et de plus elle a conscience de son insignifiance pour 1les

autres. Il n'y a qu'une chose qui puisse l'aider : la

drogue.

(200) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 161.
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Nous pouvons affirmer que la relation Homme/Monde
environnant se solde par un échec total : il n'y a pas de
relation, la seule possible est une relation d'opposition.
L'exemple le plus marquant de cet é&chec est peut-é&tre
Baal. Baal, l'associal par excellence, n'a jamais été en
mesure d'avoir une relation normale et équilibrée avec son
monde environnant. Malgré tous les plaisirs auxquels il
gofite intensément, toute la sensualité du moment présent,
on sent l'isolement humain, la solitude, voire méme la
disparition. Dans "Bei Durchsicht meiner ersten Stiucke"
(1954) (201) Bertolt Brecht disait au sujet de Baal :

"Das Stiick mag denen, die nicht gelernt haben,
dialektisch zu denken, allerhand Schwierigkeiten
bereiten . Sie werden darin kaum etwas anderes
als die Verherrlichung nackter Ichsucht erblicken.
Jedoch setzt sich hier ein "Ich" gegen die
Zumutungen und Entmutigungen einer Welt , die
nicht eine ausnutzbare, sondern nur eine
ausbeutbare Produktivitdt anerkennt. Die Lebenskunst
Baals teilt das Geschick aller andern Kiinste im
Kapitalismus : sie wird befehdet. Er ist asozial,
aber in einer asozialen Gesellschaft".
Cette déclaration de l'auteur lui-méme est extré&mement
importante, car il cerne le probléme (il faut bien entendu
ne pas perdre de vue que Bertolt Brecht le fait avec un
certain recul). L'isolement de l'individu est un phénoméne
de la société .

L'homme fuit cette société, c'est pour lui 1l'unique

possibilité de s'en tirer."Sein Ende" (202) montre que

(201) S.V. Schriften zum Theater 3,Tome 17, p.947.
(202) S.V. Gedichte 1, Tome 8, p. 334.
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1'individu quitte le monde environnant dans lequel il se
trouve, pour aller mourir seul :

"Und damit sein Verrecken ein Mond noch beglanze"

"Verldsst er noch vor seinem Ende die Stadt".

On a l'impression que l'homme tente de se rapprocher de
la nature pour pouvoir mourir. Une frontiére nettement

délimitée entre la ville et la nature se dessine :

"Und erreicht mit Hast die &rmliche Grenze"

"Die der Larm mit dem Schweigen vereinbart hat".

Dans l'abri trés primitif qu'il a trouvé, 1l'homme se
prépare 3 la mort. Ici, se manifeste trés nettement
1'échec total de la vie de l'homme au sein d'une communau-
té. Baal avait réagi de la méme maniére, il était parti

loin des hommes pour nourir.

Cet échec se refléte également dans deux autres

piéces de thédtre :

- "Trommeln in der Nacht" «
- "Im Dickicht der Stadte",

Garga dans "Im Dickicht der Stadte" constatera a la fin

de la piéce l'impossibilité des relations avec le monde

-

environnant, il se décide a mettre une distance entre lui

et ce monde et part pour New-York ;

"Allein sein ist eine gute Sache".

Kragler dans "Trommeln in der Nacht" se détache nettement
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de la communauté, le dessein de celle-ci lui est devenu
totalement indifférent, il a opté pour lui, c'est-a-dire

sa vie privée :

"Der halbe Spartakus oder die Macht der Liebe.

Das Blutbad im Zeitungsviertel oder Jeder

Mann ist der beste Mann in seiner Haut. Der
Dudelsack pfeift, die armen Leute sterben im
Zeitungsviertel, die HAuser fallen auf sie)der
Morgen graut)sie liegen wie ersdufte Katzen auf
dem Asphalt , ich bin ein Schwein und das Schwein

geht heim".

Le but de cette premiére partie était de situer
1'homme, de voir comment il se comportait par rapport & un
environnement. Dans un premier point nous nous sommes ef-

-

forcés de mettre en évidence la destruction & laquelle
1'homme était exposé : la guerre réduit l'homme 3 un objet.
Cet homme n'est nullement intégré dans un ensemble, mais

il est isolé. Cet isolement le pousse a devenir un marginal,
un aventurier, voire méme un hors-la-loi. Il n'est pas
social, mais il serait prématuré d'affirmer que cet hormme
isolé est un asocial, il nous semblerait plus juste de

-

dire, qu'il n'est pas intégré.

Non seulement sur le plan des relations l'homme est
un isolé, mais aussi sur le plan de l'amour, en effet
1'homme est privé d'amour et si l'amour est possible, c'est
un amour dégradé, un amour commercialisé&. L'homme n'a
pas non plus de relations vraies ni avec la nature, ni

avec Dieu : cela 1l'isole complétement. De ce fait sa vie
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est une vie dure, ne présentant aucun ou tré&s peu d'espoir.
Sa relation avec ce qui l'entoure ne peut étre qu'aux anti-
podes d'une relation harmonieuse et par voie de conséquence
elle se solde par un échec, car toutes les valeurs posi-

tives, comme l'amour, l'amitié demeurent irréalisables.

Pourtant jusqu'ad présent le contexte dans lequel

évoluait 1'homme n'était pas nettement défini.

On peut dire que jusqu'd présent le monde environnant
était plutdét réduit & un anonymat, mais déja dans quelques

poémes comme "Liturgie vom Hauch", et aussi dans la piéce

"Im Dickicht der Stddte" 1le monde environnant se précise:

l1'homme est confronté i la ville.
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IT - 1A VILIE

Ce n'est pas du jour au lendemain que la ville est
apparue dans l'oeuvre brechtienne. L'univers de la petite
ville natale de Bertolt Brecht, Angsburg, se trouve déja

représenté dans des poémes comme :

- "Vom Schiffschaukeln" (1)
- "10. Psalm" (2)

- "Gesang von der Frau" (3)

mais aussi dans la piéce "Baal". Ces personnages isolés,
ces aventuriers ne sont gqu'un moment de 1l'oceuvre de Bertolt
Brecht, ils finissent par aller en ville. De méme l'ére
de l'eau, du bateau est révolue, c'est le machinisme qui

prend la reléve : "Song der Maschinen" (4).

L'homme nouveau, issu de l#ville, fait également son appa-

rition dans "Sonett vom Sieger", (5)

"Als sich die Schl&chter nachts zu retten suchten"
"Stand er noch kampfend und ging lang nicht weg"

(1) SV Gedichte 1, Tome 8, p. 77.
(2) Ibid., p. 81.

(3) Ibid., p. 82.

(4) Ibid., p. 297.

(5) Ibid., p. 165.
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A - LA VILLE

1) BERTOLT BRECHT ET LA VILLE

-~

I1 est tout & fait légitime de se demander,comment
Bertolt Brecht en est arrivé au théme de la ville. Rappe-
lons que son enfance et son adolescence se situent & Augsburg
une petite ville de province. C'est seulement en tant
gu'étudiant gu'il connaitra la ville proprement dite :
Munich. Pourtant 3 cette é&poque le contact avec Augsburg
n'a jamais été rompu, car le jeune Brecht allait et venait.
Ce n'est qu'en 1922 que Bertolt Brecht ose le grand pas vers
Berlin, la capitale incontestée du théatre. Berlin est
pour Bertolt Brecht le lieu, ol il peut s'affirmer sur le
plan littéraire, c'est pour lui la réalisation de son voeu
le plus cher : se faire connaitre d'une part et d'autre
part se faire accepter comme talent littéraire. A Berlin
il entre dans les milieux littéraires autour de Warschauer (6)
fait la connaissance de Arnolt Bronnen (7) qui a été fas-
ciné par Brecht.

(6) Warschauer, Frank ; mécéne qui réunissait chez lui
des artistes, poétes et gens du monde littéraire.

(7) Bronnen, Arnolt : un ami de Bertolt Brecht, qui fai-
sait partie de ce groupe de jeunes écrivains. Il a
écrit un livre concernant leur relation :

"Tage mit Bertolt Brecht" . Wien - Miinchen . Basel
1960.
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Pourtant malgré tout l'espoir qu'il avait mis dans
la ville, Brecht a é&té rapidement décu. Certains de ses
poémes commencent de fagon positive car ils font 1'éloge
de cette ville qui attire l1'homme . "Uber den Einzug der

Menschheit in die grossen Stidte zu Beginn des dritten
Jahrtausends" (8).

"Freilich sterben viele bei den Umw&lzungen"
"Aber was ist es, wenn einer von einem Tisch erdriickt"

"Wenn die Stddte sich zusammenschliessen".

Dans "Lied einer Familie aus der Savannah" (9)

"Wir hatten eine Farm in der Savannah"
"Pferde, ein Auto und Weizenfelder"
"Hier ist es schlecht, sagte Billy"

"Aber in Frisco wird es besser sein".

L'homme n'esy%as satisfait de sa situation & la campagne,
pour lui, la ville représente une amélioration de sa
situation. Ce début de poéme traduit fid&lement 1'espoir
que Bertolt Brecht s'en faisait.

Mais ce n'est malheureusement qu'une premiére impres-
sion, car Brecht a conscience de l'ambivalence de la ville,

elle est 3 la fois attirante et hostile. Dans son journal
du 12 novembre 1921, il dira (10) :

(8) SV Gedichte 1, Tome 8, p. 143.

(9) Ibid., p. 144.

(10) Brecht, Bertolt : "Tagebiicher 1920-1922" .
Aufbau Verlag. Berlin und Weimar 76, P. 162.
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"Es ist eine graue Stadt, eine gute Stadt"”
"Ich trolle mich so durch".

Malgré cet attrait apparent, Bertolt Brecht a ressenti

la ville comme un obstacle qu'il fallait sans cesse af-
fronter. Il ressent la ville comme une jungle dans laquelle
il faut sans cesse se battre. Dans son journal daté du

4 septembre 1921 il dira (11) :

"Als ich mir {iberlegte was Kipling fiir die Nation.
machte, die die Welt zivilisiert,kam ich zu der
epochalen Entdeckungjdass eigentlich noch kein Mensch
die grosse Stadt als Dschungel beschrieben hat".

-~

Sa vie a Berlin ressemble a celle de ses aventuriers et
de ses marginaux, il est isolé bien que vivant dans une
ville au sein de gens qu'il cotoye. En effet les milieux
de Warschauer, des jeunes auteurs de 1l'époque qu'il
fréquente, ne l'acceptant pas a part entiére, il reste a
l'écart, et cela fait naitre en lui un grand sentiment
d'insatisfaction. Dans son journal daté du 2 décembre
1921 il dira (11) :

"Ich laufe, etwas frierend, etwas fiebernd, herum,
den Kopf voll, das Herz leer und gé&nzlich

unzufrieden,gdnzlich unzufrieden".

(11) Brecht, Bertolt : "Tagebiicher 1920-1922". Aufbau-
Verlag, Berlin und Weimar 76, p. 137 .
(11) Ibidem, p. 165.
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Il se voit contraint de mener une vie de misére, n'ayant
pas assez d'argent, il essaie de se débrouiller comme il
peut : il mange chez les Warschauer ou 3 d'autres récep-
tions, mais boit en fait plus d'alcool qu'il ne mange.

Il vit l'isolement de ses héros et doit se rendre & 1l'évi-
dence que cette ville est implacable et qu'il se trouve
dans une situation d'infériorité tant physique qu'intel-
lectuelle. Arnolt Bronnen donnait le portrait suivant de
la vie berlinoise (12) :

"Draussen brodelte stadtbahnbrummig die frierende,
hungernde Stadt, verraten von ihren Fiihrern
zerrissen iq ihren Kﬁmpfenlzerrissen in Streiks
Aufmérschen,Demonstrationen, BOrsenmandvern,
rhetorischen Protesten".

Cette existence & la limite de la misére a rendu Brecht
malade et il a fallu le transporter d'urgence a la Cha-
rité (13), car il était sous-alimenté. Un ami des Warschauer

avait vu Brecht et avait, sans aucune hésitation, ordonné:

"Bringen Sie mir Ihren Freund gleich morgen in die
Charité".

Il s'agissait 13 moins d'un diagnostic médical, mais bien
plus d'un diagnostic social : Brecht &tait le résultat

d'une société d'aprés-guerre rongée par l'inflation.

(12) Bronnen, Arnolt : "Tage mit Bertolt Brecht", p. 16.
(13) H6pital berlinois.
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Hans Otto Miinsterer dira (14) :

"Was mas gerilichtweise iiber Brechts Berliner Leben
erfuhr , war ebenfalls keineswegs erfreulich. Er
hatte zwar das Interesse Iherings auf sich lenken
kénnen, die Eroberung der Reichshauptstadt war
jedoch missgliickt, kein einziges der Berliner
Bldtter, bringt in dieser Zeit eine Arbeit des
Dichters. Dazu kam die materielle Not, nierenkrank
und vOllig erschopft wurde Brecht in die Charité

eingeliefert".

Cette ville tant convoitée par Brecht a failli le détruire,
Jui qui en attendait tellement. Cela expliquera l'orien-
tation définitive des poémes sur la ville : elle sera es-

sentiellement un é€lément de destruction.

=

Il reste & savoir ce que Bertolt Brecht attendait de
cette ville. Nous y avons dé&ja fait allusion au début :
son espoir était le succés. Mais & c6té de ce succés,
l'argent jouait un rSle non négligeable. Durant ces années
1921-1922 Brecht était & la recherche d'argent. Dans son

journal daté du 16 mars 1921 on peut lire (15) :
"Bekomme ich die 5000, bin ich iber den Berg".

Le 18 avril 1921 on peut encore lire (16) :

(14) Minsterer, Hans Otto : "Bertolt Brecht : Erinnerungen
aus den Jahren 1917-1922", p. 132. Aufbau-Verlag.
Berlin und Weimar 1977.

(15) Vvoir 11, p. 87.

(16) Ibidem, p. 103.
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"Ich bin's mide. Die Affdren verbrauchen mich.
«+. Ich aber rechne immer : wenn ich geld habe, tue
ich das und das, baue Phantasmagorien, widlze mich in

Scheinen)stelle verzwickte Berechnungen an..."

Bertolt Brecht a compris au travers de sa propre expérience
que la ville et l'argent &taient intimement liés, c'est
peut &€tre la raison pour laquelle il a pu dans son oceuvre
en parler avec autant de persuasion. En tout &tat de cause,
il est certain que c'est son expérience gqui 1l'a amené

a parler de l#bille. La seule chose qui lui restait &

faire et c'est 13 qu'il est un innovateur : la création
d'une poésie de la ville. Le 4 septembre 1921 il disait dans

son journal (17) :

"tJo sind ihre Helden, ihre Kolonisatoren, ihre
Opfer ? Die Feindseligkeit der grossen Stadt, ihre
bbsartige steinerne Konsistenz ihre pabylonische
Sprachverwirrung, kurz : ihre Poesie ist noch nicht

geschaffen".

2) DESCRIPTION

Le but que nous nous fixons & présent, c'est de voir
et d'analyser comment,Bertolt Brecht a pergu la ville
et comment il 1'a décrite au travers de ses poémes et de
ses piéces et essentiellement dans un recueil de poémes
intitulé&s : "Aus einem Lesebuch fur Stidtebewohner" (18)

(17) Voir 11, p. 137.
(18) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 267 & 295.
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Dans un premier temps on constatera qu'il se dégage
de la ville une grande instabilité&. Ce n'est pas un lieu,
ol les choses sont définitivement établies, mais bien

. I' »
au contraire elles sont en mouvement. "Uber den Einzug der

Menschheit in die grossen Stddte" nous donne dans les

premiers vers une impression plus que positive?

"Viele sagen, die Zeit sei alt"

"Aber ich habe immer gewusst , es sei eine neue Zeit".

Pourtant dés la deuxiéme strophe, la ville est représentée

dans son ryvthme démoniaque :

"Wachsen seit zwanzig Jahren Hduser wie Gebirge aus
Erz"
"Viele ziehen mit jedem Jahr in die St3ddte, als

erwarteten sie etwas".
Elle entraine tout sur son passage :
"Es fangt an, es ist nicht aufzuhalten".

Cette destruction, engendrée par le bouleversement , est

-

présentée comme quelque chose de tout & fait naturel :

"Freilich sterben viele bei den Umwdlzungen"
"Aber was ist es, wenn einer von einem Tisch erdriickt
wird"

"Wenn die Stddte sich zusammenschliessen".

Le fait qu'il y ait des victimes n'est pas grave dans la

mesure ol d'un autre cbté il y a progression. Les temps
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modernes, la naissance des villes sont présentés comme
l'époque qu'il faut vivre, & laquelle il faut avoir par-
ticipé. Mais Bertolt Brecht n'est pas sincére en 1l'affir-

mant, son ironie ne saurait passer inapergue :

" Die Unglicklichen sind nicht mehr geduldet"
" Menschsein ist eine grosse Sache"

" Das Leben wird fiir zu kurz gelten"

Faire partie de la race humaine (évidemment de la nouvelle)
est une bonne chose, mais malgré ce c6té humanitaire que
l'on prbéne, les malheureux ne sont pas acceptés. Dans un
deuxiéme temps l'on décréte que la vie est trop courte,
par voie de conséquence on peut dire que comme la vie est
trop courte, il est impossible d'étre humain. Cette
logique & rebours est tout compte fait une affirmation
évidente : elle met l'accent sur le c6té inhumain de 1la
ville.

Cette ville, aussi inhumaine soit-elle, exerce un grand
attrait sur l'homme, elle l'attire comme un aimant et une
fois qu'il y est installé il ne peut échapper & son in-
fluence. L'homme voudrait garder cette ville nouvelle in-
tacte, mais elle évolue, car le modernisme suit son chemin.
De ce fait il se voit confronter & un changement constant.
Dans "Komm mit nach Georgia" (19) le moi lyrique met

l'accent sur ce changement :

"Sieh diese Stadt und sieh : sie ist alt"

"Erinnere dich, wie lieblich sie war".

(19) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 135
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Le moi lyrique s'adresse 3 un "en-face" et en appelle 3

son objectivité ("Jetzt betrachte sie nicht mit dem

Herzen, sondern kalt"), il lui demande de faire abstraction
de tout sentiment dans le but de le confronter i une
opposition flagrante entre le présent et le passé, celle-

ci aboutit sur une décision importante :

"Komm mit nach Georgia"
"Dort bauen wir halt eine neue Stadt"
"Und wenn diese Stadt zu viele Steine hat"

"Dann bleiben wir nicht mehr da" .

Si l'image que l'homme s'était faitede la ville, ne coin-
cide plus avec ce qu'elle est devenue, il se voit obliger
d'aller ailleurs : ceci nous améne 3 dire que la ville
favorise une instabilité en l'homme : elle le pousse 3§
errer. Il n'arrive pas a se fixer, car il voudrait sans
cesse reconduire la fascination de l#bille, c'est pourquoi

il va de l'une 3 l'autre. Cette idée se dégage nettement
du poéme "Der Gast" (20):

"Une woher kommst du ? Aus der ni3chsten Stadt"

Le titre méme du poéme est d&ja significatif ; 1'homme

est comparé & un invité qui est de passage, qui ne s'ins-

talle pas, qui vient d'un lieu et va vers un autre.

Si cette ville fait de l'homme un &tre ne sachant pas
se fixer, fuyant en avant dans l'espoir de trouver ce
qu'il recherchait, elle aurait &galement tendance i &tre
oppressante et étouffante. "Von der zermalmenden Wucht der

Stadte" (21) (versl924) met rien que par son titre 1'accent

(20) SV Gedichte 1, B4 8, p. 145.
(21) 1Ibid., p. 129
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sur l'aspect destructeur de la ville. Celle-ci est comparée
a une force puissante dont la faculté premiére est d'anéan-

tir?

"Aber die H&dndelosen"
"Ohne Luft zwischen sich"

"Halten Gewalt wie roher ither"

Le poéme débute par une opposition introduite par "ABER"

(: mais), celle-ci contribue & accentuer le mangue d'air
existant entre les différents immeubles, ce manque d'air
est comparé & de l'éther, c'est-a-dire que dans un certain
sens il asphyxie l'homme. La ville est synonyme de mangque
d'air, d'absence de forme et de vie. Au sein de cette ville
se trouvent des visages qui ne dénotent par rien, mais
beaucoup d'entre eux donnent naissance a un immense gouffre,
gui lui aussi se caractérise par le vide. Cela nous améne

a8 dire que la ville réduit 1l'homme & son image, elle le
rend terne, insignifiant, en un mot, elle étouffe tout

ce gu'il avait de particulier.

"Oh, ich sah Gesichter"
"Wie in schnell hinspiilendem Wasser"
"Der abtriinnige Kies"

"Sehr einfdrmig".

La ville ne respecte nullement le rythme humain, elle le

fait éclater et lui impose le sien.

"So kurz war die Zeit"

"Dass zwischen Morgen und Abend"

"Kein Mittag war"

"Und schon standen auf altem, gewdhntem Boden"

"Gebirae Beton".



- 190 -

L'homme n'a pas le temps de se faire 3 une situation que
celle-ci a déja changé. Ce changement est contraignant,
voire méme oppressant pour 1l'homme. Cette croissance

incessante est &touffante pour 1'homme. "Bidis Ansicht

-

iber die grossen St&ddte" (22) montre & quel point 1'homme

redoute cette poussée incessante des villes :

"Jetzt wachsen die St8dte : zuhauf"
"Und dieses Petrefakt"

"H6rt nicht mehr auf".

Cette crainte va, dans le poéme, de pair avec un espoir :
le moi lyrique ayant conscience de 1'étouffante pression
des villes ne souhaite, n'espére qu'une chose, leur dis-

parition :

"Sage ich mir : den St&dten ist"

"Sicher ein Ende gesetzt".

L'emploi de "SICHER" ne fait que renforcer ce souhait de

voir disparaitre la ville.

Cette ville est oppressante par 1l'atmosphére qui y
régne. Si ici nous parlons d'atmosphére, il s'agit de mettre
en évidence, que la communauté dans laquelle 1'homme isolé
a cherché refuge, ne lui offre rien, sinon un sentiment
d'insécurité et de malaise. L'homme vit dans un environne-
ment qui ne lui est en rien propice, au contraire, il
lui est hostile et de ce fait 1'&tre humain est sans
cesse obligé de faire face et de lutter.

(22) SV Gedichte 1, B4 8, p. 128.
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L'homme est confronté i 1l'intolérance "An Chronos" (23) 1la

met en €vidence et montre qu'elle est caractéristique de

la ville :

"Aber dich wollen wir t&ten"

"Du musst nicht leben".

Ce n'est que dans la phrase de commentaire que 1l'on
commence & comprendre & qui s'adresse cette intolérance,
elle est destinée aux péres. Elle va jusqu'au parricide.
Cela nous améne 3 dire que la ville pousse l'homme & avoir
une attitude asociale. On assiste 3 un renversement des

normes. "Ich bin ein Dreck" (24) met en valeur que 1'homme

-

est bien souvent amené & faire des choses qui vont & 1'en-
contre de ses convictions profondes. Ainsi le moi lyrique
a succombé a l'alcool, & la drogue, & la prostitution, il
Se considére comme &tant le fruit de la vie en ville.

"Reden Sie nichts von Gefahr" (25) donne des conseils

qui permettent d'échapper & la pression qu'exerce la ville
sur 1'individu. Le mot-clé du poéme, "S'EN TIRER" signifie
non seulement passer inapergu en ville, mais encore ne
penser qu'a soi. C'est un comportement qui va 3 1'encontre
de tout comportement humain et social, il est asocial.
Mais il est nécessaire pour se sauver, ce qui ne veut

pas dire que la nésultante soit positive

"Wenn Sie durchrommen"
"Haben Sie mehr getan, als"
"Wozu ein Mensch verpflichtet ist",

(23) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 267.
(24) Ibid., p. 271.
(25) Ibid., p. 273.
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L'homme a conscience qu'il court un danger en ville, il

-

est extré@mement lucide face 3 sa situation "Lasst eure

Tr3ume fahren" (26) montre que l'homme vit dans une situa-

tion de résignation dans la mesure oili rien n'est changeable
et ol il sait qu'il est impuissant. L'homme n'a plus d'il-

lusion en ville :

"Man wird mit euch fertig werden".

résume l'atmosphére de danger qui régne en ville, 1l'homme
doit inlassablement y faire face.

La situation en ville devient invivable pour l‘'homme, car
la pression se fait de plus en plus grande, il ne trouve
aucun soutien, si au début on l1l'adoptait, il arrive fina-
lement & se faire accepter, disons tolérer, mais a quel
prix. En ce sens on peut dire gque l'atmosphére qui régne
en ville donne naissance a une situation qui va & l'encon-

tre de toute visée sociale.

Cette atmosphére est encore intensifiée par les lois
qui régissent la ville et contre lesquelles l'homme est
amené 3 se défendre sans grande perspective de réussite.
"Tritt an"” (27) met en é&vidence les lois de la jungle.
Avant méme que l'homme ait la possibilité de réagir, on

l1'assomme, lorsqu'il arrive en ville :

"Wenn er meint, er kann briillen bei jeder Kleinigkeit"
"ITmmer auf das Maul, ihr werdet doch mit so einem

fertig werden",

(26) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 274.
(27) Ibid., p. 277.
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C'est seulement lorsque l'homme est anéanti qu'on s'occupe
de lui. Il s'agit de réduire la personnalité humaine,

voire méme de la supprimer , ceci nous améne i dire qu'il

Yy a une attitude a-sociale.

Le nouvel arrivant, dont on avait essayé d'anéantir totale-
ment la personnalité, a trés vite compris les rouages du
systéme et il les maltrise 3 la perfection. Dans "Ich merke,

ihr besteht darauf" (28) ré&gne la loi oeil pour oeil, dent

pour dent. En arrivant en ville, il a ouvert les yeux et

a regardé les autres faire :

"Zu diesem Zwecke habe ich eure Sprache gelernt"

et ce faisant, il a compris qu'il n'y avait qu'un moyen

pour arriver 3 ses fins : LA FORCE.

"Wenn ich wiederkehre"

"Unter roherem Mond, meine Lieben"
"Dann komme ich in einem Tank"
"Rede mit einer Kanone und"
"Schaffe euch ab".

Les lois régnant en ville vont 3 l'encontre du bien-é&tre
humain, elles violent toute vie communautaire et sociale.
Il n'y a plus aucun respect de l'individu en tant que
membre d'un ensemble social. "Blasphemie" (29) est déja

trés évocateur de par son titre, et ce poéme met 1l'accent
sur les droits de 1'homme en ville. I1 faut avouer que le
lecteur sera surpris, lorsqu'il fera connaissance de ces

lois qui ne protégent nullement la collectivité, mais bien

(28) SV Gedichte 1, Bd.8, p. 293. _
(29) "Blasphemie" fait partie de la piéce "Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny".
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-

au contraire qui vont a l'encontre de tout bien fondé
social, et qui seraient plutét anti-sociales. L'homme
aurait tous les droits , tout lui serait permis dans la
mesure ol il en a besoin. Ces droits se résument comme

suit

- il faut prendre l'argent, 13 ol il est .
- si 1l'on veut habiter une maison, il faut y aller -
- s'il existe une pensée que l'on ne connait pas,
il faut la penser.
On en arrive a se demander en vertu de quoi, 1l'homme peut

revendiquer ces droits :

"Im Interesse der Ordnung"
"Zum Besten des Staates"
"Fir die Zukunft der Menschheit"

"Zu deinem eigenen Wohlbefinden".

En analysant ces 4 vers un peu plus en profondeur, on se
rend compte que l'optique se rétrécit, on passe de 1l'état
(au sens politique du terme) au moi égoistement individuel.
Cela nous améne 3 la conclusion suivante qu'au sein de la
ville 1l'atmosph&re est une atmosphére de rapport de

force qui oblige 1'homme i s'imposer.

L'individu qui avait cherché refuge en ville, n'y a
nullement trouvé de réconfort et de soutien, mais l'atmos-
phére qu'il y a rencontrée, é&tait telle qu'il s'est vu obli-
gé de défendre ses intéréts sans tenir compte de ceux qui
l'entouraient. Trés vite il a compris qu'il n'y avait qu'une
possibilité : la force. A c6té de cela, il a pris conscience
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que les dites valeurs sfires et solides n'existaient plus
et que tout était rabaissé au rang de marchandise. Baal
dans la piéce du méme nom "Baal" se révolte contre cet
aspect marchandise. Il se refuse & vendre sa 'poésie au
plus offrant. Dans le premier tableau de la pi&ce Mech

propose a Baal.
"Ich gebe Ihre Lyrik heraus"
A cela Baal rétorque :

"Ich habe keine Hemden : Weiss Hemden kdnnte ich

brauchen",
Un peu aprés il ajoute :
"Handeln Sie nicht auch mit Tieren 2"

Baal refuse de se vendre, ce qui parait anormal au sein de
la communauté réunie, en fait on assiste 3 un renversement
du normal et de l'anormal : l'anormal devient normal et

le normal devient anormal. De méme dans la piéce “"Im
Dickicht der St&ddte" Shlink, un marchand de bois,entre dans

Vi
une bibliothéque et en voyant Garga, un employé de la bi-

-

bliothégue, donner son jugement & propos de différents
livres, Shlink lui demande :

"Ist das eine Ansicht von Ihnen, Ich mSchte
Ihnen diese Ansicht abkaufen. Sind zehn Dollar zu
wenig dafiir 2"

Ce & quoi Garga rétorque :

"Ich schenke sie Ihnen"
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Les avis, les jugements, tout n'a de valeur que dans la
mesure ol c'est marchandable. Humainement parlant la
situation est dégradante, quelques poémes abordent cette

dégradation dans l'optique d'une femme : "Ich weiss, was

ich brauche" (30) . Elle a conscience de devenir un objet,

une marchandise dont on se sert :

"Ich muss mehr schlafen"

"Der Mann, den ich habe, schadigt mich".

Elle a également conscience que les efforts qu'on lui de-
mande de faire, sont au-delid de ses possibilités et qu'ils

précipitent son vieillissement :

"Ich werde mich nicht anstrengen”
"Das gibt Falten".

Mais elle est victime de la situation que lui impose 1la
ville : & savoir qu'on ne respecte nullement 1l'é@tre humain
mais elle est réduite & un objet, dont on se sert et

c'est dans ce sens qu'on peut également parler de "marchan-

dise". "Uber die St#dte" (31)nous en donne un autre apercgu.

La femme est abandonnée par son mari, mais elle n'est pas
seule pour autant, car elle trouve un autre compagnon qui
lui aussi l'abandonnera peut-&tre un jour. La femme
devient un simple objet, dont on se sert s'il y a besoin
et gqu'on jette quand on n'en veut plus.

La premiére impression gui se dégage de 14bille au travers
des poémes et des piéces de Brecht est négative. Cette
ville est oppressante et insécurisante, elle se caractérise

(30) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 270.
(31) Ibid., p. 215.
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par des lois inhumaines qui vont 3 l'encontre de tout
esprit social et qui font &clater l'existant et le rédui-
sent & quelque chose de marchandable. Cet aspect"marchan-

dise" aboutit & une dégradation.

3) CONDITIONS DE VIE

Faisons & présent un pas de plus et essayons d'ana-
lyser, quelles sont les conditions de vie et de travail

qu'offre une ville dont l'impression premiére est négative.

Les premiérs poémes qui abordent les conditions de

vie en ville font partie de la "Hauspostille". Les rensei-

gnements que nous fournissent les poémes sont minimes,
car Bertolt Brecht opére par touches. Ainsi dans le poéme
"Apfelbdck oder die Lilie auf dem Felde" (32) nous apprenons

que le jeune Apfelbdck vit dans un milieu aisé, car il

semble incontestablement jouir d'avantages matériels.

"Es bringt die Milchfrau noch die Milch ins Haus"
"Gerahmte Buttermilch, siiss, fett und kiihl".

A cOté de cela ApfelbSck peut Aussi manger de la viande de
veau. Cela nous améne 3 dire que le milieu dans lequel
Apfelbbck a vécu,était privilégié. Si 1'on prend en consi-
dération qu'il n'y avait aucune privation. Pourtant les
renseignements sont maigres, car rien ne nous précise les

conditions de vie. "Von der Kindesmdrderin Marie Farrar" (33)

entre davantage que le poéme précédent dans les détails,

nous apprenons qu'elle est bonne dans une famille bourgeoise.

(32) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 173.
(33) Ibid., p. 176.
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Elle n'esypas encore majeure, et elle est probablement

mal payée, car elle est rachitique :

"Marie Farrar, geboren im April"
"Unmiindig, merkmallos, rachitisch, waise".

-

Son travail consiste & laver les assiettes, les escaliers,
d suspendre le linge et i se relever la nuit pour balayer
la neige qui vient de tomber. En contrepartie sa chambre
est glaciale, les toilettes sont froides et 1la neige y

tombe. Dans "Ballade von der Hanna Cash" (34) Hanna Cash

nous est dépeinte comme une femme sans chaussures, ni
chemise et elle lavait les verres. Un jour, elle est partie
avec un homme, elle n'avait ni lit, ni table, elle n'avait
pas non plus de nom pour ses enfants. Pire elle n'avait
pas de toit pour ses enfants, elle n'a jamais eu de diman-
che dans sa vie et se voyait obliger de voler pour pouvoir
manger.

Nous pouvons dés a présent dire que Bertolt Brecht choisi
essentiellement un milieu de petites gens,ils sont obligés
de travailler dur pour pouvoir vivre et ils sont surtout
défavorisés.

Il est remarquable de constater qu'i la méme époque, c'est-
d-dire entre 1919 et 1922 Bertolt Brecht donnait bien

Plus de détails dans ses piéces de théitre.

Notre but ici n'est nullement d'en faire une &numération
exhaustive mais d'illustrer notre affirmation. En effet
"Im Dickicht der St&ddte" est une excellente illustration

pour les conditions de vie. Brecht consacre deux tableaux
d cet effet ; les tableaux n° 3 et 7, portent le méme titre
"Wohnraum der Familie Garga" . La famille Garga ne tra-

vaille pas, c'est~d-dire que pére et mére vivent aux dépens
de leurs enfants. Dans le tableau 3, on apprend que voilj
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quatre jours que leurs enfants ne leur ont plus donné
d'argent. Tous leurs soucis tournent autour de 1'argent,

en voyant arriver son fils, le pére lui dit :
"Bringst du endlich das Geld fur die zwei Wochen?"

Lorsque Shlink (dépossédé par Garga) arrive chez les
Garga dans le but d'y louer une chambre, John Garga, le
pére , réplique :

"Grinde fiillen den Magen nicht. Wir sind
keine Bettler. Heringsk®pfe kann man nicht
essen. Aber Ihre Einsamkeit findet hier kein
steinernes Herz. Sie wiinschen die Ellbogen
mit einer Familie auf den Tisch zu legen. Wir

sind arme Leute".

Quant au cadre dans lequel vivent ces gens, il est som-
mairement décrit au début du tableau dans 1'indication
scénique :

"Schmutzige Mansarde. Hinten Gardinen vor

einer Dachaltane".

L3 encore Bertolt Brecht a choisi un milieu défavorisé
qui lui permet de faire ressortir la situation précaire
des Garga.

Il était important de regarder d'un peu plus
prés, comment Bertolt Brecht a décrit les conditions de
vie du "citadin” tout au début de son oeuvre. Car ce
n'est qu'au travers de celles-ci qu'il nous est possible
de mieux apprécier la dgscription détaillée qu'il nous
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en est donné dans le recueil de poéme intitulé "Die drei
" Soldaten" . Le froid est une expression qui revient
fréquemment dans la poésie de ville de Bertolt Brecht,
nous aurons l'occasion d'en reparler lors des relations

entre l'homme et la ville.

La vie des gens de la ville est misérable. En effet,
le poéme n° 3 "Die Durchsichtigen" (35)parle d'enfants

qui meurent de froid, cela témoigne d'un manque de confort.
Cette carence se manifeste également sur le plan de 1l'ha-

bitat "Die drei Soldaten und die Wohnungsnot" en témoigne.

Les gens sont entassés dans des logements trop petits :

"Und in jedem Zimmer, finster und klein"
"Miissen recht viele Leute sein"

"Die ganz eng aufeinanderpoppen"

"Und sich die wenige Luft wegschnappen"
"Aber so viele miissen es sein"

“"pamit der Hausherr ihr Geld steckt ein".

Ces maisons sont tellement insalubres qu'elles ont a
leur actif un taux de mortalité élevé. La ville se
caractérise aussi par la famille nombreuse. Le poéme n°6

"Die drei Soldaten und der Kinderreichtum" montre dans

quelle misére vit la famille nombreuse:

"Und als sie traten in das Zimmer stumm"
"Da sassen um einen Tisch elf Kinder herum"
"Das waren keine elf totbackigen Kinder, son-

dern elf blasse"

(35) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 343.
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"Und auf dem Tisch stand eine Tasse"
"Die Tasse war aus Porzellan".

Ces enfants n'ont rien a manger :

"Und im ganzen Zimmer war keine Milch und
"kein Brot"

"Sondern nur Kinder und Hunger und Not".

Ces enfants vont peut-&tre un jour mourir de faim. De
méme les gens ayant atteint un certain age vivent misé-
rablement, car on ne leur confie plus de travail. Le

poéme n° 3 "Die Durchsichtigen" en parle .

"Der Mann, der keine Arbeit hat"
"Weil er zu alt ist fiir die Stadt"”

Si dans ses premiers poémes et ses premiéres
pi&ces Bertolt Brecht nous a dépeint un milieu défavorisé,
il garde cette constance tout au long de ses poémes :

il reste 3 savoir dans quelles conditions travaillent ces
gens issus des milieux défavorisés. La encore, c'est le
recueil de poémes des trois soldats qui nous servira

de base d'illustration. Les conditions de travail impo-

sées 3 1'homme sont inhumaines et vont & l'encontre de
tout esprit social.

L'homme est exposé & un manque de sécurité&, mais aussi

4 un travail trop long. Dans le poéme n° 3 "Die Durchsi-

chtigen" il est dit :

" .. Und den Mann, der seinen Fuss verliert"

"In einer Maschine seinen Fuss"
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"Weil er zu schnell arbeiten muss".

En fait il n'y a aucun respect face & l'homme qui tra-
vaille, il n'est pas considéré en tant qu'homme, mais
en tant qu'objet, dont on peut se servir. C'est pourquoi
il est &galement normal, qu'il soit mal payé, toujours

dans le méme poéme i} est dit :

"Der Tagldhner, der den Grund aushebt"”
"Und schlechter als ein Hofhund lebt",

L'existence du journalier est comparée & celle d'un chien,
car d'une part il fait le travail que personne d'autre

ne veut faire et d'autre part il est mal payé. Pourtant
il est bien forcé d'accepter, sinon il ne pourrait pas

du tout vivre. De méme le magon et le charpentier ne
vivront jamais dans les maisons qu'ils ont construites.
Mais 3 cdté des métiers défavorisés, il y a un probléme
bien plus grave : l'homme est exposé & un abus d'heures
de travail. Dans le poéme n° 4 "Die drei Soldaten und der

zugfithrer" le conducteur de locomotive est obligé (pour
ne pas perdre sa place) d'accepter des horaires de travail
gu'il n'est pas capable d‘'assumer, ce qui entraine évidem-
ment un accident du travail. Le commentaire du poéme est

le suivant :

vzugf ithrer, die zu lange Dienst gemacht"
"Haben Ziige zum Entgleisen gebracht".

Il n'est que logique qu'un trop grand nombre d'heures de

travail méne 3 un accident qu'il serait facile d'éviter.
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Tout cela nous améne a dire que la ville n'offre pas de
conditions de vie et de travail optimales. L'individu ne

peut pas s'épanouir, d'autant plus qu'il n'est pas respecté.

Les objets acquiérent dans le cadre de la ville
une importance bien particuliére. Le réalisme de la ville
se manifeste au niveau des objets qui ne peuvent étre
considérés sans étre mis en relation avec 1l'homme. Le
phénoméne est tellement important au sein de l'oeuvre
brechtienne, que nous pouvons , sans aucun scrupule, parler
d'une POESIE DES OBJETS. En 1931 dans un essai sur la

grammaire-dialectique, Bertolt Brecht affirmait (36) :

"Die Generation nach dem Kriege habe die
Wirklichkeit bejaht. Und nun setzt die Dia-
lektik voll ein. Wurde die Wirklichkeit
bejaht, so mussten ihre Tendenzen bejaht
werden. Aber die Bejahung ihrer Tendenzen
schloss die Verneinung ihrer momentanen
Gestalt ein. Wurde der Krieg bejaht, so war
die Weltrevolution nicht zu verneinen. War
das erste Notwendigkeit, so nur wegen des
zweiten".

Dans les poémes sur la ville datant des années 1926,
l1'homme est mis directement en relation avec les objets,
il s'agit avant tout d'objets familiers & 1'homme. "Oft

in der Nacht trdume ich" (37)en témoigne. Des objets tirés

(37) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 281.
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de la vie quotidienne entourent 1l'homme et lui signifient
parfois bien plus que toutes les relations humaines.

Ainsi, dans le poéme cité ci-dessus on peut lire :

"Ich weiss"

"Dass die letzte Kammer schon leer steht"
"Die Mbbel schon weggerdumt sind"

"Die Matratze schon zerschlitzt"

"pDer Vorhang schon abgerissen ist".

La rupture avec les meubles qui l'entourent est treés
significative, cette absence de lien est la preuve d'une
absence de contact avec les autres, tout contact est
rompu. Cela est encore plus clair, lorsque un peu plus

loin dans le poé&me, le moi lyrique parle de son linge :

"Die Wische, im Hof zum Trocknen aufgehdngt”
"Ist meine Wasche"

"Es scheint"

"Ich bin ausgezogen. Jemand anderes"

"Wohnt jetzt hier und"

"Sogar in"

"Meiner Wasche".

Il y a ici un hyatus profond entre le moi intérieur et
1'extérieur, ce clivage est symbolisé par un objet quo-
tidien : le linge dont il a besoin pour s'identifier.
L'homme est &galement mis en relation avec la nourriture
qui entre dans la catégorie "OBJET" au sens large du
terme. Un &lément de la nourriture est caractéristique

pour 1l'homme vivant en ville : c'est la viande. Elle
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symbolise 1l'alimentation de base en ville et devient
l'objet d'un combat farouche. "Ich merke, ihr besteht

darauf" (38)nous en donne un apergu, le violent est prét
d user de n'importe quelle arme , si on ne lui donne pas
satisfaction, c'est-d-dire si on ne lui donne pas sa

viande :

"Ich habe euch zugeredet"

"Dass ihr euwer Fleisch hergeben sollt"
"Aber am Morgen war wieder kein Fleisch da"
"Wenn ich wiederkehre"

"Unter roherem Mond, meine Lieben"

"Dann komme ich in einem Tank".

Rappelons que Bertolt Brecht a consacré toute une piéce
au théme de la viande. "Die heilige Johanna der Schlach-
thofe".

Parmi tous les objets il y en a un qui a une importance

toute particuliére : le CHAPEAU. Il n'est plus comme

de par le passé, le symbole d'une classe sociale privilé-
giée, mais c'est un moyen pour se cacher. En se cachant
le visage, on cache également ses sentiments. Dans
"Verwisch die Spuren" (39) il est dit :

"Zieh den Hut ins Gesicht, de?%ie dir schenkten"
"Zeige, oh, zeige dein Gesicht nicht"

"Sondern"

"Verwisch die Spuren".

(38) S.V. Gedichte 1, B4 8, p. 293.
(39) Ibid., p. 267 .
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Ces objets finissent tous par acquérir une valeur symbo-
lique, en ce sens qu'ils ont une relation &troite avec
le fort intérieur de 1'individu. Dans un autre poéme de
la mé&me époque, nous assistons au mouvement inverse

du poéme cité ci-dessus "Immer wieder" (40)

"Er spricht mit mir und"

"Hat seinen Hut nicht auf".

Le fait de ne pas avoir mis son chapeau montre que cet
homme s'est découvert non seulement au sens propre du
terme, mais aussi au sens figuré.

Enfin un autre é&lément revient souvent & cette é&poque :
c'est la maison ou le toit . Le théme du manque de toit
est un des premiers thémes que Bertolt Brecht avait

abordé lors des aventuriers et il est repris dans le cadre
de la ville. L3 encore, nous sommes devant un symbole,

3 savoir gu'il s'agit d'une protection, d'un abri néces-

saire & l'épanouissement et & la vie sociale de 1l'indi-

vidu. "Lied einer Familie aus der Savannah" (41) reprend

frégquemment le mot "maison" et au fur et 3 mesure que
l'on avance dans le po&me, on se rend compte que la
perte de la maison est en relation &étroite avec la perte

de 1'individu.

L'importance des objets dans la vie de 1'indi-
vidu a mis en évidence que l'@tre humain n'a autour de
lui rien sur quoi il puisse s'appuyer. L'environnement
n'est nullement positif, et ne semble en rien le soutenir,

(40) SV Gedichte 1, Bd 8, p.289.
(41) Ibid., p. 144.
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bien au contraire, il contribuerait davantage & entrai-
ner l'homme sur une pente fatale. La ville est rongée
par un mal profond et ce mal empéche toute formation
constructive. "Mahagonny n°® 1 (42) (1926) appelle a

s'installer dans la ville de Mahagonny, car c'est le

paradis, oli tout est possible. L'homme n'y est soumis a
aucune contrainte, tout ce qu'il fera, sera accepté.
Il y sera méme guéri de la ZIVILIS? cette maladie en-

gendrée par la ville est a considérer dans un double sens :

- par sa prononciation elle rappelle la syphilis,
c'est-d-dire cette maladie vénérienne qui meéne
a la démence , puis a la mort .

- dans un deuxiéme sens ZIVILIS rappelle civi-
lisation c'est-d-dire que l'homme est malade

du monde, dans lequel il vit.

Dans un cas comme dans l'autre, la ville est & l'origine
d'un mal profond qui s'oppose a une vie sociale.

"Ich bin ein Dreck" (43) reprend sous une forme plus

-

détaillée l1l'idée du poéme précédent a savoir l1l'influence
corruptrice de la ville; Elle favorise l'alcoolisme, la
drogue, la syphilis, l'exploitation de 1'homme par 1l'homme,
et enfin elle développe une rivalité& acharnée entre les

hommes. "Vier Aufforderungen an einen Mann" (44) montre

gue la situation en ville va en se dégradant. Dans un
premier temps, l'homme qui arrive en ville est invité a
se fixer, on lui dit :

(42) SV Gedichte 1, Bd 8, p.243.
(43) Ibid., p. 271.
(44) Ibid., p. 275.
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"Bleibe bei uns".

Mais au fur et 3 mesure que l'on avance dans le temps,

la situation se dégrade,une grande indifférence se mani-
feste, elle fait place & une tolérance liée & de l'inté-
rét. Pour 1l'homme la situation en ville n'est pas vivable,
elle va 38 l'encontre des intéréts humains, elle est
asociale. La ville est intéressée, elle ne fait rien
gratuitement, il faut toujours une contre-partie . Dans le

poéme "Uber den Ohm" (45)

"Immer noch in unseren Stadten"
"Trotz aller Milhe und aller Erfindung"

"Gibt es haufenweis Unrat".
Un peu plus loin on lira :
"Und unsere Zeit sehr gierig ist".

=

Cette avidité de la ville donne naissance a8 un climat cor-
rompu, ol l'homme ne trouve pas de terrain favorable 1lui

permettant de s'intégrer et de vivre un engagement social.

4 - ROLE DE L'ARGENT

-

Nous en arrivons a nous demander, ce qui prédo-
mine en ville, et ayant déj3d constaté que 1l'intérét était
une des valeurs essentielles, nous pouvons, cette fois-ci,
dire que l'argent joue un rdle primordial et que tout

lui est subordonné. Le poéme "Das Entsetzen, arm zu sein" (46)

(45) SV Gedichte 1, B4 8, p. 152.
(46) Ibid., p. 156.
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retrace la situation de 1'homme en ville. Le fait d'@tre
pauvre est une conséquence logique de la vie en ville.
Brecht part d'une description du monde extérieur pour en
arriver & la situation du pauvre proprement dite . Il est
pauvre, car il manque d'argent et le fait d'en manquer,

l'améne & étre abandonné & lui-m@me. Personne ne s'occupe

de lui , il est rejeté :

"Die Erde schiittelt ihn ab. Der wind"
"Kennt ihn nicht. Die Nacht macht ihn zum
Kriippel. Der Tag"

"Entbldsst ihn".

L'argent a une importance primordiale :

"Nichts ist Geld, das einer hat. E#&ettet ihn"
"Aber nichts hilft ihm"
"Der kein Geld hat".

Ces quatre derniers vers du poéme ont une forme de sentence
et la répétition de NICHTS ne fait que renforcer 1'idée
déja annoncée: sans argent l'homme ne peut rien en ville.

Cette affirmation est reprise dans "Die drei Soldaten und

die Reichen" (47) . Dans ce cycle de poémes destinés & des

enfants, l'importance de l'argent est définie dé&s le début.
Dans tous les domaines l'argent joue un rdle de premier ordre.

"Als nun kam das vierte Jahr"

"War es ihnen offenbar"

"Dass es ein Krieg der Reichen war"

“Und dass die Reichen den Krieg nur fihrten"
"Damit die Reichen noch reicher wirden"

(47) SV Gedichte 1, BA 8, p. 341.
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Bertolt Brecht, et nous le verrons plus tard en détail,

aime jouer sur le mot GUERRE. Au sens premier du terme,

il est 3 voir dans une optique politique, mais dans un
deuxiéme sens il peut étre question d'un simple rapport

de force que l'on appelle guerre commerciale. Le riche ne
pense et ne voit qu'au travers de l'argent, toute sa con-
ception de la vie est déterminée par l'argent.Sans argent

il n'est rien, donc pour étre quelqu'un, pour avoir de 1l'im-

portance, il 1lui faut de l'argent.

L'importance accordée a l'argent découle du fait
que sans argent l'homme est immobilisé dans son terrain
d'action et réduit 3 une passivité absolue.

Cette course aprés l'argent améne l'homme & ne plus se
poser de gquestions guant a la fagon dont il gagne son argent,

-

mais 3 en gagner. Dans le poéme "Die drei Soldaten und das

Giftgas" (48), les trois soldats demandent aux ouvriers

travaillant dans une usine de gaz toxiques :

"Was fabriziert die Fabrik®

ce 3 quoi les ouvriers répondent :

"Die Fabrikanten machen da was gegen, ihre

Feinde".

Mais les ouvriers ne veulent pas faire face & la vérité et

rétorquent :

"lasst unsin Ruh !"

(48) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 356.
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"Wir missen verdienen und fragen nicht wo".

Le défavorisé est en quéte d'argent, comme il n'en a pas,
il est prét & des concessions. Mais dans ce dernier poéme,
il y a un élément supplémentaire qui se rajoute : Brecht
montre que ce besoin d'argent est si aigu qu'il méne i un
comportement anti-<ocial en ce sens qu'il va 3 1l'encontre
du bien-fondé de la communauté. Les ouvriers perdent tota-
lement de vue, les conséquences que peut avoir le travail
auquel ils contribuent, on pourrait méme dire, que cela

ne les intéresse pas, car pour eux il s'agit avant tout
d'atteindre 1l'objectif qu'ils se sont fixés : l'argent.
Cette importance de l'argent est si grande, qu'elle fait
fi de toutes les valeurs morales et sociales qu'elle entraine.

Avec l'argent on voit naitre en ville un nouveau

type d'homme. Le poéme "Setzen Sie Sich" (49) nous montre

un utilitariste. Ce poéme qui se situe aux alentours des
années 1926 se révéle déji étre trés didactique. Bertolt
Brecht est déjd celui qui enseigne et qui, de ce fait, se
trouve de l'autre cdté de la barriére c'est-3i-dire l'effet
de distantiation est pratiqué en ce sens qu'il prend les

autres, l'entourage a témoin pour caractériser l'utilitariste.

"Also :"

"Ich wiederhole : Sie sind ein Plattkopf",

Tout son entourage sait qu'il est uniutilitariste, mais
personne n'ose le lui dire par peur qu'il ne se venge. La
vengeance fait &galement partie des attitudes que les hommes

ont en ville.

(49) SV Gedichte 1, B4 8, p. 283.
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"Ihnen sagt man das natiirlich nicht"
"Denn da werden sie doch wieder rachsiichtig
wie alle Plattkopfe".

I1 est tout & fait é&vident qu'il le nie, car cela reléve

de sa nature :

"Es ist ja typisch, dass sie leugnen"
"Das ist doch die Sache : es ist typisch fiir den
P., dass er es ableugnet" .
Dans la derniére strophe, Brecht devient excessivement ironi-
que, ce n'est pas bien grave d'étre une téte plate, car
cela a bien des avantages :

- on peut atteindre 80 ans.
- économiquement c'est un avantagea
- politiquement c'en est un, car on ne s'occupe

de rien.

L'homme de la ville s'est laissé& pourrir par la ville, il
s'est adapté 3 une situation de laquelle il pouvait tirer

un maximum de profit, celui-ci est symbolisé par 1'argent.

Ce poéme peut déja eétre considéré comme une satire brechtien-
ne qui met en valeur le c6té ENSEIGNANT de Brecht. C'est

la bonne et vieille méthode pédagogique qui consiste a

répéter souvent, afin que ce soit bien compris.
"Einmaliges Abspielen der Platte geniigt nicht",

Le régne de l'argent en ville n'a pas seulement

donné naissance 3 1l'utilitariste qui tire son profit, mais
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on a vu naitre le "manager", c'est-d-dire celui dont le
rOle est de gérer l'argent. Le poéme "Unbezahlbar ist" (50)

brosse le portrait du manager :

"Unbezahlbar ist"

"Ein breiter Kopf"

"Er tut, das, was Sie auch getan hdtten”
"Er tut viel weniger als sie annehmen"

"Er ist im Bilde".

Il sait bien juger une situation et comprend trés vite, si
elle est rentable ou non, car 13 oll les autres continuent
encore & investir, lui a déja abandonné le combat, n'y
voyant plus d'intérét.

Il sait également régulariser l'offre et la demande de

telle sorte que le profit soit maximum :

"Ein breiter Kopf erkennt man daran"
"Dass er Appetit an Apfeln hat"

"Wenn geniigend Leute"

"Appetit nach Apfeln haben und"

"Flir alle diese genug Apfel da sind",

Il sait par ailleurs manipuler l'inté&rét collectif, car
son intérét 3 lui ne va pas dans le sens de la collectivité.
Le manager est totalement mu par l'argent et il n'est nul-~-

lement prét 3 favoriser tout le monde, mais il défend les

intéréts d'une caste trés limitée.

Dans le poéme "Setzen Sie sich" (51) était déja

ressorti clairement qu'il y avait un lien entre l'argent,

(50) SV Gedichte 1, B4 8, p. 287.
(51) Ibid., p. 283.
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l'économie et la politique. L'importance de l'argent se
manifeste essentiellement sur le plan économique, car
il devient un moyen de pression. C'est dans :

"Die drei Soldaten und die Reichen"

"Die drei Soldaten und der Weizen" gque cela apparait

nettement. Sur le marché du travail on maintient les salaires
d un niveau trés bas : c'est le moyen le plus siir, pour
avoir une main d'oeuvre nombreuse gqui accepte de travail-

ler & n'importe quelles conditions :

"Man muss das Elend leider ertragen"
"Leider (man muss da wieder scharf denken")

"Braucht man das Elend, um die L®hne zu senken"

C'est parce que l'ouvrier est payé a un prix trés bas qu'on
peut lui imposer un certain nombre de conditions qu'il est
forcé d'accepter s'il veut gagner tant soit peu d'argent
pour survivre.

L'argent, nous l'avons vu ci-dessus sous un aspect théorique
(avec le type du manager) joue un rdle primordial dans le
domaine économique, c'est-d-dire au niveau de l1l'offre et de
la demande d'un produit. Le principe de base est le suivant:
un produit n'est pas important, voire intéressant sur le
marché, s'il s'y trouve en abondanée, car dans ce cas il
satisfait 38 la demande et doit se vendre 3 un prix bas.

Par contre, il gagne en valeur, s'il devient rare sur le
marché et si 1'offre est inférieure 3 la demande. C'est ce
qui amena les producteurs de blé a détruire la moitié de
leur récolte, afin de réévaluer le prix du blé :

"Denn etwas, wovon es zuviel gibt"
"Wird schlecht bezahlt und ist nich behebt".
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Un article n'a de valeur sur le marché que lorsqu'il est

rarissime :

"Drum sagten die reichen Leute verdrossen"
"Der Weizen wird in das Meer gegossen"
"Wenn man die Hdlfte ins Meer ausleert"

"Ist die andere Hadlfte wieder was wert".
Economiquement parlant, l'argent représente un moyen de sé-

lection efficace. Celle-ci se fait au détriment d'un certain

nombre de gens défavorisés et nourrit une situation asociale.

5 - MAHAGONNY : VILLE PARADISIAQUE

A la lumiére de ce que nous venons de voir,
nous pouvons dire que l'argent est 1'élément le plus impor-
tant de la vie en ville. Il crée en ville un cadre de vie
décadant et une atmosphére d'insécurité. C'est 3 se demander
si le caractére inhumain et asocial de cette ville peut
disparaitre pour donner naissance @ une ville idéale. Une
telle tentative a été faite dans l'oeuvre de Bertolt Brecht:
il s'agit de la ville de Mahagonny, la ville paradisiaque

a 1l'opposé de toutes les autres villes existantes : "Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny" (52}.

Mahagonny signifie ville-filet, le nom est déja
caractéristique , car elle va prendre dans ses filets tous
ceux qui ont de l'argent. Dans le premier tableau "Griindung
der Stadt Mahagonny" la création de la ville est relatée

comme suit :

(52) SV Sticke 2, Bd. 2, p. 499 a 564.
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"Darum lasst uns hier eine Stadt griinden"
"Und sie nennen Mahagonny"
"Das heisst Netzestadt"

"Sie soll sein wie ein Netz".

Il ne suffit pas de dire que Mahagonny a pris naissance,

il est important de savoir pourquoi. En fait, c'est un ha-
sard, car Willy der Prokurist, Dreieinigkeitsmoses et la
veuve Begbick fuient la police . Comme ils ne peuvent plus
avancer, ils restent 13, ol ils se sont arrétés. Nous
sommes en droit de nous demander pourcuoi la police les
recherche : tout simplement parce gqu'ils ont commis un délit
poursuivable par la loi.

La ville de Mahagonny a donc &té créée par des hors-la-loi.
I1 serait intéressant de savoir qui y vit. En dehors des
trois fondateurs, il y a tout un groupe de chercheurs d'or
et des blcherons qui y vivent pour dépenser leur argent. A
c6té de cela il y a les filles de Mahagonny dont le but est
de distraire les hommes. Un inventaire rapide qui fait
nettement ressortir que Bertolt Brecht n'a pas jugé bon

de représenter toute la société&, mais consciemment, il n'y
fait vivre que des gens simples comme les bucherons, ou des

gens vivants en marge : les filles de Mahagonny.

I1 est &vident que le choix de ces représentants
de la société permet de mieux faire ressortir la nécessité
de l'argent. Essayons 3 présent de voir, dans quelles con-
ditions vivent ces habitants de Mahagonny.

La ré&gle de vie principale est le PLAISIR, tout est basé
li-dessus. Si dans les autres villes l'effort et le labeur
sont les régles d'or, Mahagonny leur préfére le plaisir :
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"Uberall gibt es Mihe und Arbeit"
"Aber hier gibt es Spass"
"Denn es ist die Wollust der Manner"

"Nicht zu leiden und alles zu dirfen",

A Mahagonny tout est permis, car il n'y a pas d'institutions.
Dans le tableau 4 il est dit :

"Auf nach Mahagonny !"
"Der Ostwind, der geht schon"
"Dort gibt es frischen Fleischsalat"”

"Und keine Direktion".

Rien ne se présente comme obstacle, tout est possible.
Quant aux lois qui y ré&gnent, elles se résument dans les -
deux vers qui suivent :

"Und wenn einer tritt dann bin ich es"

"Und wird einer getreten, dann bist's du",

Il est surprenant de constater que dans une ville ol tout.
est permis, régnent des lois aussi inhumaines. Chacun
s'octroie le droit de faire ce que bon lui semble, et si

le voisin n'est pas de cet avis, ce sera le droit du plus
fort qui l'emportera. Les fondements de la ville sont bien
loin, et les paroles de Willy et Moses sont enterrées depuis
longtemps : car dans le tableau 1 il é&tait dit :

"Aber dieses ganze Mahagonny"

"Ist nur, weil alles so schlecht ist"
"Weil keine Ruhe herrscht"

"Und keine Eintracht"

"Und weil es nichts gibt"

"Woran man sich halten kann".
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Mais ni la paix, ni l'harmonie et la bonne entente ne se
dégagent de cette loi, ce serait plutdt 1'inverse. Tout
est permis dans cette ville, d condition que 1'on soit capa-

ble d'en prendre les moyens et de les mener 3 bon terme.

Toutefois une chose est strictement interdite :
ne pas disposer d'argent. L'argent joue un idle capital &
Mahagonny : c'est l'ultime moyen & une fin. A tous les
niveaux on se rend compte que l'argent est 1'élé&ment le

plus important. Dans le tableau 5 : "Damals kam unter

anderen auch Paul Ackermann 'in die Stadt Mahagonny" les

filles arrivent a Mahagonny et elles sont prétes i faire
plaisir, mais il faut les payer.

"Wir sind die Midchen von Mahagonny"
"Wenn ihr bezahlt, dann kriegt, ihr was, euch

gefdallt".

Lorsque Paul Ackermann commence & s'intéresser 3 Jenny,
elle 1lui dit :

"Ich tue alles, was man von mir verlangt"®

L'essentiel est d'avoir de l'argent. Il en est de méme

-

lorsqu'on veut offrir une tournée 3 ses amis (tableau 16).
La réaction des amis :

"Bravo, Paule ! Ja, warum nicht, Aber gern !"

Mais au moment oll la veuve Begbick lui demande de régler
l'addition, il dit 3 Jenny :

"Jenny, komm her !"
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"Jenny, ich hab kein Geld mehr" .

"Am besten ist es, wir fliehen",.
Mais personne ne veut venir en aide a Paul Ackermann, car
on n'est pas solidaire 1'un de l'autre, on ne pense qu'a

soi. Et Jenny se refuse également a aider Paul et dit :

"Denn wie man sich bettet so liegt man"
"Es deckt einen keiner da zu"
"Und wenn einer tritt dann bin ich es"

"Und wird einer getreten dann bist"s du".

L'amitié disparait dés qu'il est question d'argent. Dans
le tableau 18 "Die Gerichte in Mahagonny waren nicht

-

schlechter als andere Gerichte" Paul demande & son ami

Heinrich de 1l'aider :
"Bitte, Heini , gib mir hundert Dollar" .
Mais celui-ci répond :

"Paul, du stehst mir menschlich nah"

"Aber Geld ist eine andere Sache".
Mahagonny apparait sous un jour nouveau, elle est peut-&tre
toujours la ville oll tout est permis et possible, mais
néanmoins elle est implacable lorsqu'il y a un mangue

d'argent.

Pourtant nous sommes amenés a réviser l'impres-
sion premidre sur Mahagonny car cette ville idé&ale "n'est

pas si idéale que cela".
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La premiére personne qui le souligne est Paul Ackermann dans
le tableau 8 :

"Alle wahrhaft suchenden werden entt3uscht",

Paul répére & plusieurs reprises qu'il lui mangque quelque
chose :

"Aber etwas fehlt".

Cette vie qui pourrait le satisfaire pleinement, ne le
fait pas. Dans le tableau 9 il dira :

"Etwas Schlechteres gab es nicht"
"Und etwas Diimmeres fiel uns nicht ein"

"Als hierherzukommen".

On se rend compte que Paul Ackermann conteste la vie &

Mahagonny.

"Ach mit eurem ganzen Mahagonny"

"Wird nie ein Mensch glicklich werden"
"Weil zu viel Ruhe herrscht"

"Und zu viel Eintracht"

"Und weil's zu viel gibt"

"Woran man sich halten kann"e.

Malgré tout ce que la ville peut offrir)il n'y a aucune
satisfaction. Le fait d'avoir tous les droits se retourne
contre Mahagonny. Dans le tableau 11 il y a le poéme "Blas-
phemie" qui reprend trois fois la formule :

"Du darfst es".
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Les contraintes imposées par Mahagonny ne sont plus suppor-
tables, c'est la raison pour laquelle Paul Ackermann les

dissout :

"Darum fordere ich euch auf"”

"Tuet alles heut nacht, was verboten ist",

Et @ partir de maintenant c'est le régne du chaos et de
l'anarchie la plus totale. Rapidement on se rend compte que
cette régle "d'avoir tous les droits" méne a la décadence.
Ainsi dans le tableau 13 "Fressen" Jacob ne cesse de manger
jusqu'ad en mourir. Dans le tableau 14 "Lieben" la veuve
Begbick dirige tous ces hommes préts a payer 1l'amour et

va jusqu'ada leur donner des conseils. Dans le tableau 15

-

"Boxen" il est méme permis & un poids lourd d'affronter un
poids léger et de le mettre k.o. Nous assistons & un re-
tournement systématique des normes. Les situations anormales
passent pour étre tout & fait normales et créent de ce fait
un monde, ici la ville de Mahagonny, dont la base est le
principe asocial.

I1 y a donc un renversement des rdles g

NORMAL > ASOCTIAL
ANORMAL > SOCIAL

Les valeurs réelles, humaines et sociales ont totalement
disparu. Il y en a une que nous n'avons pas encore évogquée
c'est la JUSTICE qui, elle aussi, a disparu en cé&dant la
place &8 1'INJUSTICE. La piéce de "Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny" illustre les abus de la justice, dont la

visée n'est plus la sauvegarde d'un esprit juste et équi-
table, mais qui se laisse nettement influencer. Le tableau
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18 "Die Gerichte in Mahagonny waren nicht schlechter als

andere Gerichte" est consacré au jugement d'un nommé

Tobby Higgins et de Paul Ackermann. Le spectateur est
confronté & un cadre qui lui est inhabituel, contrairement
d la normale, la scéne de tribunal a lieu sous une tente,
le tout ressemble & un amphithédtre. L'indication scénique

nous dit :

"Gerichtszelt. Ein Tisch und drei Stiithle sowie
ein kleiner eiserner amphitheatralischer
Aufbau wie in den H&rsdlen chirurgischer
Kliniken. Auf ihm das Publikum, Zeitung

lesend, kauend, rauchend" .

Dés le début le spectateur peut se rendre 3 l'évidence que
le jugement n'est pas un jugement dans les ré&gles de 1l'art.

Le choix des avocats ne fait que renforcer cette idée :

"Auf dem Richterstuhl die Begbick, auf dem
Verteidigersitz Willy der Prokurist".

Les fondateurs de la ville font aussi office de juges)ce
qui nous laisse déja pressentir que le jugement sera ten-
dancieux. Le jugement est distancié bien avant qu'il n'ait
commencé, car il est présenté comme un spectacle, pour

lequel il faut payer une entrée :

"Haben alle Zuschauer Billette 2"

"Drei Platze sind noch frei das Stiick finf
Dollar"

"Zwei ausgezeichnete Prozesse"

"Fine Dollar kostet das Billett"

"Finf Dollar nur, meine Herren"
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"Um die Gerechtigkeit sprechen zu hdren".

La séance n'a méme pas commencé gue nous pouvons déjad nous
dire que rien n'aura son ordre, rien ne suivra le cours
normal et que tout ira 3 l'encontre d'un esprit juste.
Comment pourrait-il en &tre autrement, si 1l'on voit que
l'avocat de la défense et de l'accusation sont du méme
bord? Par ailleurs les avocats ne sont pas intégres, car ils
acceptent des dessous de table, c'est la veuve Begbick

qui par des gestes muets marchande la somme & verser, afin
que l'accusé soit acquitté. Dans l'indication scénique

nous pouvons lire :

"Der Angeklagte hat durch Aufheben
seiner Finger zu verstehen gegeben, wieviel .

Bestechung er zu zahlen bereit ist.”
Le verdict final est prononcé par la veuve Begbick :

"Wenn sich kein Gescha&digter meldet"

"Miissen wir ihn notgedrungen freisprechen".

Le cas de Paul Ackermann est légérement différent, car il
ne peut pas payer :
Le verdict final est le suivant :

"Aber weil du meire drei Flaschen Whisky"
"Und meine Storestange nicht bezahlt hast"
"Darum wirst du zum Tode verurteilt".

Si nous résumons, le premier accusé est acquitté bien qu'il
ait tué un homme, le deuxiéme est condamné& & mort, pour ne

pas avoir pu payer trois bouteilles de whisky. Voila deux
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jugements qui n'entrent absolument pas dans la normale,
nous assistons 3 un renversement des normes et surtout a
l'acceptation de l'asocial en ce sens que la décision prise
va 34 1'encontre des intéréts humains. Mais 13 encore une
seule norme est valable : 1'ARGENT.

Nous en arrivons & nous demander ce que signifie
cette ville de Mahagonny dans l'oeuvre de Bertolt Brecht.
Elle est en fait le symbole de la décadence amenée par une
trop grande importance accordée a l'argent. Cette ville
gu'on croyait paradisiaque ne l'est en fait pas, elle est
bien au contraire le paradis de l'ennui que Paul Ackermann
souligne suffisamment. L'ouragan,qui dans les tableaux 11
et 12 se dirige sur la ville et menace de la détruire,
peut &tre compris comme la fragilit& d'un systéme qui, a
tout moment, risque de s'ébranler. Mais cette fragilité
peut aussi venir du danger humain, Paul Ackermann le dit

dans la nuit de 1l'oragan :

"Wir brauchen keinen Hurrikan"
"Denn was er an Schrecken tun kann"

"Das k®6bnnen wir selber tun".

La ville de Mahagonny peut &tre considérée comme une mise
en garde, une caricature poussée,voire méme un cauchemar.
C'est une image exagérée, grace & l'humour, au cynisme

et au blasphéme. Le but de Bertolt Brecht é&tait de semer

le doute, d'amener & réfléchir. C'est ce qu'il affirme

nettement dans "Anmerkungen zu Mahagonny" :

"Mag Mahagonny so kulinarisch sein wie immer

so hat es doch schon eine gesellschafts&ndernde
Funktion, es stellt das Kulinarische zur

D iskussion, es greift die Gesellschaft an,

die solche Opern benBtigt’sozusagen sitzt
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es noch prdchtig auf dem alten Ast, aber es

sdgt ihn wenigstens ein wenig an".
Et dés & présent nous pouvons dire qu'un esprit critique

se manifeste et au fur et & mesure que nous irons de l'avant,

il se fera sentir.

B - LES HABITANTS DE LA VILLE

Aprés une analyse détaillée de la ville, de
son aspect extérieur, des conditions de vie et de 1l'impor-
tance de l'argent, il serait souhaitable de voir qui sont
les habitants de la ville, comment ils se comportent,

comment ils se situent par rapport & la ville et quel type

de relation l'homme entretient avec la ville.

1 - LES PREMIERS HABITANTS DE LA VILLE

La césure entre les aventuriers, les hors-la-loi
et les habitants de la ville n'est pas nette au point que,
1'on puisse dire, 3 telle date Bertolt Brecht est passé
aux habitants de la ville. C'est pourquoi nous sommes
obligés dans un premier temps de parler des premiers habi-
tants de 17bille. Les poémes qui en parlent sont :

- "Sonett n°® 12"
- "Apfelbdck"

- "Marie Farrar"

- "Ballade von der Hanna Cash"
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D'emblée nous pouvons dire que nous apprenons peu sur
ces habitants. Ils sont entourés d'autres gens qui nous
permettent d'en apprendre un peu plus sur eux. Ainsi le

poéme "ApfelbSck oder die Lilie auf dem Felde" nous montre

le jeune adolescent entouré d'une marchande de lait et
d'un porteur de journaux. To%ézées deux ne sont pas des
automates, car ils réagissentYa l'entourage, et lorsqu'ils

sentent 1l'odeur des cadavres, ils demandent :

"Was riecht hier so ? Ich rieche doch gestank"
"Was riecht hier so ? Es riecht, als wenn man
stirbt "

Ici le contact reste superficiel, car il y a de la part de
Apfelbdck une méfiance.

Dans "Von der Kindesmdrderin Marie Farrar" Marie Farrar

est également caractérisée par son monde environnant. Dé&s

la premiére strophe nous la voyons aller chez une femme :

"Sie sagt, sie habe schon in zweiten Monat"
"Bei einer Frau im Kellerhaus"
"Versucht, es abzutreiben mit zwei Spritzen"

"Angeblich schmerzhaft doch ging's nicht heraus"

Mais cette femme n'a pu l'aider, et elle a été obligée de
garder son enfant. Ici, se manifeste un manque d'aide venant

du monde environnant. "Ballade von der Hanna Cash", Hanna

Cash n'entend dire que du mal de l'homme avec lequel elle
vit. Le shériff 1lui dit :

"Der Sheriff sagt, dass er ein Schurke sei".

et la laitiére :
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"Und die Milchfrau sagt : er geht krumm”

Son entourage ne la soutient pas, mais bien au contraire,

tout est bien pour détruire.

Quant aux éléments de la vie courante, Bertolt
Brecht n'entre absolument pas dans les détails, trés peu
d'ndications nous sont données. Dans le poéme "Sonett
n® 12" (53) la seule indication que nous ayons, c'est que les
murs soient étroits, donc le voisin peut préter l'oreille a

tous les bruits. Dans "Apfelbdck oder die Lilie auf dem

Felde" nous apprenons deux détails qui, a premiére vue,
sont insignifiants, mais qui ont leur importance en ce
sens qu'ils indiquent une situation assez confortable :
l'armoire a8 linge et le balcon.

Quant & Hanna Cash elle est entourée d'un monde gqui se
définit par la négative, ellé n'a ni lit, ni table, rien,
car leur vie est une vie d'errance.

Quant aux activités de ces gens de la ville, elles ne sont
guére plus explicites. Marie Farrar lave les escaliers,
suspend le linge et balaie la neige, mais nous n'apprenons
rien d'autre. Quant a3 Hanna Cash, elle vit une vie de
nomade et se plie a toutes les activités qu'implique une

telle vie.

Nous pouvons en conclure que peu de détails nous
sont donnés, surtout peu de détails ayant trait & un
contexte descriptif, mais par contre il se dégage dés les
premiers poémes 1l'impression que Bertolt Brecht ne tient
pas 3 s'attarder sur le c6té personnalisé des habitants,
mais ce qui l'intéresse bien davantage : c'est le compor-
tement. D&s ces premiers poémes il se dégage déja des
traits que nous retrouverons par la suite, tel que l'isole-

ment, le manque de communication et la position de défense.

(53) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 313.
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2- INVENTAIRE

A présent il s'impose de voir qui sont les
habitants de la ville.
La ville a vu nalitre un nouveau type d'homme : l'ouvrier.
Le "héros brechtien" isolé& a fini de vivre, il a été

remplacé par un homme intégré & un tout groupe, 3 toute

une collectivité "Anleitung fiir die Oberen" (54) nous

-

montre le passage de 1l'un & l'autre. La premié&re strophe,
la plus courte des deux, est consacrée au soldat. Elle fait
1'éloge du soldat inconnu, tombé 3 la guerre, qui a eu
droit & tous les honneurs. Tout travail a été arré&té pour

témoigner sa reconnaissance au soldat:

"Ruhte von London bis Singapore"
"Mittags zur selben Zeit"
"Von zwOlf, Uhr zwei bis zwdlf Uhr vier"

"Volle zwei Minuten lang alle Arbeit".

La deuxiéme strophe commence par une opposition, (ABER)

qui permet de mieux introduire l'ouvrier:

"Aber trotz alledem sollte man"
"Vielleicht doch anordnen"
"Dass dem Unbekannten Arbeiter"

"Endlich eine Ehrung bereitet wird",

Quel est le portrait de l'ouvrier ? Il vient des grandes
villes, nul n'a pris conscience de son visage, sa fagon

d'étre mystérieuse n'a pas été remarquée et personne n'a

(54) SV Gedichte 1, Bd 8, p.294.
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précisément entendu son nom. Le soldat et l'ouvrier ont

un point commun, ils sont tous les deux dans 1l'anonymat.
C'est 3 se demander ce qui revient i "soldat de la ville"
des honneurs démesurés, une annonce & la radio , (l'utili-
sation des masse - médias) et un arrét de travail de tous
les hommes sur toutes les plané&tes. En fait,son importance

est bien plus grande que celle du soldat.

Il n'y a qu'une catégorie qui soit personna-

lisée : a savoir les grands de ce monde.

1924 "Der Gordische Knoten" (55)
1924 "Ich sage ja nichts gegen Alexander" (56)
1926 "Von den grossen Minnern" (57)

C'est la premiére fois que Bertolt Brecht aborde la sujet
des grands de ce monde. En regardant la date de composition

des poémes, nous pouvons nous rendre compte qu'ils ont &té

- -

écrits au moment oll Brecht a commencé 3 s'intéresser 3

-~

l'histoire, disons plus particulidrement & lire le
"Capital" . C'est & partir de cette date qu'apparait la
composante historique dans l'oeuvre brechtienne.

"Der Gordische Knoten" : le poéme se divise en deux par-

ties. La premié&re partie est descriptive et met 1l'accent
sur ce que Alexandre a fait. Dés l'entrée du poéme le
nom d'Alexandre est déformé :

"Der Mann aus Makedamon".

(55) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 141.
(56) Ibid.' po 141.
(57) Ibid., p. 146.
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"Makedonien" est transformé en "Makeddmon", dés le départ

Bertolt Brecht met 1l'accent sur le cdté démoniaque d'Alexan-

dre. Celui~-ci a sans hésitation coupé le noeud, Brecht

maintient dans toute la premiére partie le parallélisme

antithétique entre celui qui a fait le noeud et celui qui

l1'a défait.

Inconnu Alexandre
- son cerveau était trés -
développé . A
- sa main é&tait encore plus - sa main légére a défait
légére, mais sa vie n'a le noeud.
suffit qu'a faire le noeud.
- toute sa vie a été consa- — il 1lui a fallu une seconde
crée au noeud. pour le défaire.

Cette comparaison est suivie d'un jugement unilatéral,

c'est-ad-dire qu'il concerne uniquement celui qui a défait

le noeud :

"Dies sei"

"Noch sein gliicklichster Hieb gewesen"

"Der billigste, am wenigsten schidliche",

Il y a trois adjectifs pour caractériser Alexandre :

- gqlikcklich

c'est-a-dire qu'il n'a pas

manqué le noeud .

- billig : cela ne lui a rien colté.

- schidlich

cela n'a pas été nuisible, car

cela n'a pas colité de vies humaines.
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Il s'agit 13 incontestablement 4'un jugement. Car 1'homme
qui a défait le noeud est traité d'mndouillé (Depp) et
c'eét une'hndouillé'qui a émergé de l'anonymat pour se
faire connaitre du monde entier, alors que celui qui a
fait le travail est resté dans l'anonymat. La deuxi&me par-
tie du poéme, nettement plus courte que la premiére, dégage
une régle de conduite générale qui peut &tre considérée
comme la position de Bertolt Brecht. Ce qui importe c'est
1'utilité de l'action, alors que les grands de ce monde
auraient tendance & é&craser au profit de la mise en valeur

de leur gloire. Un deuxi®me poé&me est consacré 3 Alexandre
"Ich sage ja nichts gegen Alexander" 1'éclairage est

différent, en ce sens que Brecht nous le montre par rapport

a ses sujets: .

"Ich sage ja nichts gegen Alexander"
"Nur"

"Habe ich Leute gesehen, bei denen"
"War es sehr merkwilirdig"

"Eurer Bewunderung hdchst wiirdig"
"Dass sie"

"Uberhaupt lebten".

L'emploi de "NUR" suscite dé3j3 notre curiosité, Brecht
l'aiguise encore en ne donnant pas immédiatement 1'essentiel,
mais il le fait précéder par un adroit jeu de mots (merkwiirdig/
wiirdig) ; c'est ensuite seulement que nous apprenons ce

qu'il en est : leurs conditions de vie sont telles qu'on
s'étonne qu'ils soient encore en vie. Si nous mettons

les deux vers:

"Ich sage ja nichts gegen Alexander"

"Dass sie iiberhaupt lebten"
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en relation, nous avons une accusation contre Alexandre.
La troisiéme partie du poéme passe 3 une constatation
générale sur les grands hommes. Ils ont toujours besoin
des autres, ils ne se suffisent pas 3 eux-mémes, les
autres sont pour eux une confirmation de leur puissance.

Brecht leur reproche d'étre dépravés :

"Und sie missen zu armselig sein"
"Als dass es ihnen geniigen k®nnte"

"Bei einer Frau zu sitzen"

Pour pouvoir vivre comme ils en ont envie, ils sont obligés
d'écraser. Cela est nettement mis en valeur dans le poéme
"Von den grossen Mannern":

"Die grossen Mdnner sagen viele dumme Sachen",

Mais la critique ne s'adresse pas seulement aux grands, mais

-~

aussi d tous ceux gui se laissent mener par les grands.

"Und die Leute sagen nichts und lassen sie machen"

dumme Sachen
La rime

lassen sie machen

insiste sur la nette séparation des classes. Dans les stro-
phes 2, 3 et 4 Brecht a de la peine & mettre tous les hommes
sur un pied d'égalité. Brecht détruit le mythe qui entoure
des hommes comme Copernic et Napoléon. Dans la sixiéme
strophe Brecht en arrive a une solution partielle, en

constatant que c'est la sagesse qui fait défaut 3 ces
grands hommes.
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"Die grossen Manner sollte man ehren"

"Aber man sollte ihnen nicht glauben".

Ces trois poémes qui parlent des grands de ce monde abou-
tissent tous & la méme conclusion : les grands vivent au
détriment des petits. Brecht ne tient dans les trois poémes
nullement compte de la composante historique, ce qui 1lui
importe bien davantage, ce sont les relations humaines.La
critique des grands méne fatalement & une prise de position
trés nette en faveur des défavorisés, ce qui améne i un
engagement social.

Les grands de ce monde sont les seuls § étre
individualisés dans 1l'oeuvre brechtienne. Il serait de ce
fait intéressant (58) de montrer gue dans tous les poémes
choisis, les gens de la ville ne sont pas individualisés.
Si les premiers habitants de'la ville portaient encore un

nom, ceux-la n'en portent méme plus. Sur 46 poémes :

- 17 poémes sont écrits & la premiére personne
du singulier.

-

- 6 poémes a la deuxiéme personne du singulier.

- 3 poémes sont écrits & la premié&re personne
du pluriel .

- 6 poémes sont écrits a la deuxiéme personne
du pluriel.

- 15 poémes sont purement descriptifs.

Cela ne fait que renforcer 1l'idée que tous ces habitants ne
nous intéressent pas en tant qu'individus personnalisés,
mais en tant qu'étres humains soumis 3 des conditions de

(58) Les poémes sont essentiellement pris dans "Lesebuch
fiir Stadtebewohner " "Zum Lesebuch gehérige Gedichte"

"Die drei Soldaten".
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travail. Bertolt Brecht ne se donne aucune peine pour les
faire ressortir de l'anonymat. Dans ce cas on peut se
demander qui sont ces gens ? Il arrive que ce soit une
femme qui parle :

"Ich weiss, was ich brauche" (59)
"Ich bin ein Dreck" (60)

"Es war leicht ihn zu bekommen" (61)

Ces poémes sont rares par rapport aux autres. Un certain
nombre de poémes sont écrits a la premiére personne du
singulier, dans ce cas deux possibilités peuvent &tre envi-

sagées :

- il s'agit d'un habitant de la ville et c'est
généralement le cas. Il nous donne son expé-
rience vécue .

- le "JE" peut également représenter Bertolt
Brecht et dans ce cas précis ce n'est plus
une expérience vécue, mais elle est racontée
par personne interposée.

L'emploi du "NOUS" est fréquent.

"An Chronos" (62)

"l,Lied einer Familie aus der Savannah" (63)

(59) SV Gedichte 1, B4 8, p. 270.
(60) Ibid., p. 271.
(61) Ibid., p. 288.
(62) Ibid., p. 267.
(63) Ibid., p. 144.
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Il insiste sur l'appartenance i un groupe. Nous avons ici
un aspect nouveau, car jusqu'alors le groupe n'a jamais
€té mis en valeur. Cela nous améne 3 dire gu'au sein de
l'oceuvre brechtienne, nous allons vers une évolution, en
ce sens que le groupe va devenir un élément trés fort.
L'emploi du "VOUS" est &galement utilisé:

"Lasst eure Tr3dume fahren" (64)

"Reden Sie nichts von Gefahr" (65)
"Setzen Sie sich" (66)

Dans ce cas c'est une personne venant de 1'extérieur qui
s'adresse aux gens de la ville. Dans quel but ? Afin de
leur prouver quelque chose. C'est encore dans "Die drei
Soldaten” que 1'on arrive le mieux 3 se rendre compte des .
habitants de la ville qui sont nettement répartis en deux
catégories : les petites gens et les riches. Parmi les

petites gens il y a :

- Le poéme 3 :-le journalier qui vit plus mal

qu'un chien »

- le magon, le charpentier.

- Le poéme 4 :- le conducteur de train.

- Le poéme 5 + 6 :- la famille nombreuse.

- Le poéme 7 : - 1l'apprenti =-boulanger.

- Le poéme 8 : deux ouvriéres qui travaillent

l'usine .

= un ouvrier.

- Le poéme 9 : - un ouvrier.

(64) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 274.
(65) Ibid., p. 273.
(66) Ibid., p. 283.
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Bertolt Brecht met essentiellement l'accent
sur les caractéristiques des habitants. Et notre but est
de mettre en &vidence celles-ci.

L'habitant de la ville est perdu, le poéme "Er ging die

Strasse hinunter" (67) montre bien que 1l'homme est aban-

donné :

"Ach, er ist schon verloren, es steht doch

nichts mehr hinter ihm",

Dans le poéme “;mmér wieder" (68) l'habitant de la ville

perdu tout espoir et de ce fait il se manifeste chez lui

une sorte de nostalgie @ retourner en arriére :

"Die Liebe beginnt wieder, bald"

"Ist es wie einst".

Il vy a la nostalgie d'un contact humain vrai et d'un échange

productif. Le moi lyrique a hédte de retrouver la situa-

tion perdue.

Situation existante Situation espérée
Epogue habituelle . Epogue meilleure «
On ne peut pas parler avec un on peut parler avec un
homme . homme .
Il n'écoute pas . Il écoute-.
L'amour n'existe pas ., L'amour existe.

Mais dans la derniére strophe l'espoir est définitivement
détruit par la réalité des faits :

(67) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 273.
(68) Ibid., p. 289.
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"Der Regen kehrt nicht zuriick nach oben",
Aucune possibilité de retour en arri&re n'est donnée :

"Wenn die Wunde"

"Nicht mehr schmerzt"

"Schmerzt die Narbe"

PLAIE

> CICATRICE.

Il y a certes le passage de la plaie 3 la cicatrice, mais
dans les deux cas le verbe reste toujours le méme :
"schmerzen" (:faire mal). Cette souffrance marque 1l'impos-
sibilité d'un retour en arriére, c'est un aspect asocial
qui caractérise le monde dans lequel 1l'homme est obligé

de vivre. Cet espoir qu'a l'homme est &galement détruit

dans le poéme "Hdtten Sie die Zeitungen" (69), Brecht y

défend une position trés pessimiste :

"Hatten Sie Zeitungen aufmerksam gelesen wie
ich"
"Wirden Sie ihre Hoffnungen begraben, dass"

"Eine Besserung noch méglich ist".

L'homme a tort de considérer la ville comme quelque chose

de positif, dans le poéme "Komm mit nach Georgia" (70),

1'observateur demande au citadin d'étre obbjectif dans la
considération de la ville et de réviser les idées qu'il

s'en était faites:

"Jetzt betrachte sie nicht mit deinem Herzen,

sondern kalt".

(69) SV Gedichte I, Bd 8, p. 282.
(70) Ibid., p. 135.
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L'habitant de la ville voyant tous ses espoirs détruits
s'abandonne a la passivité. Il baisse les bras, car il
est convaincu que rien ne pourra changer sa situation.
Cette attitude est surtout illustrée dans les poémes pour

enfant "Die drei Soldaten" (71) . Le manque d'espoir, con-

jugué & la passivité rendent l'homme de la ville hostile
d toute intrusion étrangére. Ainsi dans le poéme "Vier
Aufforderungen" (72) l'homme de la ville ne semble nulle-

ment eétie enchanté par 1l'arrivée d'un étranger, il y a une

sorte de réticence a accueillir l'étranger, auquel on

manifeste de 1'indifférence :

"Ich werde dich nicht stdéren"

"Ubrigens bin ich nicht krank".

Confronté & cette situation l'homme de la ville en prend
conscience et se voit de ce fait, obligé & des concessions
gu'il accepte a contre-coeur.

Dans "Ich bin ein Dreck" la femme dira :

"Leider musste ich"
"Rein um mich am Leben zu erhalten, viel"™

"Tun, was mir schadete..."”

Un autre poéme "Uber die Stidte" (73) fait preuve de 1la

lucidité avec lagquelle on analyse la situation en ville.

Celle=-ci offre un éternel recommencement et l1'homme de 1la

ville est obligé de s'y plier et de l'accepter :

(71) En ce qui concerne ces poémes il y a essentiellement
les poémes n° 5-6-9-11 qui entrent en considération.

(72) SV Gedichte 1, B4 8, p. 275.

(73) Ibid., p. 215.
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"Etliche ziehen fort eine halbe Strasse"

"Hinter ihnen werden die Tapeten geweissnet"
"Niemals sieht man sie wieder. Sie essen"

"Ein anderes ﬁrot, ihre Frauen liegen"

"Unter anderen Minnern mit gleichen Achzen"

"An frischen Morgenden hingen"

"Aus den gleichen Fenstern Gesichter und Wische"
"Wie ehedem".

L'homme de la ville a conscience des difficultés, le poéme

"Warum esse ich Brot ?" (74) montre bien la prise de cons-

cience : le moi lyrique se pose la question :
"Ist es falsch, dass ich Brot esse 2"

Le fait de poser 1la question prouve qu'il a pris conscience

du probléme. Dans "Lied einer Familie aus der Savannah" (75)

la prise de conscience est la résultante d'une expérience
vécue, c'est le cheminement d'une décadence progressive

qui aboutit au pessimisme :

"Aber nirgendwo wird es besser sein",

Les citadins ont pris conscience de leur situation dé&favo-
risée, mais d'un autre c6té ils sont extr@mement lucides
sur l'intérét régnant en ville.

Cette inventaire concernant les habitants de
la ville serait incomplet , si les procédés que Bertolt
Brecht a utilisé pour en parler &taient &cartés. Brecht est
toujours parti du principe qu'il é&tait sans importance de
savoir de quoi il s'était inspiré. Rappelons le différend

(74) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 293.
(75) Ibid., p. 144.
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qu'il a eu avec Alfred Kerr qui l'accusait d'avoir employé
des traductions intégrales de Frangois Villon sans en si-
gnaler les sources (76). Tout cela pour dire que dans
l'oeﬁvre de Brecht nous rencontrons des sources trés diffé-

rentes. Dans "Achttausend arme Leute kommen vor die Stadt"

(77) Brecht s'était probablement inspiré d'un fait divers ;
d la suite du renversement du gouvernement communiste de
Bela Kun en 1920, la monarchie a &té& réinstaurée en Hongrie.
Durant les années de la crise économique mondiale, la

faim et le chdomage avaient ravagé les régions dans le nord
de la Hongrie. L'auteur se penche &galement sur le patri-
moine de la litté&rature allemande et déja le titre du poéme
"An Chronos" rappelle Goethe, dont le poé&me s'intitule

"An Schwager Chronos" et qui décrit le voyage de toute

s

une vie jusqu'd la mort. Brecht, par contre, exige de 1la
Jeune génération de la persistance et de 1'immuabilité . Il
arrive aussi que Brecht construise tout un recueil sur

une forme littéraire, comme c'est le cas pour "Die drei
Soldaten" qui repose sur l'allégorie. La source d'inspi-
ration la plus riche a sans doute été la bible pour Bertolt

Brecht. Dans "Bericht anderswohin" (78) Brecht s'inspire

de 1'Evangile selon Saint Mathieu 4.3 :

"L'homme ne vit pas seulement de pain"
"mais de toute parole qui sort de la bouche

de dieu".

mais nous sommes loin d'une inspiration fidéle, Brecht 1la
retourne pour les besoins de la cause. Brecht utilise dans

(76) Marianne KESTING "Brecht". Ro-ro-ro Bildmonographien,
p. 43-45.

(77) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 148.

(78) Ibid., p. 279.
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le méme but des symboles bibliques, telle que la neige
qui est un symbole de pureté, or dans le poéme "Es war

leicht ihn zu bekommen" la neige devient un symbole de

pureté éphémeére, car elle fond. "Diese babylonische Ver-

wirrung der Sprache" (79)contient une allusion biblique,

d l'ancien testament, qui &voque la confusion de la langue
comme le résultat de la punition divine ; chez Brecht cette

confusion est la conséquence de la vie en ville.

A cOté des sources d'origines diverses Brecht

utilise la mise en garde. "Reden Sie nichts von Gefahr" est

totalement dépourvu de sentiments, le ton est réaliste et
la démonstration est plus logique et plus serrée. La mise
en garde consiste & prévenir l'homme des dangers de la
ville. Rapidement la mise en garde peut se transformer

en sommation, c'est le cas pour "Verwisch die Spuren", ol

la sommation se fait sous forme d'impératif :

"Trenne dich..."
"Gehe..."

"Suche dir..."
"Offne nicht..."

Le moi lyrique donne des ordres & une personne gqu'il a en
face de lui. Ces ordres sont relatifs au comportement en

ville. Il arrive aussi que Bertolt Brecht passe & une

accusation indirecte, comme dans "Ich sage ja nichts gegen

Alexander" , la deuxiéme partie du poéme contient deux

vers

"Ich sage ja nichts gegen Alexander"

"Dass sie iiberhaupt lebten"

(79) SV Gedichte 1, B4 8, p. 149.
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qgui, mis en relation, constituent une forte accusation
contre Alexandre, sans toutefois &tre explicite. Cette
accusation peut aussi devenir directe comme dans "Uber
den Einzug der Menschheit in die grossen Stidte" (80) ol

les grandes villes sont accusées d'@tre i l'origine de la
mort d'un grand nombre de gens.
Souvent Bertolt Brecht utilise le biais de l'ironie et de

la satire pour critiquer. Dans "Die Sti#dte sind fiir dich

gebaut"” Brecht a construit l'ensemble du poé&me sur une
antithése qui devient une ironie cinglante, en ce sens que
tout ce qui est dit est & retourner.

Ce gqui est dit

les villes sont construites

pour toi.

elles t'attendent avec ama-
bilité.

les portes sont ouvertes.
le repas est prét.

il existe des plans pour
ceux qui risquent de se
perdre.

Il est indiqué comment on

arrive au but.
Vous &tes en bonne main.

Tout est préparé depuis bien
longtemps.

Il suffit de venir.

(80) SV Gedichte 1, B4 8, p.

143.

Signification réelle

elles ne sont pas cons-

truites pour toi.

elles ne sont pas aima-
bles.

elles sont fermées.
il n'est pas prét.

il n'y a pas de plan.

Aucune indication de ce

genre n'existe.
Vous étes peu entouré.

Rien n'est préparé.

Ce n'est pas vrai, la
ville compte déja un
trop-plein.
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L'ironie brechtienne se manifeste &galement dans un conseil
donné qui va & 1l'encontre du bon-sens, comme dans "Setzen
Sie sich",L'auteur a construit un dialogue unilatéral, en

ce sens que seul 1'un des partenaires parle et dit & 1l'autre
ce qu'il en pense, sans que celui-ci ait la possibilité

de répliquer.

Dans le poéme "Unbezahlbar ist" (82) l'ironie existe dans

la description erronée d'une téte plate :

"Er tut viel weniger, als Sie annehmen"
"Er ist im Bilde"

L'ironie peut &galement se trouver sur un plan imagé comme
c'est le cas dans "Matinee in Dresden" (83), tout y est

dit de fagon symbolique. Le raisonnement par l'absurde
peut également étre une manifestation d'ironie.

"Die drei Soldaten und der Kinderreichtum"

12 enfants => 1 tasse
offerte par la

commune
DONC / /
le cadeau [__ ni lait, &~

est inutile ni main

Cette seule tasse est le symbole méme de la pauvreté de
cette famille.

Brecht utilise aussi l'effet de distantiation (V.-Effekt),
introduit par une phrase de commentaire, comme dans le poéme
"Verwisch die Spuren" (84) :

(82) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 287.
(83) Ibid., p. 267.
(84) Ibid., p. 267.
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"Das wurde mir gelehrt" ,

Dans un autre poéme de "Lesebuch fiir Stidtebewohner" "Reden
Sie nichts von Gefahr" (85) la distance est créée par le

vouvoiement. Celle-ci peut aussi se faire par l'emploi d'une

expression ou d'un mot qui distancie le tout : c'est le cas
pour le poéme "Letzte Hoffnung" (86), ol dans la troisiéme
strophe la misére semble avoir disparue, s'il n'y avait

pPas un mot :

"Doch wer freut sich nachts nicht eines Daches"
"Und uns ziemt zu leben ungehemmt"
"Friih im Rausch das Elend treffend, sprach es"

"Ach, wir sind einander vdllig fremd",

Le mot "RAUSCH" (= griserie) distancie 1'ensemble, car la
situation n'est pas vécue de fagon réaliste. Enfin Bertolt
Brecht utilise &galement le geste comme effet de distan-
tiation, (Der Gestus des Zeigens). Comme exemple nous pou-
vons citer "Die drei Soldaten und die Justiz" . Le juge

rectifie son col , aprés avoir entendu la déposition de
l'ouvrier, ce geste est une allusion au pouvoir, mais il
signifie &galement une prise de position en défaveur de
1'ouvrier.

Enfin le dernier élé&ment de la technique est
constitué par l'aspect didactique. Dans le poéme "Vom
finften Rad" (87) l'auteur tire & la fin du poéme une

legcon qui conseille & 1'homme isolé de faire preuve de
patience et aux gens de la ville de faire un effort pour
intégrer celui qui est isolé.

(85) SV Gedichte 1, B4 8, p. 273.
(86) Ibid., p. 151.
(87) Ibid., p. 268.
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Dans "Lied einer Familie aus der Savannah" 1l'expérience

enseigne que la ville est néfaste et l'auteur fait dire

au moi lyrique que partout la situation est identique :

"Und nirgendwo wird es anders sein".

L'énumération exhaustive dans "Die Durchsichtigen" (88)

est aussi un moyen didactique, car elle persuade le lecteur

et 1l'améne & réfléchir.

‘Tl était important de s'attarder un peu sur les
différentes techniques que Bertolt Brecht a utilisé pour

décrire les habitants de la ville.

3 - COMPORTEMENT

Bertolt Brecht s'attarde bien plus sur le
comportement de ces habitants. Par quoi se caractérisent-ils ?
L'instabilité de leur situation nouvelle est une des com-
posantes primordiales. En effet, en arrivant en ville, 1'homme
n'y est pas introduit progressivement, mais il y est projeté

et cela le désoriente totalement. "Ballade von der Hanna

Cash" (89) nous montre comment Hanna Cash, venant de la
campagne, arrive, toute perdue en ville :
die
"Und sie war wie eine Katze invgrosse Stadt

geschwemmt" .

Elle ne s'intégrera jamais en ville, celle-ci lui restera
toujours extérieure. La ville exerce une fascination irré-

sistible sur celui qui y vit, mais elle a un revers de

(88) SV Gedichte 1, B4d 8, p. 343.
(89) Ibid., p. 229.
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médaille, dans la mesure ol elle demande sans cesse § &tre
renouvelée. Cela améne l'homme 3 bouger et de ce fait 3
devenir tout & fait instable. Le poéme "Komm mit nach
Georgia" (90) souligne cet aspect :

"Komm mit nach Georgia"

"Dort, wirst du sehn, gibt es neue Ideen"
"Und wenn die Ideen wieder alt aussehen"
"Dann bleiben wir nicht mehr da".

L'homme est incapable de rester & un endroit fixe, il y a
une sorte de refus 3 s'installer. "Der Gast" (91)montre

un homme pressé de partir, de quitter une communauté, pour
aller vers l'incertain.

"Nun steht er eilends auf, die Zeit entflieht"

L'homme de lqbille est exposé 3 tout et ne dispose d'aucun
moyen de défense.

De ce fait, s'il veut rester en ville oll les
conditions de vie sont implacables, il est obligé de s'adap-
ter. "Ich merke ihr besteht darauf" (92). Le nouvel arrivant
a tot fait de comprendre les rouages du systéme régnant en
ville et les maitrise 3 la perfection. Il a compris qu'en
ville il ne fallait en aucun cas penser a3 son voisin, mais
que ce qui importait, c'é&tait son propre confort et cela

1l'améne & user de la force, si les autres ne veulent pas
lui céder volontairement leur ration de viande.

(90) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 135.
(91) Ibid., p. 141.
(92) Ibid., p. 293.
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Le comportement de 1'homme a totalement changé, depuis qu'il
est en ville, il est aux antipodes de ce qu'il était avant.
L'homme a un comportement asocial, asocial en ce sens qu'il

va & l'encontre de la conception sociale "bourgeoise" (93)

- il ne remet plus le cadre en place.

- il laisse pourrir les rideaux.

~ il s'essuie la bouche avec une serviette
étrangére »

- le lieu qu'il habite lui est totalement in-
différent.

L'habitant de la ville a un comportement d'opposition face
aux choses acquises et établies. "Frither dachte ich" (94) le
met en valeur.

"Weil ich so sehr fiir das Vorlaufige bin und
an mich nicht recht glaube"

"Darum hause ich , wie's trifft, und friere ich".

Ce changement de 1l'homme se manifeste également
par un durcissement qui lui permet de faire face a la '
situation. "Ich hdre" (95) contient cette idée.

"Das schlimmste aber ist : ich selber"

"Merke ich bin zu den Leuten"

"Hirter geworden".

Il y a de la part du moi lyrique la prise de conscience d'un

(93) L'emploi du terme "bourgeois" s'avére nécessaire car
dans un premier temps, il s'agira d'une opposition a la
situation existante. Plus tard, le terme "asocial" sera
employé dans 1'absolu, méme par rapport & une société
idéale non encore existante.

(94) SV Gedichte 1, B4 8, p. 278.

(95) Ibid., p. 132.
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durcissement qui semble nécessaire pour pouvoir subsister.
En effet, la situation en ville est telle qu'il est absolu-
ment exclu de faire confiance a qui que ce soit, on ne
peut se fier & personne,voila la lecon qui se dégage de

"Matinee in Dresden" (96). Les gens de la ville oublient

et se détournent trés vite vers d'autres idéaux qu'ils

abandonneront tout aussi rapidement:

"Sie luden aber ein drei Gotter"

"Zu Alibi am Flusse Alibe"

"Und machten eine grosse Versprechung"

"Als sie aber ankamen, war nur der Regen da"

"Sie zu empfangen”,

Comme il est impossible d'avoir confiance dans
les gens de la ville, 1l'homme de la ville est amené a avoir
un comportement de défense qui devient un comportement

asocial. "Die Gaste, die du siehst" (97) est wvu dans

l'optique habitants de la ville/nouvel arrivant. Celui qui
arrive en ville n'a pas le méme statut que, ceux qui y sont
déja et de ce fait il n'a pas les mémes droits. Avant de
pouvoir y accéder, le nouvel arrivant est obligé de se
faire sa petite place et avant cela il se voit contraint
d'accepter bien des choses. L'homme de la ville essaie

de le faire patienter. En fait, c'est un habile moyen
d'immobiliser le nouvel arrivant.

L'homme de la ville a & 1'égard des autres un comportement

de défense qui va & l'encontre de tout sentiment humain et

(96) SV Gedichte 1, BA 8 , p.158.
(97) Ibid., p. 278.



- 249 -

social. "Reden Sie nichts von Gefahr" (98) donne des exem-

Ples précis sur les moyens de défense que l'homme de la

ville peut avoir. Comment doit-il se comporter ?

- Il doit se faufiler, en abandonnant tout.

- Il lui faut de 1l'argent, gqu'importe, ot il
se le procure.

- I1 faut partir 1l&,ol nul ne le connait.

- I1 faut abandonner sa femme, elle est
capable de se débrouiller seule.

- I1 ne faut surtout rien dire, cela pourrait
étre retenu.

- Il est inutile de vouloir sauver la face, car

nul ne le remarquera.

Voila, un comportement totalement asocial. Pourtant il est

nécessaire, si l'on veut sauver sa vie :

"Wenn &Sie durchkommen"

"Haben Sie mehr getan , als"

"Wozu ein Mensch verpflichtet ist".

Le poéme précédent donnait & l'homme de 1la
ville le conseil de se faufiler, de tout abandonner, c'est-a-
dire que l'homme est amené & effacer les traces. Il doit
passer inapergu, cela le met moins en danger et lui permet
de survivre dans la jungle de la ville. En arrivant en

ville l'homme doit renier, ce gqu'il était jusqu'ad présent:

(98) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 273.
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ne pas avoir ignorer les parents
de contact / . .

ne jamals rester trop
avec les autres. L'HOMME longtemps au méme

endroit.

méme mort, il ne ne jamais laisser de
faut pas laisser trace qui puisse
de trace . fournir une preuve.

En un mot il s'agit d'une négation totale de la personnalité
humaine, l'homme est obligé de se soumettre & un démontage
pour pouvoir se réorganiser. Une réminiscence de Galy Gay

se manifeste ici. "Verwisch die Spuren" (99) reprend égale-

-

ment l'image du visage qui est ici adaptée a la ville,

celui qui montre son visage en ville est perdu :

"Zeige, oh, zeige dein Gesicht nicht"
"Sondern"

"Verwisch die Spuren"”

Si 1'homme ne s'efforce pas d'effacer toute trace, il est

perdu : "Er ging die Strasse hinunter" (100) souligne dans

le quatri@me vers de chaque strophe cette idée. La premiére
strophe reprend l'image du visage que l'homme découvre et

gui va provoquer sa perte :

"Er ging die Strasse hinunter, den Eut im Genick!"
"Er sah jedem Mann ins Auge und nickte"
"Er blieb vor jedem Ladenfenster stehen"

("Und alle wissen, dass er verloren ist")-.

(99) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 267.
(100) Ibid., p. 273.
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L'homme de la ville se comporte justement comme il ne fau-
drait pas le faire : son visage est découvert, il regarde
tout le monde et se montre & tout le monde. Le comportement
de 1'homme de la ville ne peut pas &tre social, sinon il

risque de se faire engloutir par la jungle. Cela nous améne

d nous demander : pourquoi cet encouragement 3 un comportement

asocial ? A 1'époque, c'était pour Bertolt Brecht le seul
et unique moyen de survivre en ville car celle-ci oblige

d un comportement asocial.

4 - SITUATION DE L'HOMME EN VILLE

Si 1'homme de la ville se caractérise par 1'ins-
tabilité, cela est du a la situation que la ville lui im=-
pose,face a cette force qui lui est hostile, il a une
position précaire, car il esf obligé de se défendre. Sa
situation au sein de la ville va de l'inaccessibilité &
la résignation en passant par le manque et le refus de

contact, l'abnégation de soi-méme et le fatalisme.

L'homme qui arrive en ville, qui s'y installe,
garde néanmoins un mouvement de réticence par rapport aux
autres et reste inaccessible "Der Gast" nous montre deux
personnes : l'une fix&e 3 un endroit et l'autre (der Gast)
arrivant. La personne fixe pose des questions bien précises,

mais l'autre n'y répond que de maniére é&vasive.
"Und woher kommst du ? Aus der nachsten Stadt !"
Il repart rapidement, parce qu'il ne voudrait pas qu'on

lui pose des questions. En partant, la jeune femme constate
gu'il lui restera étranger :
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"Sie sieht"
"Thr unbekannten Staub auf seinem Schuh".

-

L'homme est souvent confronté & une situation d'isolement

en ville, il est extérieur & la vie de la ville. "Der Herr

der Fische" (101) fait partie de ces poémes des années

1922 ot 1'homme apparait tantdt isolé, solitaire, mais
aussi indépendant et gardant ses distances. Il vit dans un
environnement, sans y &tre vraiment attaché. Par quoi se

caractérise cet homme ?

- Il ne venait pas d des heures réguliéres.

- Il exigeait peu et avait beaucoup & donner.

- Il partait, et il revenait.

- I1 était incapable de retenir leur nom.

- Il ne parlait jamais de ses activités, et
lorsqu'on essayait de savoir, il répondait
par un sourire.

- Il arrivait sans é&tre invité.

- Le jour ol on essayera de lui poser des
questions plus précises sur sa vie, il s'en

ira et ne reviendra plus :

"Eines Tages wird ihn einer fragen"
"Sag, was ist es, was dich zu uns fiuhrt 2"
"Eilig wird er aufstehen, denn er spirt"

"Jetzt ist ihre Stimmung umgeschlagen".

L'homme en question, a opté pour une situation marginale,
mais il arrive aussi qu'il subisse la situation de mise
da 1l'écart.

(101) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 182.
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La vie communautaire en ville est inexistante,
cela est dU & un manque de contact, qui lui est 4G & une
impossibilité de communication. Pourquoi ce manque de com-
munication ? Souvent il arrive que 1l'homme éprouve le sen-

timent d'étre superflu, ainsi dans "Oft in der Nacht trdume

ich" (102), le moi lyrique dira :

"Die Tische, die ich mache, braucht"

"Niemand in diesem Land".

Mais , non seulement avec les gens qui l'entourent, mais
aussi avec ses proches,il manque de contact. Les relations

familiales sont inexistantes :

"Meine nachsten Anverwandten"

"Schauen mir fremd ins Gesicht"

On n'attend plus qu'une chose de lui : sa disparition, et
extérieurement tout est dé&ja prét : sa chambre est vide,

ses meubles sont rangés, le matelas est coupé et les ri-

deaux sont arrachés.

Ce manque de contact peut également se transformer en un

refus conscient de contact. Ainsi dans "Achttausend arme

Leute kommen vor die Stadt" (103) nous voyons l'homme mis

-

3 l'écart par la ville, la ville se montre hostile & tout
étranger, elle ne l'accepte pas. L'é&tranger qui aimerait
entrer en ville, se voit la route barrée. La seule réponse
que la ville sache lui donner c'est la mort. Et si 1' homme

ose s'avancer un peu plus, c'est au prix de sa vie :
[}

"Aber kam der General einher"
"Dachten wir : Er wiird uns speisen"

"Sass der General auf einem Maschinengewehr"

(102) SV Gedichte 1, B4 8, p. 281.
(103) Ibid., o? 148.
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"Und kochte fiir uns Eisen".

Ce refus de contact se solde par la mort,
1'individu se trouve de ce fait dans une situation de rejet,
ce rejet vient du monde environnant. Il arrive aussi que
la situation se traduise par une abnégation totale. C'est
le cas dans la piéce "Im Dickicht der Stddte" (104). Le
but que Bertolt Brecht s'était fixé dans la piéce était

-

de démontrer que l'homme é&tait exposé & un isolement total.
Shlink et Garga sont les deux personnages principaux de

la piéce, au début-Shlink essaie d'établir un contact avec
Garga, en lui proposant de lui acheter son opinion, mais
celui-ci refuse. Par la suite Garga se rendra & 1l'évidence
que 1'homme ne peut pas faire ce qu'il veut, il n'est pas
libre. Sa situation est telle qu'il est forcé& de se soumettre.
Ce manque de liberté& est di & un contexte social, car c'est
la ville qui aliéne 1l'individu et en fait un étre asocial
(105) :

"Wir sind nicht frei. Mit Kaffee am Morgen

fangt es an".

Pour Garga il n'y a qu'un moyen de retrouver sa liberté,

c'est de se livrer & la police.
LIBERTE = PRISON
Cela apparait comme un paradoxe, qui prouve que la situation

dans laquelle se trouve 1l'individu, est aux antipodes d'un

esprit social et humain. L'affrontement que Garga et Shlink

(104) SV Stiicke 1, Bd 1, p. 125 & 193.
(105) Ibid., p. 147.
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connaissent au sein de la ville,n'en a jamais &té& un, et

Shlink explique, & la fin de 1la piéce, pourquoi ( 106) :

"Die unendliche Vereinzelung des Menschen macht
eine Feindschaft zum unerreichbaren ziel".
"Ja, so gross ist die Vereinzelung, dass es

nicht einmal einen Kampf gibt".

La situation de l'homme est telle gu'il n'y a aucun contact
possible, méme lorsqu'il s'agit d'un combat. Bertolt Brecht
disait déja :

"Zerbrechen Sie sich nicht den Kopf iiber die
Motive dieses Kampfes, sondern beteiligen
Sie sich an den menschlichen Einsetzen,
beurteilen Sie unparteiisch die Kampfform
der Gegner und lenken sie Ihr Interesse auf
das Finisch"

Et le "Finisch" dont parle Bertolt Brecht, est l'abnégation
totale.

C'est ce résultat auguel Brecht veut nous rendre
attentifs qui est le plus important. L'homme se retrouve
seul en ville et il est exposé aux influences de celle-ci
qui ne peuvent &tre que négatives. La ville pousse 1'homme
a8 une vie de dépraveé.

Il devient produit de la ville et ce n'est pas toujours ce

qu'il y a de plus positif. "Ich bin ein Dreck" en témoigne.

Le moi lyrique (une femme) a conscience de 1'influence

néfaste gue la ville a pu exercer sur elle.

(106) SV Stiicke 1, Bd 1, p. 187.
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"Leider musste ich"

“Rein um mich am Leben 2zu erhalten, viel”
"mun, was mir schadete, ich habe"

"Gift gefressen, das vier"

"Giule umgebracht hdtte".

La ville a essayé de la broyer, mais elle n'y est pas arri-
vée.

La situation en ville n'est nullement encoura-
geante pour l'individu, elle ne lui apporte aucun soutien,
bien au contaire, et nous l'avons suffisamment mis en évi-
dence, elle tend & l'anéantir . Il nous reste 3 savoir,
comment 1'homme réagit face 3 une telle situation. "Lasst

eure Triume fahren" (107) aborde cet aspect dans le détail.

Le titre par soi-méme est déja significatif, car il contient
incontestablement un sentiment de résignation. Il ne s'agit
pas seulement d'une résignation dans la mesure ol rien

n'est changeable, mais surtout oli 1'homme a conscience du
danger qu'il court, et ol il sait pertinemment qu'il est

-

impuissant face & ce danger. En ville 1'homme n'a aucune

illusion & se faire, il est perdu d'avance. Le poéme contient

trois phases importantes :

1) "Lasst euren Kontrakt in der Tasche"

"Thr miisst euch ganz anders zusammennehmen"
2) "Man wird mit euch fertig werden",
3) "Die Bsser sind vollz&hlig"

"Was hier gebraucht wird, ist Eackfleisch".

Dans la premiére phase, il est fait allusion a un contrat,

s'agit-il d'un contrat améliorant les relations humaines,

(107) SV Gedichte 1, Bd 9, p. 274.
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dans le sens rousseauiste?(108). En fait, ce contrat est
rejeté, car les bases de la vie en ville vont 3 l'encontre
de tout idéal social. Dans la deuxiéme phase, la ville
exige de l'homme une adaptation constamment nouvelle, elle
lui demande de renoncer & sa nature premiére et lui impose
un rythme de vie étranger. Enfin la troisiéme phase atteint
le sommet, en disant que l'homme est destiné a &tre broyé .
"Kontrakt", "Sich zusammennehmen" et "Hackfleisch" ré&sument
la situation de l'homme en ville, face a cela il n'y a plus

qu'une attitude : la résignation.

5 - RELATION HOMME/VILLE

De cette analyse se dégage nettement l'impression
gue la situation de 1'homme en ville va & l'encontre de
tout esprit communautaire. L;homme est réduit 3 1l'isolement,
et la seule position qui s'en dégage est la résignation.
Pourtant on ne peut s'empécher malgré tout de soulever la
guestion : n'y a-t-il vraiment pas de contact ? Certes, il
existe un contact et notre but est de le faire ressortir.
Evidemment ce sujet a déja été d'une maniére ou d'une autre
abordé dans les points précédents, mais ici il s'agit de
mettre en évidence, quel type de relation peut exister
entre l'homme et la ville.

Entre la ville et 1'homme s'installe rapidement
une distance, car c'est le seul moyen pour pouvoir subsister
en ville. "Ich h&6re" nous montre que l'homme est considéré
par les autres comme quelqu'un de dangereux, qu'on é&carte.
Les seuls rapports possibles seraient des rapports d'agres-
sivité, et pour les éviter seulela distance esfpossible.

(108) Rousseau, Jean-Jacques "Contrat social".
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“Sonett n® 2" (109) met en évidence le mangque de communi-

cation, voire méme l'éloignement entre 1l'individu et la

ville :

"Am Schlusse dacht ich, dass gerade jene"

"Die fiir mich mehr als ich gewesen waren"

"Gerade mich (den sie wohl kannten) mieden".
Il y a donc une mise 3 1'écart, disons une distance cons-
ciente venant des autres (c'est-a-dire la ville) et allant
vers l1l'individu.
Cette distance peut également se manifester sur un autre
plan, 3 savoir sur le plan des devoirs qu'a la ville face
3 1'individu. Et dans ce cas précis on peut dire qu'elle

y mangue totalement. "Uber den Ohm" (110) contient une

accusation acerbe de la ville gui est trés négligeante,
3 1'égard du respect de certaines lois et qui, de ce fait,
isole 1'individu en le mettant en danger. Cette ville a,

par ailleurs, un coté intéressé :
"Und unsere Zeit sehr gierig ist”,

et elle met une entrave i toute tentative d'aller au fond

des choses :

"Es ist wohl ein Mangel"
"Unserer schnellebigen Zeit"
"Dass Uiber ein Tier nicht mehr geforscht wird"

"Nur weil es ausstirbt”.

La ville ne donnant aucune sécurité a l'homme 1l'é&loigne de
ce fait, elle lui donne l'impression de ne pas le protéger.

(109) SV Gedichte 1, B4 8, p. 311.
(110) Ibid., p. 152.
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Cette distance peut également se transformer
en une opposition entre un groupe et un homme isolé&, c'est

le cas dans le poéme "An Chronos" . L'opposition est résumée

par :
WIR WOLLEN # DU SOLLST

D'un cdté il y a le vouloir d'un groupe, auquel fait face le
devoir d'un &tre isolé . La cassure entre le groupe et

l'homme isolé est trés nette :

"Und du sollst verschwinden wie der Rauch im
Himmel"

"Den niemand zuriickhilt",

Brecht revient ici 3 une image fréquemment employé&e dans ses
poémes de jeunesse : la fumée qui est le signe de tout ce

qui passe rapidement. L'emploi de NIEMAND met en &vidence,
que personne ne fera un geste pour aider 1l'homme isolé.

Le groupe ne veut pas de cet individu et quel que soit

le comportement de 1'individu, il n'aura aucun appui du grou-
pe : celui-ci se détournera ou mettra son chapeau. Mais ce
qui parait bien plus grave encore, c'est que le groupe ne

se contentera pas de le laisser tomber, mais si besoin il y

a, il le dénoncera aussi :

"Aber wenn sie dich holen, werden wir auf dich
deuten"

"Und werden sagen : das muss er sein".

Une chose est certaine, on ne veut pas de cet individu. Ce
n'est que dans la deuxi@me strophe que les choses deviennent
plus claires : il s'agit d'un conflit de générations et la
jeune génération ne tolére pas l'ancienne. L'intolé&rance est
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caractéristique de la situation et elle va jusgqu'au meurtre.
Cela prouve, une fois de plus, que les relations humaines
sont inexistantes, voire méme impossibles. Les objets ont

une place bien plus importante :

"Die Stiddte diirfen sich andern"
"Aber du darfst dich nicht andern",

Ce n'est que dans la phrase de commentaire que 1l'on comprend

qui, au juste, doit disparailtre.
"So sprechen wir mit unseren Vatern",

La ville suscite une conduite asociale de la part de 1'homme.

Le renversement des normes devient quelque chose de normal.

L'opposition, dont nous venons de parler semble-
rait plutdt passive, il existe, par contre, des cas ol elle
se transforme en véritable rapport de force. "Ich hore"
montre qu'une sorte de conjuration est en train de se monter

contre lui :

"Bei mir im Vorraum warten die Leute"
"Von denen man weiss, sie sind freundlich 2zu
"

den
"Ungliicklichen".

En ville, le groupe guette l'individu isolé, non pas pour
lui venir en aide, mais bien au contraire, pour contribuer
34 sa perte. L'homme de la ville se voit confronté & une
situation qui vise & l'anéantir. "Tritt an" (111) est vu
dans la perspective du groupe qui veut détruire. Ce groupe

(111) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 277.
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est un groupe anonyme qui veut détruire, pourtant lorsque

1'isolé est achevé, il est accepté :

"So, wenn ihr mit ihm fertig seid, koénnt ihr"
"Hereinbringen, was von ihm noch da ist, das”
"Wollen wir behalten",

. - P . [ 3 .
Nous assistons 3 un anéantissment de la personne humaine
et dans ce sens il y a une attitude a-sociale. "Ich Merke,

ihr besteht darauf" peut &tre considéré comme la suite du

poéme précédent, car ce nouvel arrivant, dont on avait
tenté d'anéantir la personnalité a trés vite compris les
rouages du systéme, les maitrise & la perfection et les
utilise contre ceux qui ont essayé de l'anéantir. S'ils ne
sont pas décidés 3 lui céder volontairement ce qu'il exige,
il usera de la force. Cette loi de la"force .par la force"

fait &galement disparaitre les relations parentales.

"Von allen aber"
"Verschone ich nur meinen Bruder"
"Indem ich ihm lediglich aufs Maul schlage",

La relation Homme/Ville se résume par un seul mot : SE
BATTRE ,
"Ich habe ihm gesagt" (112) met face & face deux hommes

dont 1'un est déja installé en ville et dans ce sens il
fait partie d'un groupe et l'autre est simplement en

train d'arriver et 3 la recherche d'un gite. La relation
entre ces deux hommes est une relation de rapport de force.

Celui qui menace et le met & exécution se sent dans ses

(112) SV Gedichte 1, Bd. 8, p. 288.
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droits, celui qui est menacé et mis 3 la porte, s'étonne

du comportement, car il ne l'avait pas pris au sérieux.

Si les relations humaines n'existent pas en
ville , 1l'amitié n'est pas réalisable : "Von 5. Rad" (113)

aborde ce probléme. L'homme isolé se trouve impuissant
face 3 un groupe, dans lequel il lui esf impossible de
s'intégrer.

Trois phases caractérisent le poéme et il serait intéres-
sant de les analyser dans le détail. Dans la premiére
phase, l'homme seul prend conscience qu'il est superflu,
le groupe ne s'en rend pas compte. Il sait qu'il est la
cinquiéme roue, que tout espoir est perdu. Il cherche un
mot d'excuse qui lui permette de s'en aller et il ne
veut pas faire de bruit. Dans la deuxi&me phase c'est>le

groupe qui prend conscience
"Wir erkennen, dass du das flinfte Rad bist",

Dans la troisiéme phase il y a une tentative d'explication
on constate qu'il est la cinquiéme roue, mais cela ne

doit en aucun cas susciter une vengeance de sa part, au
contraire 1'homme isolé doit rester calme. Ce n'est pas

le monde en soi qui est mauvais, mais ce monde atteint

un trop plein. L'amitié n'est pas possible en ville, tout

simplenment par surcroit de monde.

Non seulement l'amitié& est impossible, mais

toute relation est impossible en ville."Verwisch die

Spuren" (114) conseille & 1'homme d'effacer toute trace,

(113) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 268.
(114) Ibid., p. 267.
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sinon il est perdu. A la fin de chaque strophe, on note
gue 1l'homme est perdu, que le groupe l'a abandonné& depuis
longtemps :

"Und alle wissen, dass er verloren ist"
"Seine Freunde haben ihn schon aufgegeben"
"Ach er ist schon verloren, es steht doch"
"Nichts mehr hinter ihm".

Dans ces trois vers il y a une nette progression,
- il sait qu'il est perdu.
- ses amis l'abandonnent .,

- nul ne l'appuie.

ils résument l'impossibilité de toute relation. "Achttau-

send arme Leute kommen vor die Stadt" montre 1'impossi-

bilité d'une entente entre deux groupes. Klaus Schuhmann
(115) parle d"un poéme de combat' opposant deux groupes (p.
213). La ville refuse l'intégration d'un groupe et répond
par la violence.

Méme entre un homme et une femme il ne peut y avoir de

contact durable en ville "Es war leicht ihn zu bekommen"

montre que la femme n'a pas eu de peine & prendre 1l'homme,

elle a fait de nombreux efforts pour garder cet homme :

- elle s'éloignait

- elle ne le voyait pas réguliérement
- elle n'écrivait jamais

~ elle a mis les maitresses a la porte

- elle a ouvert le gaz

(115) SCHUHMANN, Klaus, "Der Lyriker Bertholt Brecht",
d.t.V. WR 4075, p. 213.
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- elle a fait des dettes en son nom.

Dans la quatriéme strophe la femme prend la décision de

-~

renoncer & l'amour : deux raisons 1l'y poussent :

"Und eines Morgens stand ich auf"
"Da wusch ich mich vom Kopf bis zum Zeh"
"Ass und sagte zu mir"

"Das ist fertig".

Le fait de se laver lui permet de retrouver la pureté
perdue et d'un autre c6té il y a 1'élément "RAISON" qui
entre en ligne de compte et qui l'améne 3 dire que 1'amour
n'est pas possible. En fait nous pouvons dire que toute
relation est vouée a l'échec en ville, car elle n'est
fondée sur aucune base solide. Comme tout rapport social
est faussé dés le départ, il est évident que toute rela-
tion, tant de 1'homme et de la ville, que des hommes entre
eux, soit vouée 3 un échec total.

C - ETRE ET DEVENIR

La ville paradisiaque, cette ville qui allait
pouvoir réaliser les réves de l'homme n'a jamais wvu le
jour. Elle n'est gu'un terrain d'affrontement et de combat
sur lequel les hommes s'anéantissent. Pourquoi ? Parce
que c'est pour eux le seul moyen de survie. Quant & 1'homme
qui avait espéré trouver un refuge, il se voit contraint
a une vie d'errance, d'instabilité et de mise en marge.
Contrairement & ce que l'on pouvait espérer, sa vie n'a
rien de positif et de constructif, mais elle se carac-

térise par une inaccessibilité&, un mangque,voire un refus
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de contact et par la résignation. Cet homme est confronté
"3 un monde a-social" qui lui raye toute possibilité de
contact avec la ville. Celle-ci devient rapidement 1l'objet
d'une critique aigu&, au lieu de regrouper les hommes,
elle les dissocie, au lieu d'offrir des conditions pro-
pices, elle ne fait qu'accentuer le cdté inhumain et
asocial.

Cela nous amé&ne 3 soulever la question de la destinée de
cette ville. Mais avant de définir ce que sera sa des-
tinée,il serait important de se pencher sur l'essence

profonde de celle-ci.

1 - NAISSANCE - CROISSANCE - JUGEMENT

Dans ce premier point il est important d'ac-
gquérir une vue d'ensemble sur le phénomé&ne ville dans
1'oeuvre de Bertolt Brecht, car sinon, il nous sera im-
possible de comprendre le tournant qui va se manifester

dans l'oeuvre brechtienne.

La naissance de ces villes est due & la soif
du nouveau. Les hommes avaient envie d'une vie dififérente
de celle qu'ils ont menée jusqu'a présent. Et pour Beftolt
Brecht il n'y a qu'un endroit, ol il puisse localiser
l'action de ses podmes et de ses piéces de théadtre de

-~

1'époque : 1l'Amérique. Elle constituait a cette époque

la réalisation de tous les espoirs. "Komm mit nach Georgia"

(116) traduit 1l'enthousiasme du nouveau et de l1'inconnu.

"Komm mit nach Georgia"

"Dort bauen wir halt eine neue Stadt",

(1) SV Gedichte 1, Bd 8, p.135.
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L'espoir anime tous ces gens qui ne redoutent point l'ef-
fort pour construire les villes. Plus encore, ils ont
1'impression de contribuer 3 une oeuvre importante dans
l'histoire des temps et cela ne fait que les motiver
davantage :

"Ich sage euch : nicht von selber"

"Wachsen seit zwanzig Jahren Hiuser wie
Gebirge aus Erz"

"Vielg ziehen mit jedem Jahr in die Sti3dte,

als erwarteten sie etwas".

"ber den Einzug der Menshheit in die grossen Stidte" (117)

met en é&vidence cette frénésie qui anime les hommes.

"Die grossen Stddte erwarten jetzt das dritte
Jahrtausend"”,

Pour la création de la ville de Mahagonny nous retrouvons
cette frénésie due a la volonté de construire guelque
chose qui soit extérieur & la norme et qui n'ait jamais
encore existé.

Cette naissance des villes est une chose,
mais qu'en est-il de leur développement.

Le poéme "Uber den Einzug der Menschheit in die grossen

Stddte" nous donne 3 ce sujet des indications non négli-
geables, car cet enthousiasme du début ne sera plus
contrdlable, il n'y aura plus moyen de l'arré&ter. Tout
cela semble prendre des proportions démesurées, mais cette

démesure n'est-elle pas la caractéristique méme de la ville ?

(117) SV Gedichte 1, B4 8, p. 143.
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Dans "Bidis Ansicht iiber die grossen Stddte" (118) cette

évolution incontrdlable est également notée :

"Allenthalb sagt man es nackt"
"Jetzt wachsen die Stddte : zuhauf !"
"Und dieses Petrefakt"

"HS8rt nicht mehr auf".

Le dernier vers accentue cette expansion des villes qui ne
s'arréte plus et qui atteint, de ce fait, une dimension
monstrueuse. Ce besoin de construire et toujours plus haut
s'exprime dans le poéme "Von der zermalmenden Wucht der
Stadte" (119):

"Plotzlich"

"Flohen einige in die Luft"

"Bauend nach oben, andere vom hOchsten Hausdach"
"Warfen ihre Hiite hoch und schrien"

"So hoch das n&chste",

De ces quelques vers se dégage l'impression que les
gens avaient un continuel besoin de se dépasser, et d'aller
au-dela de ce gu'ils avaient déja atteint..

Pourtant cet emballement, vécu par les habi-
tants au début ,ne connaitra pas une longue durée, car ils
se rendront trés vite & l'évidence que l'homme a une place,
plus gue précaire. En effet que devient 1'homme dans tout
cela ?

Dans "Uber den Einzug der Menschheit in die grossen Stddte"

il faut malheureusement prendre conscience que 1l'homme

risque sa vie :

(118) SV Gedichte 1, BE 8,p. 128.
(119) Ibid., p. 129.
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"Freilich sterben viele bei den Umwalzungen"
"Aber was ist es, wenn einer von einem Tisch
erdriickt wird"

"Wenn die Stddte sich zusammenschliessen",

A cdté de ce risque se manifeste également le manque 4d'in-
térét pour cette nouvelle vie qui est en fait décevante :

"Jetzt ist alles Gras aufgefressen" (120) fait part de
cette déception :

"Ja, meine Lieben, jetzt ist alles Gras auf-
gefressen”

"Und auf den Kontinenten spricht es sich
herum, das das"

"Leben nicht, mehr"

"Wert ist, gelebt zu werden",

Avec une ironie non négligeable, Bertolt Brecht tire la
conclusion de tout ce qui s'est passé, & savoir que cette
vie, dont on avait tellement espéré&, ne vaut nullement la
peine d'étre vécue. De ce fait, on en arrive & un échec
total quant & l'espoir qu'on avait pu investir en la ville
nouvelle. L'homme a fait un choix pour cette ville, il 1'a

fait, semble-t-il en connaissance de cause. "Immer noch,

wenn schon der achte Autotyp" (121) élabore cette idée

dans un domaine bien précis : la voiture. Il savait que la
voiture avait de nombreux défauts, mais néanmoins il a
opté pour elle :

"Also haben wir uns entzchieden"

"Auf immer neuen VJagen voll Makeln"

(120) SV Gedichte 1, B4 8, p. 154.
(121) Ibid., p. 131.
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"Jederzeit zerstOrbaren"
"Teichten zerbrechlichen"
"Zahllosen"

"Ewig zu fahren",

C'est un choix définitif ("Also haben wir uns entschieden,

ewig zu fahren") dont il faudra assumer les conséquences.

Dans le poédme cité ci-dessus apparalt déja une
légére critique qui va aller grandissant dans les poémes
et finir par devenir un jugement sur les villes. "Bidis

Ansicht iiber die grossen Stddte" met nettement en valeur

la disparition de ces villes :

"Sage ich mir : den Stddten ist"
"Sicher ein Ende gesetzt"
"Nachdem sie der Wind auffrisst"

"Und zwar : Jjetzt".

Cette disparition semble imminente, car la ville est rongée
par un mal inconnu, qui ne cesse de la miner :

"Also auch ist"

"Schon vergangen die grosse Stadt”

"Was auch an ihr frisst"

"Es wird nicht mehr satt".

Le verdict final est prononcé dans la sixiéme strophe :

"Sjie steht nicht mehr lang da'"

Le jugement des villes n'est nullement positif dans "Von
der zermalmenden Wucht der Stddte" Bertolt Brecht considére

les villes et les gratte-ciel avec beaucoup d'ironie :
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"...Und sehen mit Augen des Schellfiches"
"Die langen Geh3duse"

"Die nachfolgenden",

Méme dans la pié&ce "Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny"

la ville est jugée dans une optique négative.

Tableau 3
"Unter unseren St&ddten sind Gossen"

"In ihnen ist nichts und iiber ihnen ist Rauch".

L'image de la fumée, déja utilisée dans d'autres poémes,
est reprise ici et a conservé sa signification, c'est-a-
dire le cb0té éphémére des choses.

Cet aspect négatif de la ville nous améne 3
nous demander, si la ville en tant que telle a un avenir.
Il ne s'agit ici nullement d'entrer dans le détail car
nous le ferons ultérieurement, mais d&s i présent la
qguestion en soi demande 3 é&tre é&lucidée.

Si nous continuons la citation faite ci-dessus, nous

pouvons lire : (Mahagonny)

"Wir sind noch drin. Wir haben nichts genossen"
"Wir vergehen rasch und langsam vergehen sie
auch",
Incontestablement les villes sont vouées & un échec , pire
encore & la disparition. Mais ce qui est bien plus im-
portant dans l'oeuvre de Bertolt Brecht, c'est que dés
1922, la date de publication du poéme "Vom armen B.B."

il avait déja dit :
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"Von diesen StAdten wird bleiben: der durch
sie”
"Hindurchging : der Wind",
Il n'y a point d'avenir pour les villes. Le poéme "UOber die
Stédte" est une reprise intégrale des guatre vers cités
de "Mahagonny" .
L'euphorie qui avait existé lors de la naissance des
villes s'est rapidement atténuée pour disparaitre défini-
tivement et céder la place 3 un jugement négatif de la
ville ainsi qu'a une perspective d'avenir plus que pessi-

miste, voire méme inexistante.

2 - ORIGINES DE LA DESTRUCTION

Cela nous améne évidemment 3 nous demander a
quoi est due cette dégradation annoncée dans les poémes
et les piéces de théadtre ? Il ne faut surtout pas perdre

de vue:l'homme est au centre de cette question.

Du poéme "Uber die Stédte" ressortait trés

nettement une interdépendance entre l'homme et la ville,
si 1'un disparait rapidement, l'autre met un peu plus>de
temps & disparaitre. La ville ne présente pas de cadre
de vie favorable 3 l1'homme, elle l'oblige & vivre dans
des conditions inhumaines, voire asociales.

"Hitten Sie die Zeitungen aufmerksam gelesen" (122) montre

que la ville offre un cadre de vie hostile a 1'homme :

(122) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 282.
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"Hatten sie die Zeitungen aufmerksam gelesen"
"Wirden sie Ihre Hoffnungen begraben, dass"”

"Eine Besserung noch mdglich ist".

Que faire pour remédier a cette hostilité ?

Evidemment, on peut toujours engager une guerre, elle per-
mettrait tout au moins de réduire les nombreuses bouches
a nourrir.

Mais pour bien souligner l'ironie de la proposition faite
Bertolt Brecht dit :

14

"Und wir kdnnen noch nicht einmal"
"Jedes Jahr einen solchen Krieg zustande
bringen".

Méme une catastrophe naturelle ne saurait nous permettre

de nous débarrasser d'un grand nombre de personnes. L'homme
est incapable de s'épanouir en ville, mais d'un autre

cOté la ville n'est pas en mesure d'assurer une améliora-
tion. Comme il n'y a progrés ni d'un cdté, ni de 1l'autre,
il est évident qu'il ne peut y avoir gqu'une.:.dégradation de
la situation.

Cette hostilité dont nous venons de parler
peut également se transformer en une opposition qui vise
a détruire l'homme, car rappellons, que c'est lui qui est

destiné a disparaltre en premier. "Die Stadte sind fur

dich gebaut" (123) relate: tout au long du poéme gue la

-

ville n'est pas favorable a 1'homme. Elle n'est pas faite

pour l'homme, elle ne lui favorise pas l'accés, se refuse

(123) SV Gedichte 1, B4 8, p. 277.
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-

3 &tre aimable et ne lui prépare rien a manger. Elle
délaisse l'homme et ne lui donne aucune indication 1lui
permettant d'arriver facilement et rapidement au but. En
un mot, elle ne veut pas de l'homme, et s'il s'imagine
gqu'il est le bienvenu. en ville, il a tort, car il y
existe déjad un trop-plein. Le sommet de l'ironie est

atteint dans les trois derniers vers, ol il est dit :

"Kurz : ihr kommt"
"In die besten Hande. Alles ist seit
langem vorbereitet"

"Thr braucht nur zu kommen",

Certes, la ville est préte depuis longtemps, mais elle est
préte 3 ruiner 1l'homme, en lui imposant des conditions de

vie invivables.

La ville confronte l1'homme & un combat.

"Bericht anderswohin®” (124) décrit la ville comme une

aréne, dans laguelle il faut descendre et se battre :

"Am festgesetzten"
"Tag des Kampfes ging ich k&mpfen"
"Und ich stand von Morgen bis Abend".

Mais comme dans tous les combats, il y a ceux qui se

battent et ceux qui regardent :

"Aber viele sahen lachelnd"

"Oder weinend von den Mauern".

(124) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 279.
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Cette situation rappelle le combat de boxe qui, dans 1'oeu-
vre de Bertolt Brecht, est le symbole méme de la situation
de combat qu'impose la ville. Celui-ci a déja été wvu dans

le poéme "Morgendliche Rede an den Baum Green" (vers 1923) ,

ol 1'arbre est exposé aux attagues des immeubles environ-
nants. "Gedenktafel fiir 12 Weltmeister" (125) (1927) met,

cette fois-ci, nettement l'accent sur le combat de boxe

également utilisé dans le tableau n° 15 de "Aufstieg und

Fall der Stadt Mahagonny" ; le combat est annoncé comme

suit :

"Wir, Meine Ierren, veranstalten ein grosses"

"Preisboxen, endend nur mit dem K.O."

Lorsque le combat est en cours, les spectateurs encouragent

les deux boxeurs et commentent en méme temps le combat :

"Los jetzt, Schiebung !"

"Quatsch ! Er nimmt schon !"

"Vorsicht ! Nicht stiirzen ! Tiefschlag ! Nicht
Halten"

"Der sitzt ! Macht nichts ! Lippe gespalten !"
"Ran, Joe ! Kunststick ! Ja er schwimmt schon"
"Moses, mach Hackfleisch"

"Mach aus ihm Haschee"

"Moses, gib ihm Saures"

"Tu ihm etwas weh",

Ce combat a aussi lieu en ville, mais d'une maniére bien
plus larvée, il est plus passif. De cet affrontement
ressort que la ville n'est pas en mesure de subvenir aux

besoins de tous :

(125) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 307.
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"Aber abends sah ich, dass sie"

"Auf den Mauern sassen und assen"
"Und"

"Was sie assen, waren Steine"

"Und ich sah, sie hatten schl&dulich"
"Neue Speis zu essen grad noch"

"Rechtzeitig gelernt".

Le fait de leur faire manger des pierres est une formule
imagée, que Brecht emploie en faisant allusion & la bible
(126) pour démontrer qu'il y a un trop-plein d'hommes en
ville .Une fois de plus on en arrive & la conclusion que
les conditions en ville ne sont pas vivables pour 1l'homme
et 1l'obligent & un comportement "a-social".

Aprés le combat, ils se retrouvent, amis et ennemis , et
celui qui est descendu dans_ l'aréne pour se battre, comprend
gue ce "combat" (hostilité&) ne s'adresse pas a lui en tant
gque personne humaine, mais en tant que nouvel arrivant

qui prendrait ce qui appartient aux autres. Il y a une
réaction par la défensive qui peut étre interprétée comme

une agression.

Ce comportement est motivé par un instinct de
survie, on peut méme dire par une survie économique ; mais
d'un autre cdté il contribue 3 une dégradation grandis-
sante. Celle-ci peut &galement &tre due & la nalveté de
1l'homme qui a conscience de la situation existante, gui
croit bien faire et ce faisant atteint 1l'inverse. C'est
le cas de Johanna Dark dans "Die heilige Johanna der
Schlachthdfe" (127) . En effet, Johanna Dark veut aider

(126) Voir la tentation de Matthieu dans Matthieu 4,3
(127) sV Stiicke 2, Bd 2, p. 665 & 790.
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-~

les défavorisés, ceux qui ont de la peine & vivre en ville
mais dans sa naiveté, elle combat les bienfaits terrestres
at célestes. Elle €loigne tout regard de la réalité de

ce monde, et l1l'intérét pour le quotidien est considéré
comme bas et indigne. A tous ceux qui sont dans la dé-
tresse, elle explique que cela tient au - fait qu'ils n'ont
aucun sens du noble et que la seule chose qui les préoccu-
pe c'est le peu a manger, un appartement mignonnet et le
cinéma. Nous assistons a une diffamation de la base ma-
térielle de la vie, ce sont les ouvriers eux-mémes qui
sont responsables de leur malheur social, car ils ont
totalement négligé la vie intérieure de l'homme. Si Johanna

-

arrive a: faire accepter aux ouvriers leur situation de
besoin et 3 rejeter toute p~nsée de changement par désin-
térét chrétien, elle contribue largement au maintien de
la situation existante. En fait, dans sa naiveté et sa
volonté de vouloir bien faire, Johanna favorise l'exploi-

tation des défavorisés. Et elle va tout a4 fait dans 1le

sens de ceux qui détiennent le pouvoir, lorsqu'elle dit :

"Das Unglick kommt wie der Regen, den niemand
machet"
"Und der doch kommt".

Cette situation rappelle.celle des grands de ce monde qui,
eux aussi, avaient l'impression que le malheur des uns
faisait le bonheur des autres.

Johanna a pour but de rendre le systéme tel qu'il existe
plus humain et plus social, c'est un but noble qu'elle
s'est fixée, mais il faut se rendre a 1l'évidence que c'est
en vain, car il faudrait remanier l'ensemble. Et c'est

dans ce sens, que nous pouvons parler de la naiveté de
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Johanna qui n'a nullement conscience des rouages de la vie,
mais qui est pleirede bonne volonté.

Si la naiveté contribue d la dégradation de
la situation en ville, il y a aussi un tout autre aspect
qui est d'autant plus important qu'il touche aux fondements

profonds de la ville. Dans "Aufstieg und Fall der Stadt

Mahagonny" nous constatons que le jugement de Paul Ackermann
(tableau 18) va a l'encontre de toute logique. Pendant

le procés, le choeur (Die Mdnner' dans la piéce) met

1'accent sur l'illogisme de la situation : lorsqu'on

affirme de Paul Ackermann gu'il était le seul & soutenir

son ami Joe, le choeur se demande:

"Darum muss hingerichtet werden Paule Ackermann"
"Darum muss freigesprochen werden Paule Ackermann"

"Der Holzfidller aus Alaska".

Ce va et vient entre la condamnation et l'acquittement
montre bien cette instabilité dont nous venons de parler.
C'est une situation qui frise 1'absurde. Celle-ci se
poursuit lorsqu'on apprend que Paul Ackermann n'a pas
payé les boissons consommées ; le choeur réplique cette

fois-ci :

"Er hat kein Geld"
"Er bezahlt nicht, was es kostet"
"Nieder mit Paule Ackermann !"

"Nieder mit ihm !"

D'un cdté défense, d'un autre cdté condamnation, cela

semble des plus irréels ; pourtant c'est vrai. Une vie
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sociale n'est absolument pas possible dans de telles con-
ditions, car toutes les décisions vont 3 1l'encontre d'un
sentiment humanitaire et deviennent absurdes.
L'hostilité, le combat, la naiveté et l'absurdité& ne

font qu'aggraver la dégradation, dont nous avons parlé
plus haut,

3 - CHANGEMENT

-

Face a cette dégradation de la situation en
ville nous sommes amenés 3 nous demander si un changement,
voire une évolution sont possibles ou si, bien au contraire,

toute possibilité de changement est vaine.

Dans la partie consacrée aux habitants de 1la
ville nous avions déja souligné le manque, méme le refus
de contact entre les habitants. Ce contact entre les
hommes est subordonné au langage gui est le moyen de
communication. Pourtant, si l'on aborde la question du
changement, quant au langage, on est bien obligé de répondre
par la négative. "Diese babylonische Verwirrung" (128)

est une référence biblique a l'ancien testamant, ol la
confusion de la langue était la punition de dieu (129).
Brecht reconduit cette image dans le contexte moderne,
mais cette fois-ci la punition céleste céde la place a la
ville. Cette confusion est due a la vie que ménent les
habitants de la ville :

(128) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 149.

(129) Bible Moise , 1,11
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"Diese babylonische Verwirrung der Worter"

"Kommt daher, weil sie die Sprache"

"Von Untergehenden ist".
Le rythme de vie a mené 3 la décadence, et le langage est
également victime de cette décadence. L'espoir d'un chan-
gement est inexistant, car dans les vers suivants il est
dit :

"Das wir sie nicht mehr verstehen"
"Das kommt daher, dass es"

"Nichts mehr niitzt, sie zu verstehen".

L'emploi du verbe "NUTZEN" met 1l'accent sur le fait que
cela ne sert plus a rien de comprendre cette langue. Elle
ne sera plus comprise par les générations futures et 1'homme

du présent en a conscience :

"Da erkannte ich, dass ich"
"Etwas erzidhlte, was"

"Ein Mensch nicht verstehen kann",

Dans la troisiéme partie du poéme, le moi lyrique est
confronté 3 la question de fond des générations futures :
ils auraient dti changer leur maison , leur fagon de manger
ou se changer eux-mémes. Le moi-lyrique se rend bien
compte que ce que la génération existante a fait, était

condamnable:

"Es war ganz niedrig, was euch bewegte"
"Ganz leicht &nderbar, beinah von jedem"
*Zu durchschauen als falsch, unmenschlich

und einmalig".
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Nous avons ici une excellente définition des habitants

de la ville et c'est en méme temps une accusation. Les ha-
bitants 'en ont conscience, mais ils sont incapables d'y
remédier. Bien sfir il aurait été possible d'é&laborer des
plans, afin de les mettre en application lors d'une pé-
riode de troubles, ils ont méme existé, mais ils n'ont

pas &€té en mesure de les lire :

"Die Pldne gab es"

"Aber seht, sie waren beschrieben"

"Mit neuen Zeichen fiinfmal dariiber, unlesbar"
"Finfmal umgedndert die Vorlage nach unserm"

"Verkommenen Bildnis",

Le langage et les habitants &voluent au méme rythme, 1les
hommes se dégradent de plus en plus , le langage suit
également cette pente, et de ce fait le fossé va se creuser

de jour en jour.

Ce fossé se creusant, le contact et la communi-
cation se perdent aussi et on en arrive a se demander :
un changément est-il possible ? L'espoir d'un changement
est toujours existant en l'homme et le moindre signe qui
permettrait de dire qu'un changement s'avére possible est
accueilli avec beaucoup d'enthousiasme. Dans *Immer wieder" (130)

-

il y a une sorte de nostalgie a retourner en arriére :

"Die Liebe beginnt wieder, bald"

"Ist es wie einst",

(130) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 289.
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Il y a &8 cbté de cela la nostalgie d'un contact vrai,
d'un échange productif. Contrairement au poé&me précédent
ol se manifestait une certaine fatalité, il y a ici un
retour trés net sur le passé. On réve de manger ensemble,
le repas étant un moyen de contact, mais on réve égale-

ment d'étre soi-méme :

"Er spricht mit mir und"

" "Hat seinen Hut nicht auf".

Ne pas mettre son chapeau signifie se dévoiler, dévoiler
son identité. Le moi-lyrique a hidte de retrouver la si-
tuation perdue. C'est a partir de la nostalgie que 1l'on

peut reconstruire la situation existante :

EXISTANTE - ESPEREE

Gewdhnliche Zeit Bessere Zeit

Man kann nicht mit einem Menschen Man kann mit einem Menschen

sprechen. sprechen.
er hort nicht zu. er hért zu.
Liebe existiert nicht. Liebe existiert.

Mais dans la derniére strophe du poéme (la plus courte)
l'espoir de l'homme est détruit par la réalité des faits :

"Der Regen kehrt nicht zuriick nach oben",

Il n'y a aucune possibilité de retourner en arriére, afin

de retrouver ce qui a é&té perdu :
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"Wenn die Wunde" .
"Nicht mehr schmerzt"
"Schmerzt die Narbe"

WUND - NARBE, il y a un passage de la plaie a la cicatrice,
mais dans les deux cas le verbe reste le méme SCHMERZEN,
c'est-d~-dire que la douleur subsiste. Cette souffrance

est 3 prendre au sens figuré du terme, elle signifie
l1'impossibilité d'un retour en arriére. Cette impossibi-
lité fait ressortir le cdté asocial du cadre de vie,

dans lequel l'homme est obligé de vivre. L'homme n'a pas
la possibilité de changer quoi que ce soit, il est obligé
d'accepter les choses telles qu'elles sont.

Il est méme contraint de se rendre a l'évi-

dence que les choses ont un coté immuable. "Behauptung"

(131), le poéme comprend la quadruple répétition :
"Ich bin immer gleich gewesen",
Une seule fois nous trouvons :
"Ich bin immer gleich geblieben".
La différence entre les deux phrases :
- l1l'une a une rétrospective plus grande que
l'autre, elle est davantage orientée vers le passé.

- l'autre est vue 3 partir 4'un point fixe

dans le présent.

(131) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 290.
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Tout le poé&me méne a la conclusion, que quo#&u'on fasse,

il n'y a pas de changement possible :

"Was meinst du , dndert sich leichter"”

"pin Stein oder deine Ansicht dariiber 2"

La pierre est tout comme la pluie un état de fait inchan-
geable. Les avis et les opinions sont soumis a des chan-
gements, mais pas la pierre. De méme la photographie est
négligeable, car elle n'est pas immuable. Et 1'homme

pourra faire ce qu'il voudra, il se heurtera a8 un mur

qui l'empéchera d'aller plus loin. Car l'époque, & laquelle
il vit, est une période d'insuffisance et la gquatriéme

strophe le met nettement en évidence :

"Wo alles nicht geniigt"

"Ist nichts geniigend”.

C'est cette insuffisance qui favorise 1l'élément asocial
dans lequel l'homme est obligé de vivre.

Jusqu'alors l'homme se heurte a 1'impossibi-
1ité de tout changement qui a pour conséquence de lui
imposer des conditions de vie allant 3 l'encontre de tout
esprit social. En l'occurence, aucune amélioration n'est
possible, le poé&me "Du, der das Unentbehrliche" (132)

s'adresse 3 un TU (= DU) susceptible d'apporter un chan-
gement 3 la situation existante. Cet ihterlocuteur, capa-

ble de changement, doit renoncer 3 tout intérét personnel :

"Du, der das Unentbehrliche"

(132) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 291.
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"Wenige machen sieht, verlass sie nicht !"
"Frage nicht nach deinem Anteil am Essen"
"Frage nicht nach deiner Beliebtheit"

"Das Richtige"

"Braucht den kleinsten Fingerzeig noch".

En passant , constatons qu'un nouveau type d'homme semble
se dessiner ici, c'est-3-dire quelqu'un qui renonce a
soi-méme et qui investit tous ses efforts au nom d'une
communauté.

I1 ne doit pas contempler ses cicatrices c'est-d-dire que
les coups durs ne doivent pas inhiber 1'action entreprise,
car ils sont minimes. Certes, c'est une tadche lourde qui
lui a été confiée, mais il est capable de la porter.

Tout dépend de lui, il ne peut laisser tomber, ceux aux-
qguels il reste encorqhn peu d'espoir. Il est néanmoins
remarquable de constater que le. poéme. qui aborde la ques-
tion du changement se termine par un point d'interrogation :

RIEN n'est résolu.

En affirmant que rien n'est résolu, on en
arrive 3 dire que ce changement désiré n'est:-:pas imminent,

gqu'il n'est gu'une pdle lueur a l'horizon. Il y a avant
tout la constatation d'un échec. "Letzte Hoffnung" (133).

"Auch am Abend hat sich nichts gebessert"
"Morgen ist und Mittag jetzt verbraucht”

"Ach, wir haben unser Meer vewassert 2"

L'homme de la ville a conscience qu'il a gdché quelque
chose et cette prise de conscience est importante, car

(133) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 151.
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elle va au-deld des prises de conscience habituelles, en
effet il y a la conscience d'une faute. Il y a non seule-
ment cela, mais aussi un sens trés aigu de la disparition

prochaine :

"Wir haben jetzt bald kein Gesicht".

A partir de 13 se manifeste un mouvement de révolte, qui

n'est autre chose qu'un intense désir d'amélioration :

"Und uns ziemt zu leben ungehemmt".

Tout cela reste dans l'expectative, mais ce qui parait
rassurant et encourageant, c'est l'éventualité d'un chan-
gement. Si, au départ, toute possibilité de changement
nous paraissait impossible, nous avons le faible espoir

d'une amélioration, méme si elle est lointaine.

4 - LE PROGRES

Il s'impose & présent de voir l'orientation
gu'un tel changement peut prendre et les perspectives

d'avenir qui s'en dégagent.

Nous avons vu dans le poéme "Diese babylonische

Verwirrung" que la langue se dégradait au méme rythme que

la situation de l'habitant en ville.

Pourtant il est 1é&gitime de se demander , si elle n'a pas
de chance 3 é&voluer. Si nous considérons la fin du poéme,
nous serons surpris par le décalage qui existe dans les

trois derniers vers :
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"Da waren sie mutlos und taten mich ab"
"Mit dem lassigen Bedauern"
"Glicklicher Leute".

Dans ce poéme il y a une opposition trés nette entre deux
générations. Le poéme est vu dans l'optique de l'ancienne
génération, face a la nouvelle ou jeune génération. Il

n'y a nullement d'entente entre ces deux générations,

mais bien au contraire un litige trés net. Et la fin du
poéme témoigne d'une indifférence notoire de la jeune
génération & 1'égard de l'ancienne ; reste 3 se demander,
si cette jeune génération a trouvé une langue adéquate 3
son évolution. Compte tenu de l'attitude qu'elle affiche,
d savoir un regret :nonchalant, on ne peut plus en douter.
La solution semble toute trouvée, d'autant plus qu'elle
est qualifiée d'heureuse ("Gluckliche Leute"). Certes,

une solution parait envisageable, mais elle n'est pas &la-
borée, elle reste vague. Cela nous améne 3 dire que le
progrés tant attendu est reculé dans 1l'incertain, ou alors,
mais 13 nous en restons au stade de la supposition, il est
réservé @ une certaine caste, représentée ici par la jeune

génération.

Ce progrés et le choix pour celui-ci est
concrétis& dans le poéme "Immer noch, wenn schon der achte

Autotyp" . La encore, nous avons un paralléle entre 1l'an-
cien et le nouveau (dans le domaine de la technique). Une
trés nette décision a &té prise en faveur des temps
nouveaux. La charrette remontant au temps de Luther

existe toujours, et sera toujours d'actualité.

"Immer neu blieb das Rad und das Fahrgestell".
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"Ewig gedacht war die h®lzerne Gabel"

Malgré cet aspect solide, l'homme a opté pour le modernisme,
c'est-d-dire pour la voiture qui relé&ve d'un grand nombre
de défauts.

"Immer noch"

"Wenn schon der achte Autotyp"

"Auf dem alten Eisen des Fabrikfriedhofs liegt"
"Stehen die Bauernkarren aus der Lutherzeit"
"Fahrbereit unter dem Moosdach".

C'est un choix conscient, en faveur du progrés, que 1'homme
de la ville a fait, mais il s'avére que ce choix n'est pas
le meilleur :

"Also haben wir-uns entschieden"

"Auf immer neuen Wagen voll Makeln"

"Jederzeit zerstdrbaren"

"Leichten zerbrechlichen"

"Zahllosen"

"Ewig zu fahren",

Il y a un contraste trés net entre "&ternel" et "détrui-
sible, fragile et léger", c'est cette antinomie qui carac-
térise l'essence méme du progrés, vécu par l'homme de la
ville.

Le choix en faveur du progrés n'est pas heureux, car il
défavorise 1l'homme, et c'est dans ce sens qu'on peut dire
que le progrés ne tend nullement 3 améliorer les conditions
de vie de 1'habitant de la ville ,Bien au contraire,

c'est une course effrénée dans laquelle 1'homme n'atteindra

jamais le but escompté : c'est-3-dire l'amélioration.
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Celle-ci ne semble pas non plus se faire ail-

leurs : "Lied des Polizeichefs" (134) ne nous donne pas

l'image d'une police intégre, au-dessus de tout soupgon.
Ce poéme est composé de deux strophes de quatre vers
chacune, au premier abord , elles semblent incompréhensi-
bles, car tout au long du poéme n'apparait jamais le terme
de "police", sauf tout a la fin du poéme. Dans la premiére
strophe on a l'impression, qu'il s'agit de voleurs, car

il est question de butin, mais ce sont des voleurs bien

particuliers, c'est-d-dire la police elle-méme :

"Ach, sie sind die besten Leute"
"Wenn man sie nicht grade stort"
"Bei dem Kampfe um die Beute"

"Welche ihnen nicht gehort” -

La rime "Leute/Beute" est significative, car la police

est mise en relation avec le butin, certes il ne lui appar-
tient pas, mais elle le défend. Et ce faisant, elle prend
ostensiblement position, c'est-3-dire qu'elle se range du
cdbté de ceux qui détiennent le butin. Cela semble encore
s'éclaircir dans la deuxiéme strophe, lorsqu'on dit que
1'agneau des pauvres (remarquons ici l'usage d'un terme
biblique qui, dans le contexte, donne une note ironique)

est toujours tué pér "deux bouchers" ("zwei Schlachter").

"Wird der Armen Lamm geschlachtet"”

"Sind es meist der Schldchter zweil.

Pourquoi le nombre deux ? En faisant leur ronde les policiers

ne sont jamais seuls, ils sont toujours d deux. Quant aux

(134) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 338
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différends entre ces deux bouchers, il est réglé par la
police. Ceci donne 1l'impression d'un circuit fermé&, ol

tout reste un probléme interne.

Il existe une deuxiéme possibilité d'interprétation, c'est-
d-dire gue la police couvre certains méfaits et les &touf-

fe, de sorte que rien ne soit vu.

-

De ce fait nous sommes amenés & constater la corruption de
la police. Paradoxalement, elle ne favorise nullement des

conditions de vie honnéte.

Les trois domaines (totalement différents) que
nous avons pris en considération jusqu'a présent ne font
nullement ressortir un progrés gquant a la situation de
l'homme en ville ,Il y a un autre domaine, non encore abor-
dé jusqu'alors, qu'est la médecine.

Ce théme se trouve tout particuliérement abordé dans le

livre pour enfant : "Die drei Soldaten" le poé&me n° 8

"Die drei Soldaten und die Medizin" en parle. Contraire-

ment 3 ce que l'on pourrait croire, les médecins ne semblent
pas intéressés par le sort du malade. Les trois soldats
voient sortir d'une usine deux filles, dont l'une est

blessée & la main. Elles vont chez le médecin :

"Sie ging, die Drei hinterher, gradaus"

"Die Strasse hinab und dann in ein Haus"

"Mit einem Arzteschild , und dabei"

"Stand ausdriicklich, dass der Arzt praktisch sei",

Ironie brechtienne en jouant sur le terme "praktischer

Arzt" c'est-3-dire généraliste. En fait, ce médecin ne
s'est nullement montré "pratique", car les filles n'ayant
pas leur feuille de maladie, il s'est refusé de les soi-

gner :
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"Nein sagte das eine Madchen "wir miissen zuvor"
"Den Krankenschein holen "Sonst" sagte die Blasse"
"Kriegt der Arzt nicht sein Geld von der
krankenkasse", _ .

La médecine n'est pas au service de l'homme, mais avant tout
au service de l'argent. Le médecin n'est pas représentatif
d'un esprit humanitaire, il ignore tout cela et donne la

préférence a l'intéret.

Si la médecine n'est pas au service du bien-étre
humain et de l'amélioration de sa condition,l'industrie

ne l'est pas non plus. "Die drei Soldaten und das Giftgas"

en témoigne. L'industrie pourrait faciliter la vie de
1'homme de la ville, mais il n'en est rien . Les gens qui
travaillent 3 l'usine sont dépendants de 1l'usine dans la
mesure ol elle représente pour eux le seul gagne-pain.
Cette usine est indifférente aux conditions de vie qu'elle
impose aux gens qui y travaillent, ce qui 1l'intéresse,
c'est son but personnel qui n'est pas forcément au service
de tous, mais plutdét d'une classe privilégiée.

Cela nous améne a la constatation d'un &chec, sur le plan
de la langue gui n'est plus un moyen de communication ef-
ficace, et dans la mesure ol elle permet encore de
communiquer, cela se limite & un nombre restreint. La
technique est, elle aussi, défaillante, car elle n'est

pas exclusivement synonyme de progrés , dans ce sens ol
l1'homme doit se rendre 3 1'évidence que cette technique,
tant chantée, n'est pas au point et demande sans cesse

3 &tre renouvelée. Quant aux institutions, dans le cas
précis, la police, elles sont plutdt douteuses et enfin

la science et 1l'industrie pensent d'abord &8 elles et non

pas au bien-étre des autres.
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5 - COLLECTIVITE-LUTTE

Un bilan plutdt négatif, duquel il ressort
que l'esprit social est quasi inexistant et que la ville
est le siége méme de l'asocial, ol une minorité privilé-
giée impose des conditions de vie inhumaines & une majo-
rité fortement défavorisée. La question qui s'impose est
de savoir, si de la part de tous ces habitants défavorisés
il n'y a pas eu une "tentative de révolte" disons plutbt
une tentative de vouloir changer la situation existante.
Et en voulant le faire n'y a t-il pas eu un regroupement
qui auraitpu déboucher sur une collectivité. Essayons de
voir, si dans l'oeuvre de Bertolt Brecht il n'y a pas eu
de tentative dans ce sens.

¥

La piéce de théatre "Mann ist Mann" (135)

écrite entre 1924-26 présente une premiére tentative
d'homme nouveau. Rappelons que Galy Gay avait subi un chan-
gement de personnalité&, car les trois soldats l'avait forcé
dans la peau de leur quatriéme compagnon, qu'ils avaient
laissé dans un temple et qu'il leur fallait absolument

pour l'appel. Galy Gay apparait dans les premiers tableaux
de la pié&ce comme un individu qui n'a pas d'opinion bien
installée, qui n'est pas contraignant et qui se laisse
facilement persuadé. Pourtant Bertolt Brecht lui-méme 1l'a

caractérisé comme suit (136) :

"Er ist der Vorfahr eines neuen Typs Mensch.

Er wird sich nicht durch die Maschinen

(135) SV .Sticke 1, Bd 1, p. 299 & 377.
(136) SV "Schriften zum Theater 3" , Bd 17, p. 977.
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veriandern lassen ,sondern er wird die
Maschinen verdndern und wie er immer aussehen
wird, vor allem wird er wie ein Mensch

aussehen".

Bertolt Brecht souligne nettement qu'il est un type d'homme
nouveau et ce qui semble important, c'est que ce type

d'homme nouveau a pris naissance au sein d'un groupe :

"Ich denke auch, sie sind gewohnt einen
Menschen, der nicht nein sagen kann, als einen
Schwachling zu betrachten, aber dieser Galy
Gay ist gar kein Schwichling im Gegenteil, er
ist der St&rkste,nachdem er aufgehdrt hat
eine Privatperson zu sein, er wird erst in
der Masse stark".
Que Galy Gay renonce a sa personnalité et & son moi, ne
peut nullement @tre interprété comme une faiblesse, mais
bien au contraire , ce n'est qu'a son avantage. En effet,
Brecht dira a ce propos :

"Sie werden sicher auch sagen, dass er cher
bedauernswert ist wenn einem Menschen so mitges-
pielt und er einfach gezwungen wird, sein
kostbares Ich aufzugeben, sozusagen das
Einzige, was er besitzt aber,das ist es nicht.
Denn dieser Galy Gay nimmt eben keinen Schaden .

sondern er gewinnt".

Galy Gay semble é&tre le type méme de l1l'homme nouveau,
capable de s'épanouir au sein d'une collectivité, mais 1la

guestion qu'il s'agit de se poser @ présent, c'est de savoir
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pourquoi ce type d'homme nouveau n'a pas réussi a s'impo-
ser ? On peut avancer qu'il n'est que l'annonce d'un type
nouveau qui ne peut pas encore se développer, car la

collectivité mn'est pas encore préte.

Ce sens de la collectivité se précise dans

"Die Dreigroschenoper” (137),ol nous sommes en présence

d'une collectivité bien définie. Parmi ces gens défavorisés
il y a évidemment Peachum gqui ne semble pas si démuni que
cela, car il tient un commerce.basé sur l'exploitation de
la pauvreté des gens. A cbté de cela, il y a.tout le groupe
de mendiants qui essayent de vivre comme ils peuvent et

qui ont bien conscience que les choses ne peuvent durer.
Ils décident de manifester leur mécontentement en inter-
rompant le cortége royal. Mais ce ne sont pas eux qui sont
actifs, c'esyplutdt Peachum.qui les améne & cette action.
Ils ont encore besoin d'une tutelle et c'est dans ce sens
gu'on peut affirmer qu'ils forment encore une apparition
passive. Ils ne sont pas assez strs d'eux, disons qu'ils
n'ont nullement conscience de leur force, méme si, par
moment, ils manifestent leur mécontentement comme dans le
tableau 3 de l'acte I.

Un mendiant dit :

"Ich muss mir ganz energisch beschweren,indem
das ein Saustall ist,indem es uberhaupt kein
richtiger Stumpf ist, sondern eine Stimperei,

wofiir ich nicht mein Geld hinausschmeisse".

En se sentant agresser par les mendiants, Peachum réagit
et dit :

(137) SV stiicke 2, B4 2, p. 383 a 437



- 296 -

"Ja, was wollt ihr denn eigentlich ? Was
kann ich denn dafiir, dass die Leute ein

Herz haben wie Kieselstein 2"

En définitive les cing mendiants &taient venus se plain-
dre; mais ils repartent, sans avoir exprimé ce qu'ils
avaient 3 dire, car Peachum leur a fait une sévére re-
montrance. Nous pouvons dire qu'il y a chez eux une
certaine prise de conscience de leur situation, mais elle
n'est pas encore assez forte pour qu'ils puissent s'affir-
mer et c'est dans ce sens que nous pouvons parler d'une
opposition passive. Elle l'est d'autant plus qu'ils ne
peuvent passer & l'action qu'ils s'étaient fixés : ils

ne leur est pas possible d'entraver le cortége royal, car

ils se font arréter par la police.

Cette opposition passive devient active dans
"Die Heilige Johanna der Schlachthtéfe" . En effet Bertolt

Brecht nous y montre dans le tableau n° 2, le groupe
d'ouvriers aux portes de l'usine, ils forment un collectif
au sens vrai du terme, déja dans la définition qu'ils

donnent d'eux-mémes :

"Wird sind siebzigtausend Arbeiter in den
Lennoxschen Fleischfabriken und wir k&nnen
keinen Tag mehr mit so kleinen Idhnen wei-
terleben. Gestern wurd wieder hurtig der
Lohn gesenkt . Und heut hidngt schon wieder
die Tafel aus : Jeder kann weggehen, der
mit unsern LOhnen nicht zufrieden ist.Gehen
wir doch alle einfach weg und scheissen auf
den Lohn, der tdglich geringer wird".
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Il y a ici une manifestation de mécontentement évidente,
c'est la premiére fois qu'il y a une prise de conscience
aussi grande et une opposition aussi forte. Car ce collec-
tif n'est pas prét 3 se laisser faire et rétorque aux
contre-propositions qu' on lui fait.

"Wozu halten uns die ? Glauben sie, wir
stiinden wie Ochsen da, bereit zu allem ?
Sind wir TIhre Deppen ? Lieber verrecken doch

Auf:lder Stelle gehen wir weg".

Brecht décrit dans un premier temps cette foule en colére,
par la parole et non par l'action. Mais leurs paroles ne
suffisent pas a8 les convaincre, et rapidement nous nous
rendons compte gqu'ils se soumettent, car leur besoin vital

-

consiste 3@ gagner de l'argent.

"Die HOlle selbst schliesst ihr Tor fir uns !"

"Wir sind verloren !"
Mais si ce ne sont pas les ouvriers qui arrivent & provo-
quer cette épreuve de force, c'est Johanna Dark. Dans le
tableau 5, elle réalise une confrontation entre les patrons
et les ouvriers des usines de viande et des abattoirs.
Celle-ci a pour conséquence gqgue Mauler, 1l'un des patrons,
achéte de la viande. En fait, ce n'est qu'une manoeuvre
pour tromper son monde. Johanna prend position en faveur
des grévistes, mais chargée de transmettre une lettre,
elle ne le fait pas, car elle se rend compte que cela
mé&nerait 8 la violence qu'elle refuse. En fait, l'action,
menée par Johanna tambour battant, est vouée & .un échec;
car elle ne peut saisir de son minuscule point de vue a

elle les tenants et les aboutissants d'un systéme trés
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complexe. Elle é&choue et en le constatant, elle dit :

"Als es notig war, dass ich kleiner Mensch
half, bin ich ausgeblieben".

Johanna Dark avait conscience de la situation existante,
elle sait qu'elle impose des conditions de vie inhumaines

d ceux qui vivent en ville.

Mais son erreur profonde est de penser qu'avec une confron-
tation des abus, que par une épreuve de force, elle puisse
changer quelque chose. Son but initial était d'humaniser
les patrons d'entreprise, mais elle est forcée de constater
que c'est un but vain. Mais ce 3 quoi elle n'e&t pas encore
décidée et préte, c'est la révolution qui serait 1l'unique
moyen de bouleverser les bases. En fait, elle aspire &

un changement, mais sans vouloir changer le fond, c'est

la raison de son échec. Elle est encore trop ancrée dans

le monde bourgeois et son sens humanitaire. Pourtant, elle
représente une phase importante dans 1'oeuvre de Bertolt
Brecht, car il y a chez Johanna Dark une prise de conscience
aigué d'un besoin de changement. Mais celle-ci n'a lieu que
lorsque. Johanna découvre que tout a échoué et qu'elle en
recherche les raisons profondes.

Johanna Dark n'avait pas compris pleinement,
gue la ville &tait un lieu de guerre, ol il fallait enga-
ger un combat constant.

Dans son recueil de poémes pour enfant "Die drei Soldaten"

datant de la méme &poque, Bertolt Brecht franchit un
pas de plus : "Die drei Soldaten und der Klassenkampf" déja

pour son titre, ce treizisme poéme met nettement en valeur
le c6té combatif gui est un état permanent :
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"Der Frieden wurd sichtbar als ein Krieg",
Le poéme décrit la vie en ville comme un état de siége :

"Die Leute‘gingen ruhig wie gewdhnlich iber
den Damm"

"Ihrem Geschaft nach, da war es gleichsam"
"Als gingen sie pldtzlich schneller jetzt"
"So als wiirden sie gehetzt"”

"So als ob hinter ihnen her"

"Schdosse ein richtiges Maschinengewehr".

Mais ce combat en ville n'est nullement ouvert,mais il

est larvaire, il se fait par en-dessous:

"Und hinter der verschwundenen Wand"

"War ein blutiger Krieg entbrannt"

"Da wdlzten sich Menschenknduel im Kampf"
"Von unten nach oben ging durch die Hduser
ein Krampf"

"Ohne zu reden und ohne zu schreien"”

"Hieben sie aufeinander ein".

C'est un combat quotidien qui ne perturbe en rien 1l'image

de la ville :

"Die kdmpften iiber und unter dem Boden"

"Und fiillten die Stadt mit Kriijppeln und Toten"
"Aber ohne dass sich im taglichen Leben der
Stadte"

"Irgend etwas geandert hatte"
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Quel est donc ce combat , en quoi consiste-t-il ? Les

trois soldats nous en donnent un apergu exhaustif :

"Es k&mpfte mit dem Messer"

"Der Koch mit dem Esser"

"Der Arzt kadmpfte mit dem Kranken".

"Es rangen Richter und Angeklagte"

"Der Lehrer bekdmpfte den, der ihn fragte™

Pourtant une chose différenciait ce combat avec les autres::

"Es war ein ungeheuerer Sieg"
"Der kannte Opfer doch keinen Sieg".

C'est donc une guerre continuelle qui ne se solde pas par
un succeés, mais qui ne connait jamais de victoire. Ce
poéme contient une analyse trés objective de la situa-
tion, jusqu'ici rien de différent par rapport & la piéce
de théatre, mais la fin du poéme contient la différence:
1'évidence d'une révolution s'installe, sans elle aucun
changement n'est possible :

"Sondern man sagt : es ist Frieden"

"So wird die Revolution vermieden®.

Cette conscience d'une révolution améne
fatalement & un regroupement de ceux qui ont opté pour

elle et dans ce cas nous pouvons parler d'une mise en

cause du systéme et d'une lutte. Le poéme "Uber das Misstrauen

des Einzelnen" (138) nous montre l'importance du groupe,

car c'est 3 partir de lui que la lutte peut ise faire. Le

(138) SV Gedichte 1, B4 8, p. 292.
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-

poéme (de. la strophe 1 & 5) est wu dans l'optique du
méfiant (c'est-&-dire celui qui exploite)qui aurait tendance
au crime.

Celui-ci aurait tendance au crime, car il est isolé.

"Woher immer das Misstrauen kommt, der Misstraui-
sche"
"Neigt zu Verbrechen".

Nul ne lui viendra en aide, il est tout seul & devoir s'en

sortir :

"Wisse : niemand ausser dir"

"Kann es von dir verlangen, dass du lebst".

L'instinct de survie ne dépgnd que de l'homme, mais il y
a une coupure profonde entre les événements et 1'homme.

En effet, les conditions dans lesquelles il vit,sont indif-
férentes 3 sa situation personnelle : les tremblements de
terre ne sont pas dirigés contre lui, mais lui nuisent

néanmoins :

"Die Erdbeben mdgen dich verschlingen"

"Aber sie sind nicht gegen dich geplant".

Si la méfiance de 1'homme isolé est une chose, la méfiance
des cl%ses en est une autre bien plus importante. La der-
nidre strophe du poéme, plus exactement la derniére
phrase, insiste sur cette notion de groupe. Car, cette
fois-ci, la ville n'aura plus & affronter un.homme isolég,

mais un groupe et l'opposition ne se fera que plus forte.
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La notion de groupe est née et en paralléle avec elle

nait dans le poé&me "Warum esse ich Brot ?" (139) la

décision d'opposition, voire méme de résistance. Le poéme

est court, il ne comprend que quatre questions :

pourquoi je mange du pain ?

le blé n'est-il pas cher ?

-~ qui a convenu avec qui ?

N'est-ce pas faux de manger ?

En passant de la premiére 3 la quatriéme guestion, on
trouve un condensé de toute la problématique &conomique.
Le fait que le moi lyrique se pose ces questions prouve
bien qu'il y a une prise de conscience qui débouche sur
un rapport de force entre la ville et la collectivité
naissante. Le dernier vers du poéme :

"Ist es falsch, dass ich esse 2"
peut &tre considéré comme un appel i l'opposition.

Nous sommes partis d'une image positive de la
ville que Bertolt Brecht avait autour des années 1922-1923
et qu'il a exprimé dans son oeuvre. Mais trés rapidement
les cbtés négatifs se sont manifestés, pour s'imposer .
En effet, la ville offre des conditions de vie inhumaines
tant sur le plan du travail que de la vie en soi. Elle
n'a qu'une valeur qu'elle place largement au-dessus de
toutes les autres : l'argent. Et sa tentative de créer une
ville modéle basée sur le seul pilier que représente

(139) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 293.
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1'argent échoue. Quant & l'homme qui vit dans ces villes,
il est & 1'image méme de celles-ci. Il se caractérise

par 1'instabilité, le manque de confiance et le souci de
ne laisser aucune traCe, car sa situation en ville est
précaire et elle aboutit & la résignation, voire méme a
l'abnégation. "Partant de 1la, il est évidemment impossible
gqu'il y ait une relation équilibrée entre lui et la ville.
Ceci nous a amené 3 nous poser la question, de 1l'étre et
du devenir de la ville.

La ville est menacée d'une part par la destruction, mais
d'autre part, elle ne présente pas un terrain favorable
au changement et au progrés, c'est-a-dire qu'elle n'évoluera
pas dans un sens harmonieux. Elle ne favorisera qu'une
classe privilégiée au détriment d'une majorité qui finira
par prendre conscience de l'in&galité existante et qgui

mettra en doute tout ce systéme.
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' III- LA SOCIETE

L'expérience de la ville ne peut étre considérée
gue comme une expérience négative, elle est solidement ins-
tallée sur des bases qui vont & l'encontre de tout esprit
humanitaire et qui créent pour l'homme, qui y vit,une si-
tuation asociale. De cette ville se dégage une impression que
l'on peut facilement résumer avec des termes comme : pri-
vilége, intérét et argent. Mais en méme temps, il y nait,
comme nous l'avons‘vu dans la partie précédente , un esprit
de lutte qui, grandissant, va largement dépasser le cadre
de la ville pour accéder a un phénoméne de société. Afin de
bien suivre cette évolution dans laquelle l'argent et cette
lutte vont progresser et s 'affronter, il est utile dans un
premier temps d'examiner les caractéristiques de la société
existante, puis de mettre en valeur a quel moment,a quel ni-
veau de la société, et par quels moyens le tournant s'opeére.
Ce tournant se crée par opposition & une institution existante,
afin de donner naissance a une société nouvelle . Il ne nous

restera plus qu'a mettre en valeur les éléments qui per-
mettent de dire que cette société est novatrice et a nous de-
mander dans quelle mesure les poémes et les piéces de théa-
tre en sont une illustration., Enfin dans un dernier point

il s'agira d'examiner, si cette société nouvelle a un avenir.

A. LA SOCIETE EXISTANTE

Il est important d'insister sur le fait que la vil-
le estdans l'oeuvre de Bertolt Brecht une phase de transition,
un tremplin qui débouche sur la société. Celle-ci est le but

gque l'auteur s'était fixé, car c'est a partir d'elle qu'il
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€labore le projet, puis l'image d'une société nouvelle
et c'est pourquoi on ne peut considérer comme une répétition
le fait de constater que non seulement la ville, mais aussi

la société est régie par l'argent.

1) L'argent :

Le poeme"Die 3 Soldaten und die Reichen" nous avait

déja montré que l'argent jouait un réle primordial et que
celui qui n'en avait pas, était relégué au banc de la socié-
té. L'argent, et il est important de le dire ici, contribue

trés largement & la séparation de classes :

"Man muss das Elend leider ertragen"
"Leider (man muss da wieder scharf denden)"

"Braucht man das Elend, um die L&hne zu senken",

L'argent est un moyen a une fin ,"Vom Geld" (1) montre que
celui qui en posséde,peut tout avoir. Dans cette société ré-
gie par l'argent, l'homme n'est pas intéressé par les relations

humaines, mais par l'argent :

"Die Menschen fangen einander mit Schlingen"
"Gross ist die Bosheit der Welt"
"Darum sollst du dir Ggeld erringen"

"Denn grosser ist ihre Liebe zum Geld'.

Ce n'est pas le travail qui importe le plus, mais bien au

contraire 1l'argent.

(1) SV Gedichte 1 Bd 8 p 303.
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TRAVAIL ARGENT
- il ne veut pas l'attirer - il faut s'occuper de 1l'argent.

au travail - l'argent est bon

- 1'homme n'est pas fait - il faut veiller a l'argent

pour travailler

Dans les deux premiéres strophes du poéme, Bertolt Brecht
a bien montré le rapport ‘homme/argent, dans les strophes
3 et 4, il passe a des considérations plus larges, a savoir

ce qui se passe, lorsque l'homme a, ou n'a pas d'argent.

AVEC DE I 'ARGENT SANS ARGENT

- Tous s'accrochent a — Sans argent les enfants
l'homme qui a de 1l'argent doivent le cacher

- On n'a nullement besoin - Il n'y a pas de gloire

de faire une révérence

- L'argent apporte les - I1 n'a pas besoin d'aller
grands témoins voir sa femme
— On honore l'argent - Sans argent il ne retient

l'attention de personne.
- L'argent est placé au-
dessous de Dieu.

L'argent ouvre la porte a la gloire , & l'héroisme et & la
vérité. Quant & la femme, elle ne restera pas auprés d'un
homme sans argent.
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Brecht le dit :
"Ohne Geld wirst du sie deiner berauben'.

Voila une formulation surprenante, car il aurait
été bien plus simple de dire que la femme le quitterait
le jour, ou il n'aurait plus d'argent. Mais c'est intention-
nellement que Brecht l'exprime ainsi, car 1'homme est
fautif (il insiste sur l'aspect faute) si la femme le quitte,
car il n'a pas su lui donner l‘'argent nécessaire. L'argent
devient un moyen supréme et Brecht le place plus haut gque Dieun

"Das Geld wird iliber Gott gestellt

Pourquoi cette référence & Dieu ? Tout simplement pour insis-
ter sur le fait que toute valeur morale et religieuse est
abolie depuis longtemps et que la seule valeur existante est
l'argent. Dans les deux derniers vers du poéme Bertolt Brecht
met l'accent sur le comportement asocial des hommes. Ils
seraient capables d'aller déterrer un mort, s'il y avait de

1'argent dans la tombe de celui-ci :

"Willst du deinem Feind die Ruhe im Crab venyehren"
"Schreibe auf seinen Stein : Hier ruht Geld",

Il est remarquable de constater que cette méme idée avait
déja été développée trés tot dans une piéce de thédtre peu
importante : "Lux in Tenebris" (2)

(2) SV. Gedichte Bd 7 p. 2771 a 2791.
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La encore, il est important de souligner 1l'avance d?ﬁa piéce
de thédtre par rapport aux poémes. En effet "Lux in Tenebris"

A

remonte a 1919 et Brecht y souligne le coté intéressé de la so-
ciété , dans laquelle vit 1‘homme. Paduk détient un établis—
sement dont le noble but estde cambattre 1la dépravation de 1la
société et pource faire, il en montre les méfaits . Ce Paduk
est représentatif d'une société qui sait toujours adroitement
justifier les raisons pour lesquelles elle introduit telle ou
telle autre chose. C'est ainsi que le prix d'entrée dans

son établissement n'est réclamé que dans un but utilitariste,
mais officiellement, il est demandé dans un but pédagogique :
la pédagogie au service de l'argent. Mais le but de Paduk

est loin d'étre noble, car en fait ce qui l'intéresse c'est
l'argent. La tenanciére de la maison close en face de son

établissement 1l'accuse :
"Vork@mpfer der Moral ! Kapitalist !"

Des détails nous prouvent , qu'elle 4 raison, ainsi l‘'aide
de Paduk qui prépare tout dans la salle et qui place les
gens regoit souvent un pourboire, gue Paduk lui réclame tous

les soirs aprés le travail.

"Hast du Trinkgelder bekommen"

"Ja.Einige mark*"

"Gib sie her 1"

"Sie gehtren mir doch"

"Nein.Sei nicht unverschimt . Du wirst von mir
bezahlt".

La tenancieére lui démontre de facon logique que plus cela
ira, plus son affaire ira a la dérive et de ce fait Paduk

se voit confronté a un choix :
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(1) (2)
Conserver sa bonne réputation:#é Perdre sa bonne réputation

. y
bangqueroute Richesse

En fait, il n'a pas un seul instant d'hésitation, bien qu'in-

vogquant sa bonne renommée :
"Und mein Ruf 2"

Il met son aide a la porte, celui-ci le menace de dévoiler

son passé, ce a quoi il répond :

"Machen Sie das ! Sagen Sie : ich bin Bordell-
besitzer.Sagen Sie : ich verdiene tiglich 100
Mark".

Il n'a pas de peine a changer de métier, car ce qui lui im-
porte, c'est l'argent, et dans l'indication scénique nous

pouvons lire :
"Geht langsam, summend, mit der Kasse nach rechts".
L'argent a dans la vie de Paduk un rdle essentiel.

Ce qui était important dans cette piéce c'était la
date a laquelle Bertolt Brecht l'avait écrite, c'est-a-dire
1919, car elle prouve que l'auteur avait trés tot pris
conscience des rouages du systéme. "Trommeln in der Nacht" (3)
écrit & la méme époque montre que l'argent, est le mobile
essentiel entre les humains, tout est wvu au travers de
l'argent. Balicke et Murk n{ont pas été mobilisés pour 1la
guerre. Pendant ce temps ils se sont enrichis et l'ont peut
le dire, grace a la guerre. Méme madame Balicke n'est pas

(3) Sv. Stiicke 1 Bd 1 p 68 & 124
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insensible a l'argent. En parlant & sa fille de Murk, elle
dira :

"Und das ist der Murk, das ist ein tlichtiger

"Mensch,der auf einen griinen 2Zweig kommt".

Lorsque Kragler revient et que les fiancailles entre Anne et
Murk viennent d'étre décidés, madame Balicke, pour des raisons

d'intéréts, dit a Kragler :

"Her Kragler, nehmen Sie's nicht so schlimm "
"Es gibt so viele Mddchen. "

Elle le répétera a Kragler dans l'Acte II :

"Es gibt doch so viele Midchen"
Afin d'arriver a persuader sa fille que Kragler n'est pas
l'homme qu'il lui faut, elle lui fait valoir le cdté ARGENT
et met 1l'accent sur le fait qu'il n'en posséde pas :

"Er hat nichts"
En fait, ce n'est pas un parti intéressant pour leur fille.
C'est Balicke et Murk qui incarnent le mieux cette société
bourgeoise qui est arrivée,mais qui n'est pas arrivée par
des moyens trés légaux. Dés le début, Murk annonce le ton :

"Zeit ist Geld",

C'est la devise méme du monde capitaliste. Il aimerait accé-
lérer les choses au maximum, afin que le mariage se fasse aus-
si vite que possible. Alors que les autres étaient sur le
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champ de bataille et se battaient pour la patrie, lui Murk
a joué des coudes et a réussi & s'installer :

"Ellenbdgen muss man haben, genagelte
Stiefel mussman haben und ein Gesicht und nicht

hinabschzuyen".
Balicke avouera que la guerre lui a permis de s'enrichir :

"Richtig betrachtet, war der Krieg ein Gliick "

fUr uns 2
Un peu plus loin il dira :

"Wir haben das Unsere in Sicherheit, rung,voll,
behaglich".

Cette société bourgeoise a atteint une situation confortable
et elle n'a nullement l'intention d'y renoncer et elle

tient & écarter, tout ce qui va & l'encontre de ce bien &tre :

"Die Demobilisation schwemmt Unordnung, Gier,
viehische Entmenschung in die Oasen friedlicher
Arbeit®.

Les remous au sein de la société les contrarient, car ces
romans nuisent au travail et de tous ces gens qui participent

aux mouvements révolutionnaires Balicke dira :

"Ihr miisst ausgetilgt werden",

L'argent devient un critére primordial et il est
placé au-dessus de toute valeur humaine - Dans "Im Dickicht
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der Stadte" (4) Bertolt Brecht montre bien que 1l'homme ne

fait pas le poids & cbté de l'argent. Ainsi, en arrivant
dans la librairie, Shlink est attiré par Garga (un vendeur)
et plus essentiellement par le jugement de Garga et il

lui demande :

"Ist das eine 2nsicht von Ihnen ? Ich m&chte
IThnen diese Ansicht abkaufen. Sind zehn

Dollar zu wenig dafiir ?"

Garga n'est pas intéressé par le marché proposé, et veut
lui faire cadeau de son jugement. Un des accompagnateurs
de Shlink, Skinny, insiste en disant :

"Sie Eénnten sich frische Wische dafiir kaufen"

La situation devient de plus en plus tendue entre Shlink

et Garga :

- "Aber ich verkaufe Thnen nicht meine Ansicht
dariiber".

-"Ich leiste mir aber Ansichten".

A cela Garga rétorque qu'il n'a nullement l'intention de

se prostituer :

"Ich bin keine Prostituierte".
Il est remarquable de constater qu'au fur et 3 mesure que
1'on avance dans la querelle, Shlink augmente ses pro-
positions, cela nous donne l'impression d'une vente aux

enchéres, ce a quoi Garga rétorque :

(4) SV stiicke 1, Bd 1, p. 125 & 193.
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"Diese Steigerung Ihres Angebotes ist eine

neue Beleidigung, Sie wissen es".

L'homme, en tant qu'étre humain, n'a aucune importance

au sein de cette société, il est & la disposition de ceux
qui ont les moyens de l'acheter et ils finissent par
arriver a3 leur fin. En effet, Garga se déshabille totale-
ment 4 la fin de la scéne I et ce faisant il quitte sa

peau et il lui en faudra bien une nouvelle.

Il n'y a plus de valeur vraie, l'argent a
tout aboli, il a méme remplacé toute valeur morale.

"Die heilige Johanna der Schlachthdfe" (5) nous montre gque

cet argent est un moyen pour rassurer la bonne conscience .
Mauler en est l'incarnation la plus parfaite. Son sens de
l'argent devient "contre-nature", mais c'est justement

cet aspect allanta l'encontre de la nature qui devient

la norme au sein d'une société gouvernée par l'argent.
Derriére la facade des affaires, se manifeste le véritable
caractére qui s'appelle injustice, inhumanité et perversion
de tout ce complexe.Pourtant Mauler aimerait se donner les
apparences d'un &tre humain prét a8 faire quelque chose
pour les pauvres. En effet, il leur fait un don, mais si
l1'on regarde les choses de plus prés, on se rend compte
que ce don est une fois de plus basé sur un truchement
représentatif de toute une socié&té&. Mauler distribue
l'argent des autres, ce n'est pas son argent & lui, car
ill'a pris aux autres. En fait, il fait don de ce qu'il

a réussi 3 s'approprier en trompant les autres. Ce don est

pour lui personnellement un moyen de soigner son image de

(5) SV Stiicke 2, Bd 2, p. 665 & 790.
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marque. Mauler ferme les yeux sur la réalité, afin de 1la
voir de telle maniére gqu'il puisse la faire coincider avec
ses intéréts. Graham lui dira :

"So kannst du sie nicht sehen ? Du bist es doch"
"Der sie so zugerichtet hat"

"Wenn du die Augen zumachst, sind sie"

"Noch lang nicht weg ".

Mauler se veut social, mais en vérité il est l'exemple idéal
d'un étre fonciérement asocial. Car son geste social n'a

pas pour but le secours humain et ne se fait pas au profit
de 1'amélioration des conditions de vie ; mais c'est une
action qui permet le maintien du systéme de l'exploitation
et qui se retourne justement contre les défavorisés.

2 - AMERICANISME, CAPITALISME

L'argent a une importance capitale dans la socié-
té et on ne voit plus que par lui. Cela a donné naissance
dans l'oeuvre brechtienne & toute une idéologie, 3 savoir
d l'américanisme qui se transformera trés rapidement en

une expression plus négative:le capitalisme.

. Bertolt Brecht a, dans son journal, daté du 18
juin 1920, affirmé :

"Wie mich dieses Deutschland langweilt. Es
ist ein gutes, mittleres Land, schdn darin die
blassen Farben und die Flachen, aber welche

Einwohner ! Ein verkommener Rauernstand,
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dessen Roheit aber keine fabelhaften Unwesen
gebiert, sondern eine stille Vertierung, ein
verfetteter Mittelstand und eine matte
Intellektuelle ! Bleibt : AMERIKA !"

Une image totalement négative de 1'Allemagne s'en dégage.
Il ne reste plus qu'un espoir, c'est 1l'Amérique qui
représentait une sorte d'exotisme. Il y avait cette envie
de changer, ce penchant pour la rébellion et 1l'anarchie,
tout cela attirait bien sir un jeune auteur décgu par la
passivité de son propre pays . Le poéme "Das Lied der
Eisenbahntruppe von Fort Donald" (6) date de 1916 et

son lieu d'action est 1' Amérique. Il y a donc la naissance

d'un monde nouveau dans l'oeuvre de Bertolt Brecht. Il s'op=
pose 3 l'ancien vis-a-vis duquel l'auteur est excessivement
critique et accusateur. Cela se traduit par exemple dans

le poéme : "Deutschland, du Blondes Bleiches" (7). Des

piéces comme "Sodom und Gomorrha" (8) ne contiennent aucun

élément négatif a 1l'égard de 1l'Amérique.

Pourtant cette image si positive va connaltre
assez rapidement un tournant. Dans "Sintflut" (9) se
manifeste une critique acerbe & 1l'égard des villes géantes
et elle n'est que le début d'une critique de tout un '
systéme caractérisé par l'argent : le capitalisme. Et
c'est 1'Amérique qui devient le symbole de ce capitalisme.

Ce capitalisme est représenté dans l'oeuvre
de Brecht par deux éléments : un homme symbolisant toute

(6) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 13.

(7) Ibid., p. 68.

(8) Cette piéce se trouve 3 l'archive de Berlin-Est.
(9) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 147.
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la réussite capitaliste : Rockefeller et une ville, con-
sidérée comme le haut-lieu de ce capitalisme : New-York.
"Ich will nicht behaupten" (10) est consacré & Rockefeller.
Le poéme débute par l'affirmation que la création de la

Standard Oil Company é&tait intimement liée & 1'intérét.
Cela améne Brecht a tiré la conclusion que n'importe qui
d'autrgéans la situation de Rockefeller, en aurait fait
de mé€me, l'inverse ayant &té une exception. Et Brecht va

pPlus loin, en affirmant qu'un tel homme n'existe pas :

"Ich behaupte solch ein Mann muss erst geboren

werden".

Méme si Rockefeller a commis des fautes, cela n'avait qu'une
importance secondaire dans la mesure ol il Y a eu une

grande rentrée d'argent :
"Es bestand Interesse daran, dass Geld einkam".

Et cela permet de conclure que les américains ont choisi
le "bon" homme, car il avait le sens de l'argent et par
conséquent des affaires.

Brecht lui concéde méme un halot de génie, car malgré les
imprudences commises, la Standard 0il a Pu prendre nais-

sance :

"Konnte er nicht Dummheiten machen und"
"Die Standard 0il kam doch zustande 2"

Mais Brecht ne manque pas de manifester son ironie i la
fin du poéme, lorsqu'il souléve la question :

(10) SV Gedichte 1, B4 8, p. 285.
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"Hoffentlich glauben Sie nicht"
"Ein Dummkopf ist"

"Ein Mann, der nachdenkt".

DUMMKOPF = UN HOMME QUI REFLECHIT

tout est nié

Ce n'est pas le fait de réfléchir ou de ne pas réfléchir
qui fait un homme intelligent ou inintelligent, mais c'est
la fagon, dont on le fait et Rockefeller a compris la 1loi
de la jungle.

Le personnage de Rockefeller est indissociable du pays dans

lequel il vit. "Ich hdore Sie sagen" (ll}dans une adresse

directe au lecteur,justifie du choix de ce pays :

"Ich hbre Sie sagen"
"Er redet von Amerika"

"Er versteht nichts davon',

En effet, Brecht au moment ol il a été fasciné par 1'Amé-
rique, n'y était jamais allé. Pourtant il part du principe
due nous sommes en mesure de comprendre. Rappelons qu'autour
des années 1926, Brecht s'était plongé dans des é&tudes sur
le marxisme, mais il avait é&galement suivi des cours
d'économies. Il est,d'aprés Brecht, facile de comprendre

les américains, car dans leur comportement, il n' y a qu'une
ligne directrice : le PROFIT :

"Und das Beste an Amerika ist"

"Dass wir es verstehen"

(11) SV Gedichte 1, B4 8, p. 286.
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Brecht excelle & jouer. avec le verbe VERSTEHEN (comprendre)
qu'il utilise dans les deux sens : de l'Europe vers 1'Amé-
rique et dans le sens inverse. Et la ville que 1l'on peut
trés bien comprendre, sans jamais'y &tre allé c'est New-
York, car son comportement, mu par 1'argent et 1'intérét,

n'est pas caché, mais il est-tré&s franc et ouvert :

"Sie Herr"
"Versteht man nicht"

"Aber New-York versteht man".

Pour Bertolt Brecht il est facile de comprendre cette so-
ciété capitaliste, car elle est régie par des lois immua-
bles qui, une fois connues, ne changent plus, elles sont
indépendantes de l'é@tre humain. Ces lois sont les bases
méme du systéme capitaliste, elles accordent la plus grande
importance & la valeur de la marchandise. "300 ermordete

Kulis berichten an ein Internationale® a &té écrit en 1927

et il est raconté par les victimes.

Dans la premiére strophe apparait nettement 1'opposition
entre ceux qui sont morts et ceux qui ont causé leur mort.
Ceux qui ont causé la mort des coolis sont caractérisés
par le "ON" impersonnel, par opposition aux "exploités"
qui, eux, sont caractérisés par un "NOUS". Ce NOUS est
représentatif d'une grande solidarité. Cette premiére
strophe fait ressortir une opposition entre:

1'état # l'action :
correspond correéibnd a la
au REVE REALITE.

Si la premiére strophe a servi d'exposition, la deuxiéme
est nettement plus engagée. Il n'a pas été possible de
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donner un wagon fermé aux coolis car on en avait besoin
pour le bé&tail. De plus, comme on leur avait pris leur
fourrure, ils avaient pris froid.

L'image de la fourrure, utilisée par Brecht, é&voque un ani-
mal que l'on dépouille de sa fourrure (= au sens de peau) .
Pourtant, les coolis sont jusqu'a maintenant présentés
comme subissant ce gu'on leur impose ; ils sont fatalistes
dans la mesure oll ils acceptent leur sort, sans rien faire.
Dans la troisiéme strophe ils deviennent un peu plus

actifs :

"Wir fragten mehrmals"”.

Mais leurs questions sont vaines, elles restent sans répon-
ses. L3, apparait un élément du systéme capitaliste, que
Brecht critique sévérement:: les hommes sont des pions

qui exécutent des ordres, sans savoir au juste dans quel
but. En fait, ces coolis n'ont jamais appris, ol allait

leur voyage et ils sont morts de froid :

"In diesen Jahren ist es zu kalt fiir die armen

Leute".

C'est dans ce dernier vers qu'apparait nettement la prise
de position sociale. L'auteur insiste sur "les pauvres
gens", et accuse ceux qui vivent dans le luxe et qui
laissent mourir les autres. Il n'y a pas encore de lutte
des classes 3 proprement parler, mais plutdt un écrasement
de la classe inférieure par la classe supérieure, il
s'agit d'une lutte passive qui aboutit 4 considérer

1'homme comme une marchandise.
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Bertolt Brecht s'était également penché sur
1'étude de la bourse. Sa collaboratrice dit dans son
journal daté du 26.07.26 (12) :

"Dieses Stick (il s'agit de Joe Fleischhacker:
titre provisoire) sollte in Chicago spielen,
urd zwar in grossem Stil, und sollte innerhalb
einer Reihe "Einzug der Menschheit in die
grossen Stddte" den aufsteigenden Kapitalismus
zeigen. Fiir dieses Stlick sammelten wir
Fachliteratur, ich selber fragte ein Reihe

von Spezialisten aus, auch auf den B&rsen von
Breslau und Wien, und am Schluss fing Brecht
an, Nationaldkonomie zu lesen".

Il ne faut pas oublier qd% la méme époque Bertolt Brecht
avait commencé a se pencher sur le marxisme avec comme
maitres, Karl Korsch et Fritz Sternberg (13). Le résultat

de cela a été "Die heilige Johanna der Schlachthdfe", oi

l'auteur met 1l'accent sur toutes les manigances de la
bourse. Effectivement, l'ensemble de la piéce est dirigé
par les spéculations de Pierpont Mauler qui suscite les
actions et les réactions des autres. Au début de la piéce;
Mauler recoit une lettre de ses amis new-yorkais, qui

ont une importance sur le plan politique, lui recommandant
d'abandonner le marché de la viande. Mauler décide de se
retirer et vend ses actions & Cridle qui accepte le marché
au prix de 10 millions de dollars, @ condition gue Mauler
le débarrasse encore d'un autre concurrent Lennox. Mauler
remplit les conditions du contrat et demande & Cridle

la somme fixée au départ, mais Cridle n'est plus d'accord,

car les actions n'ont plus les mémes valeurs :

(12) Elisabeth Hauptmann "Julia ohne Romeo" Aufbau-Verlag,77.
(13) Il serait souhaitable de relire - 3 ce propos des

biographies.
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"Unser Vertrag gilt nicht... Als wir den
Vertrag iliber dein Ausscheiden machten, standen
die Anteile, von denen du wie ich ein Drittel
hast, auf dreihundertneunzig. Du hast sie mir
fir dreihundertzwanzig gegeben ; das war
billig. Heute ist es teuer, denn sie stehen auf
hundert, da der Markt verstopft ist.

Wenn ich dich auszahlen will, muss ich die
Anteile auf den Markt werfen. Wenn ich das
tue,sinken sie auf siebzig und wovon soll ich
dann auszahlen ? Dann bin ich aus".

Cette guerre économique est caractéristique d'une société
qui se sent totalement dans ses droits , car elle se

référe & la nature et aux lois qui en découlent. Mais cefte
crise sur le marché de la viande ne se limite pas i ce seul
marché, elle provoque également une crise sur le marché

du bétail, car il n'y a plus la possibilité de vendre un
seul boeuf. La cause de cette baisse du cours est Cridle,
qui a &té obligé de vendre des actions, afin de pouvoir
rembourser Mauler. Mais la vente des actions a entrainé

une baisse si importante, que la part de Mauler qui, au
départ se chiffrait a3 un tiers de toutes les actions, se
chiffre & la totalité des actions de Cridle. Voili les
transactions de la bourse, elles font totalement abstraction
de l'homme, car ce qui importe le plus, c'est le combat
que mé&ne chaque groupe pour défendre son argent.

Le bien supréme de cette bourgeoisie est la propriété,

le commerce, et sa pratique se solde par l'exploitation.
L'ordre existant constitue la couverture l&gale 3 ces
manoeuvres. Le poéme "Warum esse ich Brot ?" expose de

fagon simplifiée ces mémes pratiques qui vont & 1l'encontre
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de tout esprit humain et qui installe solidement dans la
société existante un esprit d'exploitation.

La société capitaliste se caractérise par le
régne de l'argent qui demande de la part de ceux qui comptent
l'appliquer une position de fer,intransigeante & 1'é&gard
de ceux qui vont la subir. Cette société& n'a plus de valeur
propre, seul l'argent lui confére une valeur. %'exploita-
tion d'une majorité par une minorité devient un- phénoméne
naturel. Cette société, afin d'arriver & son but, a méme
recours & des idéaux périmés depuis longtemps, 3 savoir
dieu, car cela explique certains phénoménes, comme une
catastrophe naturelle, contre lesquels on ne peut rien.

Or, en réalité&, le but de cette société est le maintien de
l'ordre existant,c'est-ad-dire de 1l'exploitation, par elle
le commerce et par lui le profit.

3 - CONDITIONS DE VIE

L'argent est incontestablement détenu par une
classe privilégiée , cela ne fait que creuser davantage
le fossé entre les deux classes et accentuer le cdté
asocial. Il est intéressant d'analyser,comment vivent les
gens dans une société dominée par l'argent. Dans la piéce
de théatre "Die heilige Johanna der Schlachthdfe" 1le
premier grand probléme est celui de la nourriture, c'est-a-
dire de la faim . "Das Lied vom Schuh" (14) datant de 1932 ,
reprend ce théme , il est congu sous forme de biographie,

dans un premier point la biographie de 1'individu et dans

(14) SV Gedichte 1, Be 8, p. 401.
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un deuxiéme point la biographie de 1'Allemagne. C'est es-
sentiellement la premidre partie (3 strophes) qui nous
intéresse. La mére du moi lyrique n'a nullement pensé

gue donner naissance a un enfant dans la misére nuirait

3 la vie de cet enfant, qui aura trés peu de chance de

s'en sortir.

"Als mich meine Mutter geboren"
"Dachte sie nicht daran"
"Dass man aus funfzig Jahren Not"

"Kein Leben machen kann".

I1 est allé & l1l'école, et les conditions dans lesquelles
il a été obligé de travailler ont &té dures, mais la
chose la plus importante ne lui a pas &té apprise a

1'école : comment calmer la faim.

"Doch ich lernte nicht, wie man den Hunger
stillt"
"Das Wissen nitzte mir nicht".

Pour pouvoir travailler, et de ce fait gagner sa vie, il
a été obligé de quitter son pays. Ce départ est exprimé
dans le poéme comme un é&loignement.

"Und ich fuhr mit der Bahn von Essen",
En fait il s'agit d'un départ sans retour. Il est allé
travailler dans les mines de la Ruhr. La répétition des "U"

et du-verbe 'GRABEN" traduit le dur labeur :

*Und ich fuhr..." .
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"Und grub in einer Grube..."

"Und grub mir nichts heraus".

Mais il n'est arrivé 3 rien dans sa vie, il n'a pas réussi
d calmer sa faim. Chacune des trois strophes est suivie
d'un refrain, dans lequel il est dit qu'on ne peut deman-
der a quelqu'un de faire des merveilles en partant d'un
RIEN. Concré&tement cela nous améne 3 dire, que tant que

la faim de 1'homme n'est pas é&panchée, il ne pourra at-

teindre du rendement dans son travail.

Ces gens qui ont faim et qui n'ont pas la
possibilité de la satisfaire, faute d'argent, wvivent dans
des conditions défavorisées, car l'argent leur mangque pour

pouvoir vivre humainement. Le poéme "Ballade vom Tropfen

auf den heissen Stein" (15) met nettement cette situation

en évidence. Il la met d'autant plus en &vidence qu'il
commence par une note positive. Il est question du ciel

de 1'été, des prés verts sur lesquels ils ont installé

leur tente, des rues parcourues par leurs chants et des
foréts qui les accueillent. Les termes "foret", "eau", "ciel"
rappellent les poémes de jeunesse, mais il y a un &lément
qui tranche:la rue.

Cl'est la deuxiéme partie de la premiére strophe qui souléve

les questions :

- lLa misére est-elle révolue ?

Y a-t-il une amé&lioration ?

Pouvez-vous &tre tranquilles ?
Votre monde est-il en train de s'améliorer ?

Mais la réponse 3 toutes ces questions ne peut étre que

(15) sV Gedichte 1, B4 8, p. 370.
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négative. Dans la deuxiéme strophe Bertolt Brecht replace
les termes utilisés dans leur contexte et ils prennent
un éclairage négatif :

La forét n'a recueilli que des marginaux.

Ie ciel n'éclaire que, ceux qui n'ont pas

de chance.

- Ceux qui sont étendus dans l'eau, ce sont
ceux qui n'ont rien 3 manger.

- Ceux qui sont dans les rues, ce sont ceux

gui cherchent du travail.

En effet, il n'était pas exagéré de parler de défavorisés,
car cette société se caractérise par des marginaux, par
des hommes qui n'ont ni 3 manger et ni 3 travailler. Et
la deuxiéme strophe se termine sur la constatation qu'un

espoir d'amélioration est vain :

"Wird also eure Welt so besser ? Nein."

"S'ist nur der Tropfen auf den heissen Stein ".

Le logement constitue un autre aspect dans la
vie des défavorisés. "Das Lied der Obdachlosen" (16) :

le titre méme du poéme attire déja l'attention sur le
sujet : l'absence de toit. Ce théme est présent, tel un
leitmotiv dans toute 1l'oeuvre brechtienne, et il est
tant dans les poémes de jeunesse, que dans ceux de la

maturité synonyme de la situation du défavorisé.

"Wir wollten ein Obdach haben"

"Wir werden ein Obdach haben".

(16) SV Gedichte 1, B4 8, p. 366.
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Pourquoi n'ont-ils pas eu de logement ? Il y en a bien
d'autres dans leur cas qui cherchent et qui ne trouvent
pas : en un mot il y en a de trop. Pourtant le droit au
logement est fixé par la loi : le poéme "Paragraph 115" (17)

aborde cette question. Le logement constitue pour tout
allemand une protection irremplagable. Ce qui frappe dans
ce poéme, c'est que seule la premidre phrase du poéme

soit 4 la forme affirmative et que tout le reste soit
formulé 3 la forme conditionnelle. Cela souligne l'inexis-
tence de l'objet dont on parle. Ces considérations sont
idéales :

- s'il y avait un logement, ils seraient intou-
chables et inattaquables.
= s'il y avait un logement, nul n'aurait le

droit de les déranger dans leur logement.

Mais ce n'est malheureusement qu'une triste supposition,

la réalité étant toute différente :

"Da wir leider keine Wohnung kriegen"

"Sind uns Kellerloch und Briickenbogen unerset-
zlich"

"Unersetzlich".

La troisiéme strophe fait nettement ressortir le cdté
hypothétique des deux premidres strophes, et ce faisant,
elle met l'accent sur le cdté hypothétique de la loi,
car celle-ci n'est valable que si elle est applicable,
or dans le cas présent, elle ne l'est pas. L'ensemble
est un réve et la troisi@me strophe le souligne.

(17) SV Gedichte 1, B4 8, p. 380.
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lére et 2&me # 3éme
+ les lieux d'habitation + les caves et les ponts
que l'on choisit librement. sont irremplacables.

sont irremplagables.

+ le logement est inattaquable- + Ils sont attaquables.

s'il y avait des logements. du fait qu'il n'y a pas

de logement.

N'ayant pas de logement, l'homme est exposé & toutes les
attaques du dehors, et c'est cela qui rend la société,
dans laquelle il vit, si asociale, car elle acdepte, voire
méme, favorise cette situation. Il arrive qu'il y ait une

exception, comme dans le poéme "Die Nachtlager" (18). La

premiére strophe du poéme consiste en une simple exposi-

tion des faits qui se veut des plus réalistes.

"An der Ecke der 26. Strasse und des Broadway".

Le théme de 1'homme sans abri est reconduit ici, il est
encore davantage accentué par la situation de froid :
l'homme est sans abri durant les mois d'hiver. Face i

ces hommes sans abri, se trouve un homme qui leur vient en
aide par des supplications.

"... Wahrend der Wintermonate jeden Abend

ein Mann steht"

"Und den Obdachlosen, die sich ansammeln”
"Durch Bitten an Voriibergehende ein Nachtlager
verschafft”,

(18) SV Gedichte 1, B4 8, p. 373.
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Cet homme qui offre un abri est présenté& comme un mendiant,
mais dans ce cas précis la mendicité devient un &lé&ment
d'entraide, car elle ne se rapporte pas i celui gui mendie,
mais aux autres.

mendicité SOCIALE

ASOCIAL _—‘*> SOCIAL
La deuxiéme et la troisi@me strophes permettent & Brecht
de mettre en évidence,si l'action de 1'individu isolé a
un effet. I1 fait nettement la différence entre 1l'effet

immédiat et l'effet 3 long terme. Dans 1'immédiat :

- Quelques-uns ont un abri .
- Ils sont protégés du vent.

- La neige tombe sur la rue et non sur eux.
Mais a long terme il n'y a plus d'effet.

"Die Welt wird dadurch nicht anders"

"Die Beziehungen zwischen den Menschen bessern
sich nicht"

"Das Zeitalter der Ausbeutung wird nicht

verkiirzt".

Dans ces trois vers nous passons du général au particulier :
- monde.
- la relation entre les hommes.

- le siécle de l'exploitation.

Brecht a mis dans ce poéme l'accent sur le fait que 1l'aide
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d'un individu isolé n'a aucune valeur, elle ne mettra pas
fin 3 une carence générale : c'est-a-dire au manque de

gite.

L'absence de logement est caractéristique de

la société dans laquelle vit l'homme et il est sans cesse

-

amené 3 lutter, afin de se faire une place dans cette
société. Sa vie peut étre comparée d une lutte continuelle.
"Lob des Dolchstosses" (19) qui date de 1931 illustre

cette idée de lutte. Le théme du poéme est la guerre, mais

il ne s'agit pas seulement d'une guerre au sens étroit du
terme, mais c'est aussi la guerre en tant que combat au
sein d'une société. Il est évident que c'est une guerre,
menée par les classes privilégiées, contre les classes
défavorisées. Pourtant, ironie du sort, ceux qui se battent
pour la guerre des privilégiés, ce sont les exploités.

Dans la premiére strophe du poéme Bertolt Brecht insiste,
par la répétition, sur le VOUS/VOTRE, ils ont tous l'im-

pression que c'est.! leur: guerre :

"... Ihr glaubt"
"Der Krieg ist euer Krieg"
"Eure Existenz wird verteidigt"

"Und ihr bereitet euch eure bessere Zukunft".

Mais en fait il n'en est rien. Cette guerre, dans laquelle
ils ne peuvent faire autre chose que lutter, n'est pas la
leur. Ils finissent (deuxiéme strophe) par &tre engagés
dans une Jduerre sanglante, ol ils se combattront 1l'un

l'autre.

"Jetzt ist der Krieg am blutigsten"
"In unldslicher Umklammerung",

(19) SV Gedichte 1, B4 8, p. 372.
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"Steht ihr, Arbeiter gegen Arbeiter".

Tout ce qu'ils avaient construit est détruit, le camp

dans lequel ils se trouvaient, n'existe plus.

"Seite an Seite kd@mpft ihr mit dem Klassen-
feind".

Méme 1'objectif qu'ils s'étaient fixés, ils 1l'ont perdu de
vue :

"Und vergessen scheint der Kampf um die Suppe".

Cette "soupe" qui représente une amélioration des conditions
de vie, ils 1l'ont iotalement perdue de vue. Mais clest
justement cela qui va susciter une réaction en eux, car en
voyant leur espoir détruit, ils commencent & douter :

"Wenn die Suppe ausgeht"

"HOrt eure Hoffnung auf.Der Zweifel beginnt" .
Ce doute va bientdt se concrétiser :

"Bald"
"Wisst ihr : der Krieg"

"Ist nicht euer rieg" .«

Dans la cinquiéme strophe il y a une prise de conscience de
la réalité des faits, et elle est en opposition flagrante
avec la premiére strophe, ol ils avaient encore l'espoir
que la guerre &tait la leur.

Dans la société existante l'homme n'est pas
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seulement contraint de s'engager dans une lutte sans espoir,
mais il est souvent obligé de se rendre i 1'é&vidence qu'il
n'a méme pas le droit de décision sur sa propre personne,
que c'est la société qui décide pour lui. "Herr DOktor" (20)

montre que ce n'est pas l'homme (ici une femme) qui décide,

mais que c'esyie médecin. Une femme arrive, angoissée, chez
un médecin, car elle pense attendre un enfant et dés la
pPremiére strophe se dessine un hyatus entre 1la dquestion

angoissée de la femme et la réponse du médecin.

Femme # Médecin
- angoisse. - cela favorisera les sta-
tistiques.
- elle n'a pas de logement. = il doit bien y avoir un

lit. Elle doit se

reposer un peu.

Le médecin ne considére absolument pas le cas particulier
du malade, tout ce qui l1l'intéresse, c'est dque le taux
d'indice des naissances augmente. Il Y @ une rime inté-

ressante dans la premi&re strophe :

"Herr Doktor, die Periode..."

"Dass die Bev&lkerungsquote"

L'absence des régles fait augmenter la population. Le
médecin se refuse 3 considérer les choses objectivement et
lucidement, son argumentation devient absurde : la jeune
femme lui dit qu'elle n'a pas de logement et 3 cela il
répond :

(20) sV Gedichte 1, Bd 8, p. 382.
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"Na, 'n Bett wern Sie wohl noch ham"
"Da G0nn 'n sie sich 'n bisschen Schonung”

"Und halten sich'n bisschen stramm".

C'est dans le refrain que nous comprenons la position du
médecin :

"Da sind sie mal'ne nette kleine Mutter"

"Und schaffen mal'n Stiick Kanonenfutter"

"Dazu ham Sie'n Bauch, und das miissen Sie auch"
"Und das wissen Sie auch"

"Und jetzt keinen Stuss"

"Und jetzt werden Sie Mutter und Schluss".

La rime "Mutter/Kanonenfutter" résume bien la situation :

les méres doivent mettre leurs enfants au monde pour nourrir
les canons. Malgré les arguments que la jeune femme évoque
dans la deuxiéme strophe (le pére de l'enfant est chdmeur)

le médecin ne céde pas, son argument reste le méme :

"Sehen Sie, Frauchen, der Staat braucht Ma&nner"

"Die an der Maschine stehen".

Finalement (dans la troisiéme strophe) le médecin lui
rétorque qu'elle a eu le plaisir et qu'elle ne peut se
soustraire a son devoir. Par ailleurs, ce problé&me n'est
pas le sien, c'est celui de 1'état, donc de la société,
dans laquelle ils vivent.

"Und lassen Sie das mal unsere Sache sein",

Dans ce poéme Bertolt Brecht a nettement mis en valeur
l'impact que la société exerce sur l'individu et sur les
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conditions de vie, impossibles & vivre. Cette société
exergant un impact si séveére sur 1'individu, demande i

étre davantage définie dans le détail.

4 - SOCIETE : SES CARACTERISTIQUES

Il s'agit de savoir ce qui caractérise cette
société régie par l'argent et 1l'inégalité. Le trait le
plus marquant est sans doute cette exploitation des
classes défavorisées par les privilégiées. Cela fausse
les fondements mémes de la société, et parmi eux : la
police. Si, en théorie, elle est destinée & sauvegarder
l'ordre et & veiller & l'application des lois, nous pouvons
dire que la police est caractérisée par la corruption. La
piéce de théatre "Die Dreigroschenoper" (21) nous présente

une police fortement corrompue. En effet, il est trés
surprenant de voir un officier de police, comme Brown, &tre
lié d'amitié avec un brigand, comme Mackie Messer.

Il assiste méme au mariage de Polly et de Mac. Ce mariage

a lieu dans une grange et tous les meubles que Macheath

y fait transporter sont des meubles volés. C'est un mariage
de brigands, auquel n'assistent que des marginaux, qui ont
tous commis des délits. En voyant Brown arriver, tous ces
gens se cachent, sauf Macheath qui dit (tableau 3) :

"Hallo Jackie "
Ce a quoi Brown répond :

"Hallo Mac ! Ich habe nicht viel Zeit,ich
muss gleich wieder gehen. Muss das ausge-
rechnet ein fremder Pferdestall sein ? Das
ist doch wieder Einbruch !*

(21) SV stiicke 2, Bd 2, p. 393 3 497.
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Au cours de leur conversation nous apprenons que ce sont
des amis de longue date : ils se sont connus aux Indes . La

song qui suit le tableau:"Der Kanonen-Song" illustre cette

rencontre.

Nous apprenons aussi que Macheath a, grace a son ami, un
casier judiciaire vierge. Macheath, craignant que le pére
de Polly entreprenne quelque chose contre lui, demande 3
Brown :

"Wenn er da irgendeinen Stunk gegen mich zu
machen versucht, liegt da in Scotland Yard

etwas gegen mich vor 2"
Brown répond :

"In Scotland Yard liegt nicht das geringste

gegen dich vor".

Voici un élément illustrant une certaine corruption de 1la
police : Brown protége Macheath au nom d'une amitié. Et
c'est grace a cette amitié&, gue Macheath peut aller &
l'encontre des lois établies, sans que rien ne lui arrive.
Quant & la protection de 1l'honnéte homme, ol se situe-t-elle
dans cette société ?

Dans le tableau 6 Macheath a la police & ses trousses et
Brown n'espére gu'une chose, c'est que la police ne le

retrouve pas :

"Wenn ihn nur meine Leute nicht erwischen !
Lieber Gott, ich wollte, er ritte jenseits des
‘Moors von Highgate und didchte an seinen
Jackie".



- 335 -

Non seulement la police est corrompue, mais
il y a aussi la justice et ceux qui 1l'appliquent. Dés
1913 (remarquons la date) Bertolt Brecht a été& préoccupé
par le probléme de la justice et il 1'a traité dans la

piéce de théatre "Die Bibel" (22) . L'auteur pose & ce

moment-1a le probléme sur un plan moral. La pi&ce se situe
en temps de guerre, le grand-pére sait que les temps sont
durs, mais il s'en tient & la Bible. Quant 3 sa petite-
fille, elle condamne la Bible. La situation est si grave
gque le pére et le frére de la jeune fille veulent la
sacrifier, afin de pouvoir sauver la situation. Mais le
grand-pére défend l'argument gqu'il faut combattre et non
pas se laisser aller & des négociations. Il l'argumentera

comme suit:

"Eine Seele ist mehr wert als 1000 Kdrper".
Le pére de la fille argumentera d'une autre maniére, il
transmettra le message de l'ennemi, mais voyant que sa
fille s'y oppose, il dira & son fils :

"Lass sie, zwing sie nicht".

Quant au:fils il sera bien plus passionné et voyant que sa

soeur s'y oppose il dira :

"Du musst, Madchen , du musst !

En constatant que sa soeur ne veut pas se sacrifier, il

hurlera :

"Sorgt nur fir euch selbst ! Hahaha !"

(22) sv sticke 7, Bd 7, p. 3031 3 3038.
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Dans toute la piéce tout tourne autour du probléme de la
justice, c'est-ad-dire de ce qui est juste:

que le grand-pére gue le pére

essaie d'influencer demande 3 sa fille

sa petite-fille » qu'elle se livre aux
catholiques.

[ il est juste

que la fille, élevée ~que le frére essaye

dans la religion chré- par tous les moyens
tienne, se refuse au de convaincre sa
sacrifice. soeur.

Il a été important de faire référence i cette toute pre-
miére pié&ce de Bertolt Brecht, car elle nous permet de
bien comprendre que l'auteur a depuis longtemps été sen-
sibilis& & la question de la/justice.

Celle-ci se dessinera bien plus nettement par
la suite ; en effet Bertolt Brecht se penche intensément
sur les lois de cette société et leur application. "Wer
sich wehrt" (23) (vers I930) en témoigne, mais avant d'aborder

ce poéme il serait bon de le faire précéder d'un avis
que Brecht a donné dans un essai : (WA 20, 40-41)

(23) SV Gedichte 1, BA 8, p. 364.
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"Es gibt unendlich mehr Richter in Deutshland,
die Unrecht tun, indem sie die Gesetze
ausfithren als solche, die Unrecht tun, idem

sie sie verletzen".

Brecht souligne ci-dessus l'injustice de la justice. Le
juge qui applique la loi est injuste pour celui qui en
porte les conséquences, par contre le juge qui modifie la
loi est injuste vis-d-vis de la loi, mais il est juste
vis-d-vis du condamné. La méme problématique est soulevée
dans le poéme qui peut se diviser en deux grandes parties.
L'ensemble du poéme est construit sur le principe du
WER/DER (celui... qui). Celui gui se défend, lorsqu'on

lui coupe l'air a raison devant la loi, il est protégé
par une loi :

"Vor den stellt sich ein Paragraph".

Cette loi le défendra jusqu'au bout, car il a agi en lé-
gitime défense. Mais (et c'est 13 que commence la deuxiéme
partie) cette méme loi qui était le farouche défenseur de
celui qui a agi en cas de légitime défense, se retourne
contre celui qui se défend lorsqu'on le prive de pain. En
fait priver quelqu'un de pain, c'est aussi le priver de

vivre :

"Und doch stirbt, wer nicht isst und wer zu
wenig isst"

"Wenn auch langsam".

Brecht souléve ici le c6té asocial de la loi, qui manque de
souplesse,qui ne va que dans une seule direction. Elle

est anti-sociale, car elle ne tient nullement compte des



- 338 -

situations particuliéres. Cette loi tolére qu'un individu
meurt & petit feu, car cette mort qui est un meurtre de la
société vis-&-vis de 1l'individu n'est pas considérée comme

telle, elle n'est pas provoquée, elle est lente :

"Alle die Jahre, die er stirbt"

"Darf er sich nicht wehren".

Ce hyatus, existant entre les lois e?ﬁe monde auquel elles

s'appliquent,se manifeste aussi dans le poéme "Wer keine

Hilfe weiss" (24) (vers I930).Comme lgprécédent, ce poéme-ci

se divise &galement en deux parties. La premiére partie
permet & Brecht d'exposer la situation existante, mais

cette exposition n'est pas objective, il prend nettement
position. Le ton est véhément, voire méme désemparé. Les

gens sont "sans toit" ils n'ont pas de "chez eux" :

"Wie soll die Stimme, die aus den Hiusern kommt"
"Die der Gerechtigkeit sein"
"Wenn auf den HOfen die Obdachlosen liegen?"

Cette justice revét un caractére asocial, car elle admet
que les gens vivent dans de telles conditions. Brecht ne
se contente pas cette fois-ci de constater un état de fait,
mais il passe @ l'attaque : il met en cause une institu-
tion : la JUSTICE, elle n'est pas juste, elle est injuste
et asociale. Il y a une double accusation dans la premiére
partie :

- il y a des gens qui exploitent la situation
de pauvreté et qui font tout pour qu'elle

subsiste et empire.

(24) SV Gedichte 1, BAd 8, p. 364.
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+

- la justice a connaissance de cette situation,
mais ne fait rien pour y remédier, au con-
traire, elle aussi tolére.

L'accusation de Brecht est virulente, il met en question
toute une société. Si la premiére partie a servi a expo-
ser la situation, la deuxiéme se concentre sur 1l'homme

susceptible d'aider. Les trois mots-clé sont :

BROT = PAIN
NACHEN = BARQUE
HILFE = AIDE

Le pain est en rapport direct avec la premiére partie, car
si on refuse de donner du pain 3 ceux qui ont faim, il est
fort possible que ceux-1a auront tendance & se révolter.
Le 2&me mot a &té souvent utilisé dans les poémes de jeﬁ-
nesse, si dans les poémes du début il servait a mettre en
valeur 1l'isolement et la détresse humaine, ici le théme
est orienté vers un contexte social : c'est-&-dire le
refus d'abriter.

Enfin le troisiéme terme est celui de l'aide, et Brecht
dit que celui qui ne sait comment remédier a la situation
n'a gu'une chose & faire : SE TAIRE. Ce poéme ne peut
étre dissocié du précédent "Wer sich wehrt" , tous les

deux mettent en valeur le cdté asocial de la justice qui

n'est pas adaptée a la situation.

Cette justice est asociale en ce sens qu'elle

est au service du plus fort. .Le poéme "Paragraph III" (25)

développe 1l'idée qu'en principe chacun a les mémes droits,
mais ce n'est que de la théorie, car il y a une nette

(25) SV Gedichte 1, B4 8, p. 379.
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différence qui, dans le poéme,se manifeste par 1'opposition

des deux strophes :

1 2
- court, court, - arréte, arréte toi.
- tu as le droit d'acheter un - un autre 1l'a déja acheté.

terrain

- A présent aucun prolétaire ne |- Tu dois attendre qu'il meurt,

pourra mourir de faim. alors un autre l'aura déja
- Il a un droit. ' acheté.
- Il a payé.

Le droit du plus fort se symbolise ici par l'argent. Dans
la piéce de thédtre "Die Ausnahme und die Regel" (26)

nous pourrons &galement constater dans la scéne de tribunal
que la justice est au service du plus fort. La scéne de
tribunal commence noérmalement, en effet le juge passe la
parole & la veuve, c'est donc l'accusation qui a la parole.
Ensuite, le juge pose des questions au marchand, et nous
avons méme l'impression que le juge est intégre, qu'il veut
trouver et punir le responsable. Puis petit & petit, la
scéne glisse vers une prise de position de la part du juge.
En effet, 3 partir du momenffoi le marchand dit qu'il est
responsable que le porteur se soit cassé le bras, le juge
commence 3 suggérer au marchand que, évidemment, le porteur
ne pouvait que lui en vouloir.

Méme lorsque le juge saura qu'il ne s'agissait pas d'une
pierre, mais d'une bouteille, il soutient le marchand et
interpréte l'acte, comme une conséquence logique de la
peur. Et, il est tout a fait évident, que le marchand ait

agi de la sorte.

(26) sv stiicke 2, B4 2, p. 791 & 822.
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"Der Trager gehdrte einer Klasse an, die
tats&dchlich einen Grund hat, sich benachteiligt
zu fihlen. Fir solche Leute wie den Triger war
es nichts als pure Vernunft, sich vor einer
Ubervorteilung bei der Verteilung des Wassers
zu schiltzen. Ja sogar gerecht musste es diesen
Leuten bei ihrem beschrankten und einsei-
tigen, nur an der Wirklichkeit haftenden
Standpunkt erscheinen, sich an ihrem Peiniger

zu rachen"

"Der Angeklagte hat also in berechtigter
~ Notwehr gehandelt, gleichgiiltig, ob er bedroht

wurde oder nur sich bedroht fiilhlen musste".

La justice est donc au service d'une classe privilégiée.
Cet "engagement" de la justice ressort nettement dans 1la

piéce "Die Dreigroschenoper" ol Peachum dira que la justice

favorise l1l'exploitation , 38 condition &videmment, que 1l'on

sache s'en servir :

"Wir halten uns doch alle an das Gesetz ! Das
Gesetz ist einzig und allein gemacht zur
Ausbeutung derer, die es nicht verstehen,
oder die es aus nackter Not nicht befolgen
kdnnen. Und wer von dieser Ausbeutung seinen
Brocken abbekommen will ; muss sich streng an
das Gesetz halten" (Acte 37)

Un peu plus loin Peachun dira des juges :

"Unsere Richter sind ganz und gar unbestechlich:
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mit keiner Geldsumme k®nnen sie dazu bestochen

werden, Recht zu sprechen".

en effet ces juges ne proclament jamais la justice, mais

ils auraient un net penchant pour l'injustice.

Cette "justice injuste" qui ne peut faire au-
trement que d'é@tre injuste, est révélatrice d'une société
malade et dépravée. Cette société dirigée par l'argent
atteint des proportions inhumaines et anormales. Dans la
piéce de théitre "Trommeln in der Nacht"(27)gui-date des . années

20, la société bourgeoise est nettement définie. Madame
Kragler, dans l'acte 2, en assistany§d la dispute entre
Murk, Balicke et Kragler, est tellement désemparée qu'elle

s'écrit :

"Die sind ja alle krank ! Die haben ja alle
was ! Syphilis ! Syphilis ! Alle haben sie
die Syphilis 1"

La triple répétition de "ALLE" et de "SYPHILIS" est impor-
tante et met l'accent sur le fait , que tous sont conta-
minés, c'est-d-dire la société toute entiére. Mais pour-
quoi le terme de "SYPHILIS" ? Il fait penser & l'univers
baalien, ol il y avait ce monde pburri et i1 - est fort

possible que Bertolt Brecht ait songé 3 mettre en paralléle :
Syphilis // Pourriture

Décadence

(27) SV Stiicke 1, Bd 1, p. 69 a 124.
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-

Cette société est décadente a un point tel gque deux étres
gqui étaient sur le point de se fiancer, s'insultent ;
Murk traite Anne de prostituée :

"Zeig dein Gesicht ! Bleck deine Z&hne !"
"Hure !"

La trivialité caractérise également cette société et

Balicke et Murk sont bien représentatifs de cet aspect.

Balick dira a Kragler :

"Kellner ! Was ist das fiir ein Gesindel ? Soll
man hier zwischen Wanzen Wein saufen ?

(zu Kragler hin ) Haben sie es jetzt gehdrt ?
Sind Sie befriedigt ? Halten Sie ihren Rand 2"

Cette société dépravée atteint son summum dans la piéce
"ILeben Eduard des Zweiten von England" (28) le théme de 1'

homosexualité avait déja été abordé dans "Im Dickicht der

Stiddte", ici il est traité sous un rapport hiérarchique:
roi/sujet. Gaveston et le roi Edouard s'écrivent des
lettres d'amour et se font des déclarations. Cette situa-
tion appelle des relations hiérarchiques faussées, 1le
secrétaire d'Edouard parlera sans aucun respect de son
maitre :

"Dafiir trinkt man bei Edi schon frih um acht

Bier".

Le roi et son amant deviennent rapidement des sujets de
conversation grotesque. Lancaster, un des paires du roi
dira :

(28) sV stiicke 1, Bd 1, p. 195 & 296.
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"Eine Hure macht noch keinen Krieg",

Cette société dépravée est aussi caractérisée par un esprit
de destruction aigué, rappelons & ce propos le rapport de
force entre Mortiner et le Roi qui va finir par la mort.

Cela met en valeur le cdté primaire de 1'homme.

5 - CONSEQUENCES HISTORIQUES

Cette société qui peut étre identifiée avec
le terme "ZIVILIS" est dénoncée comme une institution
sans aucun fondement moral. L'Histoire qui fait partie des
bases d'une société, n'est,elle aussj,plus ce qu'elle était,

elle a pris un tournant consécutif & la situation.

Cette adaptation est illustrée dans le poéme

"Der Filhrer hat gesagt" (29). Brecht, dans une énumération

imposante, fait l'historique de la montée d'Hitler. L'en-
semble du poéme est caractérisé par l'ironie et 1l'on peut
dire qu'il s'agit d'une fausse éloge d'Hitler. Chaque stro-
phe éclaire un é&lément différent de cette montée specta-
culaire. Chaque é&lément est présenté comme nécessaire et
il 1'8tait 3 cette époque-13, mais cet argument, qui
&tait plausible aux yeux de tous, cache un autre plan,
bien plus important.

En effet, dans la premidre strophe, il est dit qu'il faut
marcher, c'est une évidence, mais derriére cette marche

se cache un réarmement farouche. Dans la deuxiéme .strophe,

il est dit qu'on pouvait compter sur lui :

"Der Fiihrer sagt : man kdnne auf ihn bauen",

(29) SV Gedichte 1, B4 8, p. 374.
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Effectivement, il a touché& la fibre sensible, car 3 cette
époque, rappelons qu'il y a eu un grand nombre de res-
triction, et satisfaire la faim, c'était atteindre une
satisfaction générale. Mais Hitler, quant & lui, a large-
ment donné satisfaction 3 la sienne.

La quatriéme strophe traite de fagon naive le point ves-

timentaire :
"Der Filhrer sagt : nur nicht in Lumpen laufen!"

Une fois de plus, il touche un point sensible, mais ce
qui se cache derriére cette naiveté premiére, c'est 1l'em-
brigadement, c'est-a-dire l'armée. La cinquié&me strophe
parle de la mise au pas, des derniéres dispositions 3
prendre avant l'accés au pouvoir qui est &voqué dans la
sixiéme strophe. Le ton élogieux tombe dans le dernier re-

frain, oll 1l'opinion sincére de Brecht se manifeste.

"Hitler verrecke !"
"Rassereines Vieh"

"Sag : zu welchem Zwecke"
"zahlt dich die Industrie 2"

Cette tromperie est synonyme d'un pays de
désordre, d'un pays qui a perdu tout sens de l'ordre et de
la discipline. "Fahrend Uber die Grenze der Union" (30) est

' basé sur un aller-retour de voyage en train entre deux pays
totalement opposés, cela permet de faire ressortir l'atmos-
phére de désordre qui régne dans le pays. La premiére
partie du poéme (donc l'aller) commence par un rejet du
verbe qui prend deux vers, c'est ensuite seulement que

(30) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 398.
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vient le verbe qui est un verbe d'état. Cette interjection
a son importance, car le moi lyrique part en observation.
L'Union Soviétique est le but du voyage et pour Brecht,
elle est le pays, ol s'est réalisée une société nouvelle :

"Vaterland der Vernunft und der Arbeiter".

-~

Ce pays se reconnait a sa population et s'y identifie :

"Willkommen Arbeiter".
Tout individu arrivant dans ce pays est considéré comme
un travailleur. Ce pays nouveau est fondé& sur le travail
et Brecht avait déj3 émis 1l'idée que toute société nou-
velle ne puisse vivre que fondée sur le travail.
La deuxiéme partie,c'est-a-dire, le retour est 1ntrodu1te
par un "ABER". Le retour se fait dans un pays de désordre

et de crimes :

"Aber zuriickkehrend in das Land der Unordnung

und der Verbrechen".

Ce n'est que maintenant .gqu'arrive le mot "HEIMAT", c'est-a-
dire que le pays dans lequel. ils .s'en retournent est

leur PATRIB. Ce n'est que rétrospectivement que l'on
comprend cette forte opposition entre la prémiére et la
deuxiéme partie, le pays de réve dans lequel ils sont
allés, n'est pas leur patrie, c'est le pays d'injustice

et de crimes qui est leur patrie.

Et il est déplorable de constater que c'est
dans ce pays de désordre que le nazisme a pu monter.
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Le poéme "Das Lieb vom Schuh" (31)que nous avions déja

cité précédemment , donne dans sa deuxiéme partie une bio-
graphie de 1'Allemagne . L'arrivée des nazis se résume
en trois mots :

1) blutrot : leur drapeau était rouge sang, en
effet leurs combats seront sanglants.

Cette arrivée n'a pas &té toute simple pour le peuple
allemand , car il ne savait pPas d quoi s'en tenir, il y
@ eu un phénoméne contradictoire : attirance et rejet se

sont manifestés en méme temps 8 1'é&gard du nazisme :
2) grosser Haken# 3) armer Mann

Il y a une accusation du régime. Brecht reprend 1'image de
la chaussure:on ne peut marcher dans une chaussure en
carton, mais si on met un cache brun, on a 1l'impres-~
sion que c'est une chaussure. Brecht accuse d'avoir camouflé
des choses qui relevaient 4'une grande importance. C'est
dans la cinquiéme strophe qu'apparait le vrai visage des
nazis :

- ils privent les gens de nourriture »
- ils exigent d'eux 1la construction du Reich .
- ils ne leur donnent pas de matériel.

Les méthodes inhumaines sonyﬁises en valeur. Mais ce nazisme
gagne rapidement du terrain. "Als der Faschismus immer

stdrker wurde" (32) montre cette ascension du fascisme qui

devient de plus en plus forte. Les nazis ont pris beaucoup
d'assurance, ils ne se déplagaient qu'en groupe et détrui-
saient tout sur leur passage.

(31) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 401.
(32) Ibid., p. 400.
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Cette montée du nazisme est inquiétante, car
on ne sait au juste, ol elle va, et il est &vident que
1'Allemagne réagisse de fagon angoissée. Dans le poéme

"Paragraph I" (33) Brecht nous montre,comment la pro-

gression des événements historiques entralne la décadence.
de 1'Etat et de son pouvoir. Dans la premiére strophe on
se demande , ol va le pouvoir de 1l'état, il va bien quel-

que part, mais ou ?

"Die Staatsgewalt geht vom Volke aus"
"Aber wo geht sie hin 2"

"Ja, wo geht sie wohl hin !"

Dans la deuxi&me strophe se rajoute une force, les SA (34)
toute la strophe est dominée par le verbe "marcher".
Face i cette force qui marche vers un but inconnu, on

ignore quel est le comportement de 1l'état. La réponse a

la question nous est donnée dans la troisiéme strophe
le pouvoir d'état se disloque. Il y a deux rimes intéres-

santes :

- Halt / Staatsgewalt"
- Stehen / auseinandergehen"

La premidre rime indique les conséquences de la deuxiéme
strophe , si dans la deuxiéme strophe on ignorait encore
oll allaient les SA, cette fois-ci on le sait : ils ont
pour tache de neutraliser le gouvernement. La deuxiéme
rime montre que la force supérieure améne le gouvernement
3 capituler. Dans la derniére strophe (cinquiéme) il y a

(33) SV Gedichte 1, B4 8, p. 378.
(34) Forces para-militaires Sturm-Abteilung sous RShm.
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une séparation trés nette entre le pouvoir et le peuple,
ce peuple a changé de bord, il est passé& au national-so-
cialisme. Ce nouveau mouvement a des méthodes barbares,
qui sont exposées dans "Die Moritat vom Reichstagsbrand"
(35), ol Brecht met l'accent sur les procédures nazies,

lorsqu'il s'agit de trouver un coupable.

Si d'un cbté le mouvement nazi semble barbare,
il est d'un autre cdté tout en nuance, lorsqu'il s'agit

d'attirer des adeptes. "Die Hoffenden" (36)en témoigne,

le poéme est une adresse directe a ceux qui hésitent et

gui ont une position d'attente :

"Worauf wartet ihr 2"

La premiére image, utilisée.pour parler des nazis, est
celle du pigeon (= colombe) , elle est pleine d'ironie,
car la colombe est le symbole, par excellence, de la

paix, or il n'y a ,dans le cas présent, aucune possibilité
pour parler de paix. Mais 1'image de la colombe pacifiste
se transforme rapidement en un loup ; contrairement au
symbole classique, ils ne se font pas manger par le loup,

mais le loup les nourrit :

"Die Wolfe werden euch ndhren statt euch zu

verschlingen !"

On peut se demander, pourquoi ils les nourrissent ? Et
c'est 13 qu'apparait un aspect fondamental de la philo-
sophie nazie : il ne s'agit pas d'éliminer systématiquement,

(35) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 408.
(36) Ibid., p. 417.
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ceux qui n'ont pas encore été ralliés , mais bien au con-
traire, il faut les amener 3 se rallier. La troisiéme
image, celle du tigre, insiste sur le fait que le mouve-
ment nazi leur accordera méme certains droits, mais qu'il
y aura, bien siir, des limites. Il s'agit d'une manipu-
lation fort adroite, mais elle cache bien son jeu, car a
l'arriére-plan, se trouve une force traitresse qui essaie

de s'arroger les pouvoirs.

Nous pouvons effectivement dire que l'évolution
de la société et ses répercussions historiques vont de pair
la dégradation de l'une entraine la dégradation de l'autre.
Il est remarquable de constater que sur le plan de l'his-
toire se reconduit exactement la situation existant sur
le plan économique, & savoir l'exploitation d'une caste

par une autre.

Le nazisme traduit bien ce rapport de force
déja évoqué sur le plan économique ; il impose ses lois
aux autres et ceux gui ne veulent pas s'y soumettre sont

é€liminés.

-.
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B - LE TOURNANT

Cette "société asociale" se caractérise essen-
tiellement par une classe exploitante qui ne tolére pas que
les moins défavorisés, tant sociaux, économiques que po-
litiques se fassent une place. Ce clivage étant accepté
comme un état de fait, ne fera que s'accentuer. Pourtant
cette classe défavorisée acceptera la tutelle gqu'on lui
impose:que pendant un certain temps, mais au fur et 3 me-
sure elle se constituera comme un groupe fort qui va s'op-
poser @ la classe exploitante. Cette opposition naitra du
danger qui la menace. Dans un premier temps l'opposition
se fera timidement, mais progressivement la prise de cons-

cience aura lieu, et le regroupement aboutira 3 un combat.

1°) "Der Bettler und der tote Hund"

Il est une fois de plus remarquable de cons-
tater que Bertolt Brecht a développé trés tdt dans ses
piéces de thé&atre la relation exploités/exploitants. ,
"Der Bettler und der tote Hund" (37) de 1919 en témoigne.
Cette piéce a été écrite au lendemain de la premiére guerre

mondiale et on avait tendance & supposer qu'il s'agit
d'une piéce d'époque. Mais en fait il n'en est rien.
Rappelons que avant la guerre, il y avait eu pendant un
bref moment une fascination, chez Bertolt Brecht, pour le
personnage du roi. Trés rapidement cette fascination a
cédé la place 3 un esprit critique et Brecht s'é&tait rendu
compte que cette monarchie que l'on avait tant chantée,

ne correspondait nullement 3 1l'image que l'on pouvait ou

(37) sv sticke 7, Bd 7, p. 2745 & 2753.
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voulait s'en faire. C'est ce gui l'améne a traiter a son
tour le probléme du chef d'Etat et de ses fonctions au

sein d'un état.

Afin de mieux comprendre, il serait utile
de résumer la pisce. L'empereur vient de remporter la
victoire sur son ennemi le plus redoutable et & présent
il aimerait s'entretenir avec un mendiant qu'il voit.
Mais trés vite on se rend compte que l'empereur n'est
nullement au courant de tout ce que le mendiant lui ra-
conte. )
I1 lui demande ce qu'il pense de Napoléon, & cela le men-

diant répond :

"In Wirklichkeit war Napoleon ein Mann, der in
einer Rudergaleere ruderte und einen so dicken
Kopf hatte, dass alle sagten : Wir k&nnen
nicht rudern, weil wir zu wenig Platz fir die
Ellbogen haben. Als das Schiff unterging, weil
sie nicht ruderten, pumpte er seinen Kopf voll
Luft und blieb amiLeben, er allein, und weil er
festgeschmiedet war, musste er weiterrudern, er
sah nicht wohin von da unten aus, und alle
waren ertrunken. . Da schiittelte er den Kopf
tiber die Welt , und weil er zu schwer war, fiel

er ihm ab".

Le mendiant ne se laisse en rien influencer par les ques-
tions de l'empereur, il continue & parler et surtout a
dire ce qui lui tient & coeur. C'est vers.la fin de 1la
petite piéce, que nous apprenons le véritable mobil qui
a poussé .le mendiant & s'entretenir avec l'empereur : la

mort de son chien. A la question de l'empereur:



- 353 -

"So sage mir doch noch wenigstens, warum du
mich so gar nicht ausstehen kannst,

und mir doch so viel erzahlt hast ?"
le mendiant répond :

"Weil du nicht zu stolz warst, mein Geschwitz
anzuhdren, das ich nur brauchte, um meinen

toten Hund 2zu vergessen".

Et la pi&ce se termine sur les paroles du mendiant qui songe
d son chien.

Le rapport qui existe entre 1l'empereur et le
mendiant est un rapport comparable 3 celui de l'exploitant
et de l'exploité. En effet, 1l'empereur se conduit en homme
sir de lui, fier de sa victoire et prét 3 accorder une

oreille dispersée 38 un mendiant.

"Zu der Stunde, wo ich zu meinem Siegesfest
iber meinen grdssten Feind gehe und das Land
meinen Namen mit schwarzem Weihrauch
zusammenmischt, sitzt ein Bettler vor meinem
Tor und stinkt nach Elend. Zwischen den
grossen Ereignissen aber ziemt es sich, mit
dem Nichts zu sprechen".

Le mépris &8 1'égard de ce mendiant est net, il sent mauvais
et il est RIEN.

Dans un premier temps il y a un entretien entre les deux
hommes. antinomiques , cet entretien se situe entre 1l'hu-
mour, l'ironie et la provocation. Mais il prend un tout
autre tournant , 3 partir du moment, ol l'empereur demande
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au mendiant ce qu'il pense de l'empereur :

"Es ¢gibt keinen Kaiser. Nur das Volk glaubt,

es gibt einen, und ein einzelner Mensch

glaubt, er sei es . Wenn dann zuviel Kriegswagen
gebaut werden und die Trommler eingeiibt

sind, dann gibt es Krieg und es wird ein Gegner

gesucht".

Le mendiant cite également les mauvaises et les bonnes qua-
lités de 1l'empereur qui joue l'homme généreux. Pourtant a
partir du moment ol certaines répliques commencent a le

géner, l'empereur manifeste sa position de force:

- [
"Ich kann dich inVVerlies werfen lassen"

"Ich kann dich auch to6ten lassen”.

Et lorsque le mendiant lui lance qu'il ne respecte pas le

caractére intouchable de 1l'é&tre humain :

"Du achtest nicht die Unantastbarrkeit. eines
Menschen . Du kennst die Einsamkeit nicht, darum
willst du Beifall von dem Fremden wie mir.

Du bist angewiesen auf jeden Mannes Achtung”,
Ce 3 quoi l'empereur rétorque :

"Ich beherrsche die Menschen. Daher die Achtung".
Et cette fois-ci il insiste bien sur sa position de force

et sur les droits qu'il posséde. Le rapport de force est

nettement mis en valeur, lorsque l'empereur émet une
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menace qu'il ne met pas a exécution, mais qui reste tou-
jours possible :

"Ich wiirde dich austilgen lassen, wenn ich
dann nicht meinen miisste, es sei verletzte
Eitelkeit".

I1 est néanmoins curieux de constater que le
rapport exploitant/exploité n'est pas mené jusqu'au bout,
c'est-3-dire qu'il n'y a pas de mesures prises. Bien au
contraire, 3 la fin de la piéce il y a une nette sépara-
tion qui se fait entre les deux parties. L'empereur part
de son cdté en manifestant un dédain profond a 1'égard du
mendiant qui lui a fait perdre du temps.

Cette expérience gu'il a tenté&, le réconforte dans son
idée qu'il est vain de manifester un sentiment quelcongque
d 1'égard des plus défavoriéés :

"Jetzt gehe ich. Du hast mir den schdnsten Tag
meines Lebens verdorben. Ich hadtte nicht
stehen bleiben sollen. Es ist nichts mit dem
Mitleid".

Quant au mendiant, il n'a pas non plus changé d'opinion,

il considére toujours que l'empereur est un idiot :

"Der Idiot eben ging auch dorthin"

Cela nous amene 3 dire qu'aucune progression ne s'est faite
du début & la fin de la piéce. Chacun reste sur ses posi-
tions, et en disant cela nous sommes amenés & constater
que l'opposition entre.l'exploitant et-l"“exploité est
toujours existante, bien.plus, elle reste solidement ancrée
dans la société.
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Par rapport a8 cette piéce il reste -3 se de-
mander, comment une telle piéce est explicable au sein
de 1l'oeuvre brechtienne ? Il ne faut pas perdre de vue
que c'est une piéce qui se situe trés tdt dans le temps
(1919) et que pour 1'époque, elle était plutdt avant-gar-
diste. Aucune autre piéce 3 cette époque n'a abordé ce
probléme , et l1l'on ne peut méme pas dire qu'une piéce
reprenne ce théme sous une forme variée. Par contre un

poéme publié dans "Die Hauspostille" "Liturgie vom Hauch"

reprend cette idée de force répressive qui s'exerce 3
l'égard des plus défavorisés. Ce poéme a été écrit cing
ans plus tard que la piéce citée ci-dessus. Cette opposi-
tion entre exploitants et exploités est nettement mise en

valeur dans le poéme :

- la vieille dame qui a faim et qui n'a rien

d manger.

= Un homme est arrivé et a trouvé que les choses
ne pouvaient aller de la sorte, mais il s'est
fait abattre.

- Troiss hommes barbus arrivérent , en disant
que ce n'était pas l'affaire d'un seul homme,
mais ils se sont également fait abattre.

- C'est alors que beaucoup d'hommes arrivérent
pour parler de l#%ituation, mais 1l'armée ré-

plique par des coups de canons.

On sent nettement la pression venant d'une force stre d'elle,
qui peut se permettre de tout éliminer sur son passage ,

dés gu'elle sent une réticence. Le point commun entre la
piéce et le poéme, c'est une certaine apathie des défa-
vorisés, il n'y a pas encore, ni chez l'aveugle (qui,
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cependant, dit déja ce qu'il pense), ni chez tous ces
gens qui s'opposent , un esprit de lutte collective. Par
contre, le poéme amorce l1'idée d'une ré&volution possible

gqui permettrait de réagir :

"Da kam einmal ein grosser B&r einher" .

zo)lhadaxer:

Au fur et 3@ mesure que l'on avance, les gens
isolés, qui avaient mis en question la socié&té existante,
se regroupent au sein de cette société qu'ils considérent
comme injuste et inhumaine, dans le but de pouvoir la

changer.

Il est évident que ce regroupement ne s'est pas
fait spontanément , mais il a d'abord fallu que naisse la

notion de groupe. "Uber das Misstrauen des Einzelnen" (38)

qui remonte & la situation en ville (1929) retrace bien
cette naissance du groupe et la notion qu'il faut 1lui
attribuer. C'est dans la derniére strophe du poéme que se

manifeste cette notion de groupe :

"Ganz anders ist es mit dem Misstrauen"

"Der Klassen".,

I1 faut tout de suite relever l'emploi du terme "la mé-
fiance des classes", ce terme de "classe" a tout un arriére-

plan sociologique qui é&voque une lutte sociale. Cette notion

(38) SV Gedichte 1, B4 8, p. 292.
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de groupe qui prend naissance ici, montre bien que 1'oppo-
sition prend conscience qu'il est bien plus difficile
d'affronter un collectif qu'une personne isolée.

Mais Brecht ne s'arrét pas a la notion du groupe
qui sera capable de faire face aux attaques des exploitants,
mais il montre bien que ce n'est que le point de départ
vers une notion bien plus importante,qui est celle de la

classe nouvelle. Le poéme "Ballade vom Stahlhelm" (39)

traite cet aspect. (1926). Klaus Schumann (40), lui-méme
considére ce poémé comme un " novum ", car & ses
yeux, il s'agit de l'entrée de la classe ouvriére combat-
tante dans le lyrisme. La premiére strophe du poéme cons-

titue une entrée en matiére historique :

"Noch erdrdhnte der Krieg in Flandern"
"Schon in Russland aufgestanden"

"War das Proletariat”.

L'emploi, disons le passage du NOCH (= encore) au SCHON

(= déja), insiste sur le fait que le mouvement prolétaire
n'a pas attendu gu'une phase soit révolue pour en commencer
une autre. Il est é&vident que ce soulévement suscite une
réaction, puisque les troupes du Stahlhelm marchent sur
Léningrad. Trotzki (28&me strophe) a réussi a négocier une
tréve de sept jours, mais cela n'a pas duré, car Hoffmann
décide de marcher sur Léningrad (3&me strophe). Dans la
quatriéme strophe nous voyons d'innombrables troupes
envahirent 1'Union Sovi&tique. Mais malgré ce grand nombre,

elles ont essuyé un échec.

(39) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 304.
(40) Klaus Schuhmann : Der Lyriker Bertolt Brecht, 1913-33.
p. 266, 267 et 268.
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"Mussten sie die HAnde lassen"

"Von dem Proletariat".

La cinquiéme strophe n'est qu'un résumé&, qu'une conséquence
de la quatriéme. La suprématie du prolétariat s'est.affir-

mée , & présent plus rien ne l'arrétera :

"Nichts half Stahlhelm und Kanone"
"Und die weissen Bataillone"
"Kamen nie bis Leningrad"

"Nie hdlt Stahlhelm und Kanone"
"Halten weisse Bataillone"

"Auf der Weltgeschichte Rad".

Cette derniére idée de la roue de l'histoire fait allusion

aux études marxistes de Brecht.

Brecht défend 1'idée qu'il n'est plus possible
de régresser, il n'y a qu'une solution aller de l'avant.
Cette idée de la marche fatale en avant est exposée .dans
"Rutsch mal drei Meter vor" (41) . Afin que le lecteur

prenne bien conscience, Brecht évogue le monde du travail
dans son rythme contraignant. Tout ce qui intéresse dans
1'industrie du charbon, c'est le gain.

L'ouvrier n'a pas le choix, il est obligé de travailler :

"Denn, Karl, das musst du"

"Denn, Karl, das musst du".

Cette obligation devient une contrainte pesante, mais d'un

autre co6té se manifeste l'appartenance a une classe :

(41) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 299.
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"Karl du gehdrst zum Proletariat"
"und, Karl, das ganze Proletariat”

"Das darf nicht sagen : Nein",

Pourtant cette classe est vue sous un éclairage né&gatif,

car elle n'a pas pris (pas encore) conscience de sa force,
et elle se cantonne dans le rdle de classe soumise, dont

le seul dessein est d'exécuter les ordres de la classe
dominante ( = exploitante). Dans la deuxiéme strophe du
poéme on retrouve cette méme 'passivité, & la différence

qgque cette fois-ci cela se situe dans 1'industrie sidérur-
gique et l'ouvrier prend conscience que ce fer sert a fabri-
gquer des canons.

“Denn; Karl, das musst du"
"Denn, Karl, das musst du”
"uUnd, Karl, das ganze Proletariat"

"Das .darf nicht sagen : Nein".

Mais cette prise de conscience passive va exploser un jour,
et dés le premier vers de la troisiéme strophe s'annonce

un changement :

"Einmal geht's nur mehr vor"

"Und dann geht'"s nie mehr retour™

NUR MEHR VOR # NIE MEHR RETOUR dans les deux premiéres stro-
phes le VOR (= en avant), et le RETOUR ( = en arriére)
traduisaient un mouvement d'alternance, mais en aucun cas

il n'y avait une progression. Par contre la troisiéme
strophe est une prise de conscience qui se manifeste par

la répétition de NOUS. On se rend compte que les ouvriers
ont fait un pas de plus, ils ont réalisé& que les riches

ne sont rien sans eux :
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"Und wir beide schmeissen ihnen alles hin"
"Und unser Eisen wird H&user"

"Und unsere Kohle macht warm sie",

Ils ont réussi 3 comprendre qu'il y avait pour eux la pos-

sibilité d'aller vers des temps meilleurs :

"Und schmeiss mal uns was rein"
"Denn, Karl, das darfst du".

Il ne s'agit plus de travailler pour les autres et de ne
rien avoir, mais bien au contraire, il s'agit de se servir
et de ‘profiter des fruits du dur labeur. Contrairement
aux deux premiéres strophes, la troisiéme est ouverte :
il s'y exprime le refus de se taire :

"Karl, du gehdrst zum Proletariat"”

"Und geht es fiir das Proletariat"

"Dann gibt's fiir uns kein Nein".

Mais cette classe qui refuse de se taire est
encore loin de constituer un collectif capable de s'en-
gager et d'aller de l'avant. Cette masse demande & &tre
formée, voire méme &duquée en vue 4'un engagement produc-
tif. La piéce de théatre "Die Massnahme" (42) aborde ce
probléme de la formation des masses défavorisées. Cette
piéce reléve des dits "LEHRSTUCKE", écrits dans un but

pédagogique. Les agitateurs passent illégalement la fron-

tidre et vont dans le pays, afin d'éduquer les masses.
Dans le:tableau 1, ils rencontrent le jeune militant qui

leur demande, s'ils ont amené des armes pour fomenter une

(42) SV Stiicke 2, BA 2, p. 633 a 663.
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révolution. Mais ils n'ont rien de tout cela et ils 1lui

expliquent leur but :

"Aber iiber die Grenze nach Mukden bringen wir

den chinesischen Arbeitern die Lehreﬁ der
Klassiker und der Propagandisten : das ABC des
Kommunismus, den Unwissenden Belehrung iber

ihre Lage, den Unterdrickten das Klassenbewusst-—
sein und den Klassenbewussten die Erfahrung

der Revolution".

Il y a tout un ordre & respecter, il faut avancer étape par
étape. Il serait vain de vouloir aller plus vite, car cela
compromettrait le but final. Ainsi 3 la fin de la piéce
il est dit ce qui est nécessaire pour-pouvoir changer le

monde :

"Kaltes Dulden, endloses Beharren"

"Begreifen des Einzelnen und Begreifen des
Ganzen"

"Nur belehrt von der Wirklichkeit, kOnnen wir"
"Die Wirklichkeit &ndern".

Enfin cette classe naissante est menacée par
le chdmage. "Diese Arbeitslosigkeit" (43) nous en parle,
le poéme est vu dans l'optique des autorités, qui affi-

chent un ton condescendant. Mais cette optique est ridi-
culisée au maximum, essentiellement dans les deux derniers

vers de la strophe 1 :

"Das muss ein Volk ja schwdchen"
"Diese Arbeitslosigkeit”,

(43) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 330.
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Dans cette premiére strophe il est intéressant de se

pencher sur les rimes qui sont trés révélatrices :

SCHWIERIG - BEGIERIG
ARBEITSLOSIGKEIT - GELEGENHEIT

vV

ici se manifeste ici, bien au contraire,
un état de fait on constate.

Une pesanteur se fait L'association des deux
sentir, lorsqu'on termes conduit ici a
associe les deux une absurdité voulue
termes - par B. Brecht .

Une derniére considération sur les rimes :

ARBEITSLOSIGKEIT
GELEGENHEIT
JEDERZEIT —;]
ARBEITSLOSIGKEIT

Aux deux extrémités se trouve ARBEITSLOSIGKEIT et ce terme
entoure GELEGENHEIT/JEDERZEIT, si l'on essaie de trouver
une relation entre tout cela, on en arrive a dire que le
chdmage est & tout moment une occasion. La deuxiéme et

la troisiéme strophes continuent sur ces considéxations
gouvernementales taxant ce chdmage de phénoméne inexpli-
cable . Brecht découvre ici le jeu adroit du gouvernement
qui tente de jouer en faveur des masses, mais ce jeu en
cache un autre : la manipulation des masses. Le gouverne-
ment nécessite la confiance des masses, afin de pouvoir

oeuvrer @ sa guise.
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"Mann muss uns gewahren lassen".

La quatriéme strophe &largit 1'éventail, en ce sens que l'on

engage méme un dialogue :
"Oder was ist ihre Meinung 2"

Ce dialogue qui prendrait un aspect &galitaire n'est en
fait qu'une apparence. Ce qui arrangerait bien les autori-
tés compétentes, c'est de dire que le chdlmage est un
phénoméne qui est apparu et qui redisparaitra. En d'autres
termes, ils voudraient laisser aller les choses. C'est

dans la deuxiéme partie de la quatriéme strophe que l'opti-

que change : ce sont les défavorisés qui parlent:

"Aber die erzdhlt uns hier nicht"
"Unsere Arbeitslosigkeit"
"Geht nicht eher weg, eh ihr nicht"”

"Arbeitslos geworden seid !

A lafin du poéme, on en arrive a une prise de conscience du
groupe dont la lutte vise & infliger le méme sort aux clas-
ses dirigeantes que celui qui leur a été infligé . Nous
pouvons dire en conclusion que malgré ce danger courru
par les classes défavorisées, elles ont définitivement
manifesté une opposition et leur prise:-de position est

devenue trés nette.

3°) L'opposition

A présent il s'agit de montrer, comment se
manifeste cette opposition entre les deux classes. Il est
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évident que celle-ci ne se soit pas faite d'emblée , mais
que bien au contraire elle ne s'est faite que progres-

sivement.

I1 arrive que ceux qui sont exploités en aient
conscience , mais qu'ils ne sont pas assez forts pour aller

3 l'encontre. Ainsi dans la piéce de théatre "Die Ausnahme

und die Regel" (44)il y a deux types d'exploités : le

cooli et le porteur. Le cooli fait bloc avec le porteur
contre le marchand. Il semble sltir de lui et de ses compé-
tences . Lorsque le marchand le licencie, sous prétexte
d'étre de connivence avec le porteur, il met encore le

porteur en garde :

"Nimm dich in acht, das ist ein schlechter

Mann",.

Quant au porteur, il ne se défend pas, il subit les contrain-

tes des classes qui l'exploitent. Pourquoi ?

- Il doit nourrir sa famille.
- Il n'est pas syndiqué, donc & la merci d'un
employeur.

- I1 a sans cesse peur.

"1 es lieber nicht. Er darf mich nicht mit

dir reden hdren".

Son.rdle est passif, car & aucun moment, il n'essaie d'aller
3 l'encontre de sa situation, il accepte et subit. Il est
faible et ne fait rien pour remédier & sa faiblesse. Dans
le tableau 6 le marchand dira dans sa chanson :

(44) sv Stucke 2, Bd 2, p. 791 & 822.
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"Dem Starken wird geholfen, dem Schwachen
Hilft man nicht"
"Und das ist gut so".

Brecht nous dépeint un"exploité" responsable de sa si-
tuation, celui-ci ne va pas & l'encontre de la situation

.asociale qu'on lui impose.

A cbté de cela il y a un type d'homme qui a
conscience de sa situation et qui aimerait la changer.
POurtant lorsqu'il en a la possibilité il ne le fait pas.

Cette situation se rencontre dans "Die Massnahme" (45)

tableau n° 3. Le jeune révolutionnaire avait pour mission
d'amener les coolis & revendiquer des chaussures anti-

dérapantes , afin de ne plus glisser lorsqu'ils remontent
le fleuve. Ces porteurs ont pleinement consecience de leur

situation:

"Das Essen von unten kommt"
"Zu den Essern oben. Die"
"Es schleppen, haben"
"Nicht gegessen".

-

Le jeune révolutionnaire les encourage a revendiquer :

"Glaubt nicht, was zweitausend Jahre nicht
ging, das geht nie. In Tientsin habe ich
bei Kahnschleppern Schuhe gesehen,die unten
Brettscheiben haben, so dass sie nicht
ausrutschen kdnnen. Das haben sie durch
gemeinsames Fordern erreicht. Fordert also

gemeinsam solche Schuhe !"

(45) SV stiicke 2, Bd 2, p. 631 & 664.
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Et les porteurs se laissent encourager et commencent i
réclamer ce gui leur est 3t :

"Eigentlich k®Ynnen wir diesen ZXahn ohne

solche Schuhe nicht mehr schleppen'.

Mais au lieu d'étre plus ferme dans leur revendication;ils
acceptent que le jeune révolutionnaire leur mette des
pierres, pour qu'ils puissent continuer a marcher. Ils
vont jusqu'd dénoncer la gentillesse du jeune révolution-

naire :
"Das ist ein Narr, iiber den lacht man".

Il vy a donc de la part de ces porteurs, un mouvement de

recul qui est un signe évident de faiblesse.

Et c'est 13 une des grandes caractéristiques
de la cvaste défavorisée, elle n'est pas encore suffisam-
ment implantée, pQur pouvoir s'affirmer. Et cela ressort
nettement d'une remarque du marchand dans "Die Ausnahme
und die Regel" (46)

"Der kranke Mann stirbt und der starke Mann ficht"
"Und das ist gut so"

"Dem Starken wird geholfen, dem Schwachen hilft
man nicht"

"Und das ist gut so".

Le marchand résume bien la position du monde capitaliste,
elle peut étre si forte, car elle a des bases solides et ce
sont elles qui font sa force. Et méme si un &lément de ce

monde se trouvait en détresse l'on viendrait & son secours,

(46) sSv Stiicke 2, Bd 2, p. 791 a 822.
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car n'oublions pas que c'est le capital qui rend soli-
daire. Par contre, la classe défavorisée n'a pas ces bases
solides et c'est ce qui fait sa fragilité&, elle n'a rien
sur quoi s'appuyer et c'est ce qui explique, pourquoi

il y a des hauts et des bas. La stabilisation ne pourra
s'opérer qu'a partir du moment ol, & la base, tous ont
conscience et sont décidés 3 aller dans la méme direction.
Mais tant que cela ne sera pas le cas, la devise du

marchand sera malheureusement valable.

Cette force, encore inexistante, ne se fera
qu'a partir du moment ol il y aura une entraide solidaire.
"Die Bolschewiki™ (47) date de 1932 et nous donne un

exemple de cette entraide. Le poéme est vu dans l!optique
de ceux qui mé&nent la lutte. Le bilan de leur révolution
est que les paysans se retrouvent sans terre et les ou-
vriers sont soumis et affamés. C'est un bilan plutdt néga-
tif. Ces Bolschewiki, qui avaient demandé que les fusils
soient tournés vers les ennemis du prolétariat, avaient

trés mauvaise réputation:

- Ils passaient pour des trattres.

- Ils étaient considéré&s comme des contre-
révolutionnaires.

- Ils avaient la renommée d'étre les défenseurs

d'une populace.

En un mot, ils étaient considérés comme des marginaux et
leur position é&tait plus que difficile. Elle était diffi-
cile au point que leur chef de fil (Lénine) é&tait obligé
de se cacher. Aucune reconnaissance ne leur é&tait accordée,

au contraire tout le monde les é&vite:

(47) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 392.
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"Wohin immer sie blicken, da"

"Wichen die Blicke aus, Schweigen empfing sie".

Leur but n'est pas atteint. Pourtant, cela ne les décou-
rage pas, bien au contraire, ils continuent leur action.Ce

qui n'est pas toujours facile :

"In dieser Zeit nun arbeiteten sie wie gewdhnlich"
"Achteten nicht des Geschreis und kaum des

offenen Abfalls"

"Derer, fiir die sie doch kimpften . Sondern"
"Immer von neuem"

"Traten sie ein mit immer neuem Eemithen"

"Fiir die Sache der Untersten".

A aucun moment ils n'ont perdu l'espoir, et sans cesse,
ils étaient & 1'écoute pour savoir, si parmi les défavo-
risés, ils avaient ou non des sympathisants. Et ils se
sont rendus compte qu'un grand nombre s'était rallié ,
idéologiquement & eux. Mais ces défavorisés n'ont pas
encore le courage d'afficher ouvertement leur position,
il subsiste cette peur de la répression. Ceux qui luttent
pour une société meilleure sont encore considérés comme
des marginaux qui vont (évidemment !) 3 l1'encontre de

ce qui existe.

Il y aura fatalement un moment ol cette peur

se transformera et fera place & un engagement, c'est le cas
de Pelagea Wlassowa dans la piéce "Die Mutter" (48). La

piéce nous montre la lente &volution 4'une mére apolitique
et analphabéte & une mére politisée et sensibilisée 3

1'économie jusqu'd devenir une mére de la Révolution.

(48) SV stiicke 2, Bd 2, p. 823 & 906.



- 370 -

A la fin du premier tableau la Wlassowa est encore can-

-

tonnée & son étroit petit monde, lorsqu'elle affirme :

"Ich drehe jede Kopeke dreimal um"

"Ich versuche es so und versuche es so"
"Ich spare einmal am Holz und einmal"
"An der Kleidung . Aber es langt nicht"
"Ich sehe keinen Ausweg".

A la fin du deuxiéme tableau il y a une nouvelle fois
la constatation dfun échec , elle ne sait pas lire, elle
reste passive :

Nein, ich kann nicht lesen",

Méme 3 la fin du quatriéme tableau, il y a encore une

grande réticence chez la Wlassowa :

"Aber wenn ich sterbe,mdchte ich wenigstens
nichts Gewalttdtiges getan haben", .
Ce n'est qu'a la fin du cinquiéme tableau que toutes ces

réticences sont abandonnées :

"Gib die Fahne her..... Ich werde sie schon

tragen. Das wird alles noch anders werden".

A partir de ce moment-1la, elle veut 1l'engagement dans le
but d'une amélioration de leur situation. Méme la mort
de son fils ne la rend pas contemplative; mais cette
mort n'a de sens pour elle que si son fils est mort pour

un monde fait par l'homme et dont l'homme a l'entiére
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responsabilité. A la fin de la piéce, elle est tout i fait
libre et elle est devenue une combattante au service de la

cause du prolétariat.

4 - REGROUPEMENT

Ce n'est qu'a partir du moment ol il y a eu
une prise de conscience, qu'il est possible de partir sur
1'idée d'un regroupement de ceux qui défendent les mémes
idéaux.

Le premier pas a faire c'est de regrouper les
gens pour un méme:. combat. .

Dans le poéme "Ballade von Tropfen auf den heissen Stein"

(49) toutes les questions sont orientées vers l'avenir - :

"Ist das Elend aus ? Trat die Besserung ein 2"
"Ist fir euch gesorgt ? Kdénnt ihr ruhig sein 2"
"Wird also eure Welt schon besser ? Nein"

"Das ist der Tropfen auf den heissen Stein",

L'unique but de toutes ces questions est d'amener 3 une
initiative. La troisiéme strophe du poéme contient un

ultime rappel & la réaction :

"Die Welt schaut auf euch mit ihrer letzten
Hoffnung"
"Thr dirft nicht lange mehr zufrieden sein"

"Mit solchem Tropfen auf den heissen Stein",

La situation a atteint son paroxysme, il faut réagir. Pour-
tant, il faut noter gqu'au sein de ce regroupement qui va

(49) SV Gedichte 1, B4 8, p. 370.
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avoir lieu, pas tout le monde y aura sa place. Dans le
poéme "Die da wegkOnnen" (50) Bertolt Brecht part :du

principe qu'il ne faut pas retenir ceux qui veulent partir:

"Die da wegkSnnen, sollen weggehen"

"Sie sollen nicht gebeten werden, zu bleiben",

Il est inutile de supplier de rester, ceux qui n'en ont pas

envie, car ce serait les forcer 3 quelque chose. La seule

condition pour rester, c'est de vouloir rester :
"Bleiben sollen nur, die nicht wegkdnnen",

L'emploi de "KONNEN" n'indique pas seulement une contrainte
physique, mais auséi une contrainte morale. Dans la pre-
miére strophe sont encouragés a partir tous ceux qui en
ressentent le besoin. Dans la deuxiéme strophe Brecht
explique , pourquoi il faut les encourager i partir. De
toute fagon, il n'y aurait aucun moyen de les persuader,

ils seraient toujours tentés de partir. Aux yeux de Bertolt
Brecht ces gens représenteraient toujours un facteur d'in-
certitude, qui est inacceptable a ce degré d4d'engagement.
Dans la troisiéme strophe Brecht:.est encore plus explicite :
ces gens ayant envie de partir ne sont méme pas & retenir,
lorsque les temps sont favorables ; car ils partiraient,

dés que les temps changeraient. C'est dans la deuxiéme
partie du poéme que l'on apprend , pourquoi Brecht était

si attaché &8 se défaire de ceux qui n'étaient pas str d'eux :

"Mit uns in den Kampf gehen werden nur"

"Die wie,wir bedroht sind".

(50) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 398.
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Le but est d'organiser un mouvement de résistance, de lutte
et ne peuvent lutter que ceux gui se sentent concernes et
ne sont concernés que ceux qui sont en danger. Mais quelle
est cette menace ? Il s'agit de. la menace de l'existence .
Il ne leur sert i rien d'avoir des sympathisants, ce qui
leur faut c'est des gens qui s'engagent et qui sont préts

d& lutter. Une fois engagé, l'homme n'a plus moyen de faire
marche arriére :

"Ist die Strasse noch frei"
"Der Ring um uns ist noch nicht geschlossen"

"Der kann jetzt noch weggehen",

Cet engagement devient inconditionnel, c'est pourquoi 1la

conclusion du po&me est claire :

"Damit wir endlich allein sind".
Ils ne veulent que des gens du méme bord.
C'est une nécessité d'dtre du méme bord, car

sinon il est impossible de se battre pour une cause."Die

Internationale” (51) nous fait le récit d'un engagement

pour une telle cause. Il est intéressant de noter, que
Brecht utilise la technique du récit dans le récit, cela
crée une distantiation qui permet au lecteur de considérer
les choses d'un oeil critique. Une femme raconte gu'il 1lui
est impossible d‘'entendre 1l'Internationale, elle en a des
crampes. Cela semble d'autant plus surprenant, gu'elle
dirige une entrepries &tatisée.

(51) SV Gedichte 1, B4 8, p. 394.
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Son mari faisait partie des premiers combattants et il a
été arrété pour avoir chanté 1l'Internationale, sa femme

a été violée et son enfant a &été tué. Dans la deuxiéme
partie cette femme essaye d'exposer, comment elle a con-
tinué & vivre aprés la mort de son mari et de son fils.
Elle a travaillé . Si son mari n'a plus connu la cause
pour laquelle il s'est battu, elle, par contre, l'a vécue.
Celle-ci n'est pas si positive qu'on aurait pu 1l'espérer,
car le plan quinguennal n'atteint pas des résultats
transcendants. Bien que les prévisions du plan quinquennal
n'aient pas été réalisées, il y existe néanmoins 1'ESPOIR
en ce plan, qui est synonyme d'un avenir meilleur. Et

c'est pour cette cause meilleure que 1l'on doit s'engager.

Toutefois ce regroupement autour d'une cause
commune n'est pas encore d l'abri d'une désaffection. Le

poéme "Immer wieder, seit wir zu mehreren arbeiten" (52)

est en relation avec le poéme "Die da wegk®énnen" , car

méme si le groupe est siir de ses membres, il n'est pas a
1'abri d'une désaffection , due d& un travail trop dur.
Brecht met l'accent sur cet aspect : en effet ce travail
demande beaucoup d'effort, son but est noble, mais le
chemin qui y méne est laong. Cela améne tdt ou tard un

membre & se décourager :
"Verschwindet ein Mann aus unserer Gemeinschaft".

Au sein du groupe on se fait aucune-illusion, on sait que
cet homme ne reviendra pas, qu'il est définitivement parti.
Mais ol va-t-il ? Il a été attiré par une force anonyme
représentée dans le poéme par "SIE" (= Nazis). Quelle est
la tactique utilisée par ce SIE, pour acheter un membre

du groupe :

(52) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 403.
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"Sie klatschen ihm Beifall".
c'est-&-dire qu'ils en font gqguelqu'un de connu.

"Sie stecken ihn in einen feinen Anzug"

"Sie geben ihm einen Vertrag mit viel Geld",
En fait, ils l'achétent en lui donnant un CONTRAT :

- gui, pour eux, est un lien.

- gui, pour lui, est une sécurité.

Brecht se penche également sur l'homme, qui s'est laissé
attirer hors du groupe. A présent il n'a plus le temps de
faire un travail de fond, il ne conteste plus, car cela

prendrait du temps :

"Er ist schnell begeistert"
"Er nimmt ein herzliches Wesen an"
"Er ist gleich beleidigt”.

Tout cela pour dire qu'il est devenu gquelqu'un de trés
superficiel. Pendant un certain temps encore il ne veﬁt
pas s'avouer, ni 3 lui-méme, ni aux autres, qu'il a changé
de bord et il essaie de le tourner en ridicule, mais en
fait, on sait qu'il est définitivement parti.

Ce comportement de l'homme est asocial en ce sens qu'il

nuit au groupe. Le po&me "Du, der zu fliehen glaubtest das

Unertragbare” (53) met en valeur ce comportement l&che,

ol 1'homme abandonne, ceux avec lesquels il avait combattu.

(53) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 413.
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Pourquoi a-t-il quitté les rangs ? Il n'a pas &té en me-
sure de faire face plus longtemps a 1l'insupportable. Il

a changé de camp, et pour ceux qui l'ont recueilli il est
un SAUVE (= ein Geretteter). Il a quitté les rangs pour
un changement, mais celui-ci est resté dans le vague.

Il v a une opposition flagrante entre les deux phrases :

- "Ein anderes wolltest du"

- "Ein anderes tatst du”

c'est-d-dire gqu'il y a une opposition entre le VOULOIR et
le FAIRE, le souhait et sa réalisation. Mais quelle a été
la conséquence de la fuite au sein du groupe ? Ce fut
l'affaiblissement. Il est vrai que le trou qu'il a laissé,
en quittant le groupe, a été comblé, mais il a été comblé
par un élément moins bon. Pourtant, le jour ol il wvoudra
réintégrer sa place, il trouvemra les rangs fermés, il n'y
aura plus de place pour lui. La deuxiéme partie du poéme
est une rétrospective aprés de nombreuses années, et
l1'homme qui a quitté les rangs, se satisfait de ne prendre
en considération que ce qui lui a réussi. Et ce temps

passé, il le considére comme un temps heureux.

Méme s'il y a désaffection, nous ne sommes
pas en droit de dire que l'homme, qui est parti, soit

mauvais. Il ne nous incombe pas de le juger. "Verlust eines

wertvollen Menschen" (54) montre que quoi gque 1'homme

ait fait, le seul fait de partir n'est pas un argument

suffisant pour lui nier toutes qualités positives.

"Du hast einen wertvollen Menschen verloren"
"Dass er von dir ging, ist kein Beweis"

"Dass er nicht wertvoll ist".

(54) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 414.
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Cet homme qui s'est rallié & une autre cause, a abandonné

un but noble, pour un but de moindre valeur :

"Er ging von dir, weil du einer guten Sache
dienst"

"Und er ging zu einer nichtigen".

Mais malgré cela nous n'avons pas le droit de dire que cet
homme n'est pas valable. Sa seule faute consiste dans le
fait qu'il ait abandonné le groupe et ait opté& pour une
cause moins noble.

Cet abandon du groupe et de ce fait de la cause

est bien davantage 1ié & un probléme moral. Si dans le

poéme "Die da wegkdnnen" Bertolt Brecht laissait encore

a chacun le choix, il prend cette fois-ci nettement posi- ﬂaguda
tion et cela dés le titre du poéme : "Es gibt kein grésseres

als weggehen" (55) . Parmi les amis qu'on a , il n'y a

gu'une chose a laquelle on puisse se fier : c'est qu'ils

ne partent pas.

"Worauf kann man sich bei seinen Freunden
verlassen 2"

"Nicht auf ihr Tun"

"Man kann nicht wissen, was sie tun werden"
"Nicht auf ihre Art. Sie kann"

"Sich d@ndern. Nur auf eines : dass sie nicht

weggehen”.

Avec le procédé CELUI... QUI (WER... DER) Brecht démontre
que celui qui a la possibilité de partir, partira fatale-
ment. C'est-ad-dire que tout au moins, il représentera un

facteur d'insécurité.

(55) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 399.
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Ce n'est que dans la deuxiéme partie du poé&me, que Bertolt
Brecht définit le combattant.

A ses yeux c'est un homme pauvre qui ne peut pas partir.
Le terme de "pauvre" est a3 prendre dans un sens sociolo-
gigue : c'est-i-dire le pauvre s'oppose aux classes diri-
geantes. Le fait, qu'il ne puisse partir, est simple a
expliquer : il a quelque chose & défendre, en vue d'un

avenir meilleur :

"K&mpfer sind arme Leute. Si k&nnen nicht

weggehen".

Ce qui retient l'homme c'est l'espoir en un avenir meilleur,
c'est la possibilité de voir se concrétiser tous ses pro-

jets.

5 - COMBAT

C'est la raison pour laquelle l'homme n'a pas
le droit d'abandonner les rangs. Il doit se battre car
l'enjeu en vaut la peine.

L'on peut, bien entendu, se demander quel est ce combat ?

Le poéme "Unsere Feinde sagen" (56)nous donne une réponse.
L'ensemble du poéme est construit sur une oppositidn qui
symbolise nettement le combat existant entre les ennemis
et le nous.

Par "ennemis" il faut bien entendu comprendre la classe
dirigeante, c'est-d-dire les exploitants qui ont tout

intérét a expliquer les choses en leur faveur :

"Unsere Feinde sagen. Der Kampf:ist zu Ende"
"Unsere Feinde sagen. Die Wahrheit ist nicht

vernichtet",

(56) SV Gedichte 1, B4 8, p. 420.
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"Unsere Feinde sagen. Auch wenn die Wahheit
noch"
"Gewusst wird"

"Kann sie nicht mehr verbreitet werden".,

Mais le but du combat est d'aller & l'encontre des choses
établies. Il s'agit de mettre toutes ses forces dans ce
combat qui consiste & détruire 1l'image mensongére que le
camp opposé tente & donner. Et, bien que le régime nazi
ait tenté de faire taire tous les foyers d'opposition,

il n'y a pas réussi. La deuxiéme partie du poéme est une
déclaration qui commence par "ES IST" (= c'est). Elle
constitue la foi en leur entreprise, ils sont siirs de
leur réussite :

"Es ist der Vorabend der Schlacht"
"Es ist das Scﬁhieden unserer Kader"
"Es-ist das Studium des Kampfplans"
"Es ist der Tag vor dem Fall"

"Unserer Feinde".

Cette réussite semble devenir une réalité.

Mais ce qui importe dans cette lutte, c'est qu'elle ne

soit pas l'oeuvre d'un seul homme, mais de tout un ensemble.
L'individu ne peut lutter seul,sinon il &choue. Dans le

poéme "Die Massnahme" Bertolt Brecht montre que l'action

isolée est vaine, mais ce qui importe c'est celle du
groupe. Ainsi le jeune révolutionnaire déclare sa soumis-

sion inconditionnelle & la révolution :

"Mein Herz schligt fiir die Revolution"
*Der Mensch muss dem Menschen helfen”
"Ich bin fiir die Freiheit".
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Lorsque les quatre agitateurs lui demandent de l1l‘'aider,
il est enthousiaste :

"Ich werde mit euch gehen. Vorwdrts marschierend
ausbreitend die Lehren der Kommunistischen

Klassiker : die Weltrevolution".

Mais dans sa passion d'aider 1'homme il va 3 l'encontre des
principes du parti, c'est-a-dire qu'il remédie & un pro-
bléme isolé&, mais n'essaie absolument pas d'envisager les
choses & long terme. Il ressort de cette pié&ce une oppo-
sition notoire entre l'homme isolé et le groupe. Ce

groupe a des visées bien supérieures au jeune camarade, il

fait ressortir 1'idée d'appartenance 3 un collectif :

"Gehe nicht ohne uns den richtigen Weg"
"Ohne uns ist er der falscheste"

"Trenne dich nicht von uns".

Les quatre agitateurs ne visent pas un résultat immédiat,
ce qui leur importe c'est de convaincre et d'arriver
progressivement & un changement. Le jeune camarade, par

contre, veut une transformation immédiate :

"Deine Revolution hort auf, wenn du aufhdrst"
"Wenn du aufgehdrst hast"
"Geht unsere Revolution weiter".

Ce que les quatre agitateurs tentent de faire comprendre
au jeune camarade, c'est que dans un premier temps il faut

solidement implanter les bases et les élargir prudemment.
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Le tableau ci-dessous va nous permettre de mettre claire-
ment en valeur l'opposition entre ce jeune camarade et

les quatre agitateurs :

1

" CAMARADE AGITATEURS
= Il distwvibue des tracts - Ils voudraient expliquer les
pour fomenter une révo- raisons de la révolte.
lution.
- Le nouveau dirigeant des - c'est un agent secret .

chbmeurs est un vrai

socialiste .

- L'on ne peut plus attendre |- Il n'y a pas assez de com-
il y a trop de misére . battants .

- Les souffrances ne sont = Il ne suffit pas de souf?
Plus endurables- frir.

- NON ~ Est-ce qu'il voit, combien

ils ont de régiments et

d'armes ?

~ Les classiques tolérent-ils |- OUI

gque la misére attende ?

Le jeune camarade manque totalement de patience, mais il
ne comprend pas gqu'un travail ne peut é&tre correctement
fait que, lorsqu'il est basé sur des fondements solides.
Dans un accés de révolte il déchire les écrits des classi-

ques, car ils n'ont plus aucune valeur.

"Darum mache ich Jjetzt die Aktion, jetzt und
sofort, denn ich briille und ich zerreisse

die Ddmme der Lehre".
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Méme Johanna Dark se rend compte dans "Die heilige Johanna

der Schlachthdfe" que l'action qu'elle méne est vouée a

un échec, car elle est seule.
La lutte ne pewtétre efficace qu'd partir du moment,ol elle
devient une lutte du collectif qui se solde par la lutte

du prolétariat. Le poéme "Als der Faschismus immer starker

wurde" (57) nous montre cette opposition des forces. Dans
un premier point nous voyons le confrontement des 2 forces
antinomiques : celle de la gauche et celle de la droite.
Dans la deuxiéme partie, il est évident qu'on ne puisse
venir 3 bout des forces de droite, que si on en arrive

3 une concentration des forces de gauche :

"Wir wiirden vielleicht mit euch k&dmpfen, aber
unsere Fuhrer"

"Warnen uns, roten Terror gegen den weissen
zu stellen',

Mais cette force est considérée comme une force terroriste.
Et cela rend difficile sa volonté de s'affirmer et c'est

pourquoi elle lance un appel ultime.

"Taglich aber auch schrieb sie : wir schaffen
es nur durch"
"Rote Einheitsfront".

Ce n'est que dans la troisiéme partie du poéme (introduite
par DOCH) que l'auteur passe i une constatation de progreés,
malgré ce refus de la part du parti socialiste 3 se rallier

"Doch in den Betrieben und auf allen Stem-

pelstellen”

(57) sV Gedichte 1, Bd 8, p. 400.
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"Sahen wir den Willen zum Kampf bei den
Proleten”.

Le succés de l'action commune des prolétaires a é&té
immédiat :

"Auch im Osten Berlins griissten Sozialde-
mokraten"

"Uns mit Rot Front und trugen sogar schon das
Zeichen"

"Der antifaschistischen Aktion. Die Lokale"

"Waren an den Diskussionsabenden iibervoll™".

Et la conségquence de cette lutte du prolétaire est égale-
ment couronnée par le succés :

"Und sofort wagten die Nazis"
"Sich bald nicht mehr einzeln durch unsere
Strassen".

Et c'est cela qui les rend fort.

Mais cette lutte dans laquelle s'engage le prolétariat
n'est pas ponctuelle, elle demande & &tre soutenue long-
temps. Dans cette lutte l'homme doit, au sein du parti,
toujours aller de l'avant, c'est ce que le poéme : "Wir
hdren, du willst nicht mehr mit uns arbeiten" (58) nous

relate. L'auteur a d'emblée diviser le poéme en deux
parties, dans un premier temps, il a défini la lutte et
dans un deuxiéme il met l'accent sur l'entretien et la
continuation de celle-ci. Dans la premiére partie,
1*'accent est mis sur le fait que méme si 1l'individu est
fatigué, s'il ne veut plus apprendre et s'il est & bout
de forces, le parti exige de 1ui le méme travail :

(58) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 404.
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"So wisse"

"Wir verlangen es".

Dés cette premiére partie le lecteur comprend clairement
gu'au sein du parti, 1'individu n'a qu'une importance
relative. Ce qui importe bien plus, c'est l'effort con-
jugué en vue d'un résultat.

L'individu doit comprendre qu'il a & combattre:

"So hbre"
"Oob du schuld bist oder nicht"
"Wenn du nicht mehr kdmpfen kannst, wirst du

untergehen".

Et l'auteur le me£ devant le fait accompli : c'est soit
la lutte, soit la disparition.

Et cette lutte contrairement & ce que 1l'on pouvait croire,
n'est pas facile. Elle est méme bien plus difficile qu'on
ne se 1'était imaginé. Remargquons l'honnéteté du parti,
lorsqu'il s'agit d'avouer cette difficulté :

"Was hast du gehofft 2"
"Dass der Kampf leicht sei 2"
"Das ist nicht der Fall"

"Unsere Lage ist schlimmer als du gedacht hast".

Et plus encore, pour atteindre leur but, ils sont obligés

de fournir un travail surhumain :

"Wwenn wir nicht das Ubermenschliche leisten"

"sind wir verloren",

Leurs ennemis n'attendent qu'une chose, c'est qu'ils se
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fatiguent, car qui dit FATIGUE, dit COMBATIVITE AMOINDRIE
donc FAILLE, par ol il est possible de les combattre. La
continuation de la lutte est synonyme d'une exigence
inhumaine :

"Unsere Feinde warten darauf"

"Dass wir miide sind".

Malgré tous les efforts, méme s'ils sont inhumains, l'espoir
ne se perd pas et cette lutte est soutenue, car pour tous
ceux qui s'y sont ralliés, elle est synonyme de changement .
C'est pourquoi, il faut investir tous ses efforts, 13 ol

ils sont susceptibles d'étre efficaces. "Keinen Gedanken

verschwendet an das Un&nderbare" (59) insiste sur 1le fait

gu'il est vain de vouloir changer 1'inchangeable. Par contre,
13 ol il y a de 1l'espoir, il faudrait aller de 1l'avant.
L'auteur brosse dans un mouvement d'enthousiasme 1'é&numé-
ration de tous les progrés de la science et la fait suivre
par l'amélioration de la condition humaine :

"Winschen auch wir auszufahren und zu Ende zu
bringen"

"Das Werk der Verbesserung"

"Dieses Planeten fiir die gesamte lebende Mens-
chheit"4

A cOté de cet "investissement physique" il Yy aussi un
ralliement idé&oclogique et de ce fait une persuasion
idéologique. "Ich, der nichts mehr liebe (60) ce petit

quatrain, sous forme d'épigramme, explique la relation de
SATISFACTION et de CHANGEMENT. Cette relation aboutit 3

(59) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 390.
(60) Ibid., p. 376.
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un paradoxe, mais sous un dehors amusé et amusant, elle
relé&ve un profond désarroi venant du moi lyrique, car

en affirmant qu'il hait 1l'insatisfaction face au caractére
inchangeable des choses, il met peut étre en évidence
1l'impuissance face a8 une force qu'il est impossible de

faire bouger.

Nous venons de voir que le combat engagé par
le prolétariat naissant n'est pas une tdche facile, qu'il
exige de 1'individu une fidélité inconditionnelle et qu'il
ne tolére aucune faiblesse. Ceci améne a dire que les
exigences sont tré&s élevées, voire méme surhumaines, mais

c'est la seule solution pour arriver 3 une société nouvelle.

C - LA SOCIETE NOUVELLE

Cette société nouvelle sera, sans exagération
aucune, la résultante d'un-. 8pre effort qui aura demandé
de nombreux efforts de tous ceux qui avaient la volonté
de changer, en vue d'un avenir meilleur.

Il s'agit, & présent, de se demander par quoi se caracté-
rise cette société nouvelle. Dans un premier temps il est
important de constater que la solidarité est a la base

de cette soci&té&, mais aprés elle, il faut en arriver a
un changement de mentalité&, ce qui méne & dire qu'il

faut apprendre. Cette société nouvelle donnera aussi
naissance 3 un nouveau type d'homme. Dans un quatriéme

et cinquiéme temps il s'agira d'analyser, comment cette
société nouvelle se concrétise et quelles sont ses

chances d'avenir.
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1 - SOLIDARITE

De notre analyse précédente ressortait trés
nettement que toute décision est dépendante d'une étroite
collaboration entre les membres et que dés que 1l'un d'entre
eux se désistait, cela menait § un échec. La solidarité
est de ce fait un facteur important, car sans elle rien
n'est possible. M@me si l'on pense que la perte d'un mem-
bre ne peut nuir et qu'il est rapidement remplacé, on
se trompe, car chacun a sa place dans la.structure d'en-

semble et dés que 1'un saute, l'ensemble est immobilisé.

Et 1'immobilisation signifie une action re-
tardée et qui dit action retardée, dit espoir neutralisé.
Moins le travail avancera:réguliérement, moins il y aura
de chance de voir réaliser cette société nouvelle.

Cette solidarité est donc le lien indispensable entre
tous ces membres. A la base de cette solidarité Bertolt
Brecht place un esprit sportif. "Sportlied" (61) est a
ingserrer dans le cycle "Kuhle Wampe". (62)

C'est au travers d'une chanson, dont le but est d'encou--
rager a une victoire sportive, que 1l'on sent aussi 1l'en-
couragement @ une lutte des classes , afin d'atteindre une
condition de vie meilleure.

Dans la premiére strophe Bertolt Brecht met 1l'accent sur

l'origine des gens dont il est question :

"Kommend aus den vollen Hinterhiusern"
"Finstern Strassen der umkdmpften St&ddte" .

Il s'agit d'une population défavoris&e qui vit constamment
sur un lieu de combat ("die umkdmpften St&dte") C'est &

(61) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 368.
(62) Film dont le scénario a été écrit par Bertolt Brecht.
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ces gens défavorisés qu'on demande de se regrouper, il

s'agit incontestablement d'un appel 3 la solidarité :

"Findet ihr euch zusammen"

"Um gemeinsam zu k3mpfen".

Seule la solidarité et l'esprit de groupe amé@nent & un
succés :

"Und lernt zu siegen"
Ce succés n'est pas quelque chose de ponctuel, mais il
est la finalité 4'un long processus.
Mais pour 1l'instant cette idée de solidarité est appliquée
au seul domaine du sport. Ces pauvres gens ont économisé
chaque centime, afin de pouvoir s'acheter un bateau, disons
plutdt une barque :

"Von den Pfennigen der Entbehrung"
"Habt ihr die Boote gekauft"
"Und vom Mund abgespart ist das Fahrgeld".

Ce n'est qu'au prix d'ultimes sacrifices qu'ils ont réussi
d acheter la barque qui représente pour ces gens un moyen

d une fin. I1 y a eu de leur part un renoncement, un

choix : ils ont renoncé a manger, afin de pouvoir faire

des économies. Bertolt Brecht remémore ici tout un contexte
social et &conomique : la situation en Allemagne avant
l'arrivée d'Hitler au pouvoir.

Et c'est 134 que s'arr@te le combat sportif, pour déboucher
sur un combat social : en effet, 3 cette époque la lutte
faisait partie du quotidien, il fallait lutter tous les
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jours, pour avoir sa place, ces luttes &taient usantes :

"Aus den zermiirbenden Kimpfen um das Notwendigste"

"Flir wenige Stunden"

Elles ne pouvaient déboucher sur un succés, tant que les
gens n'avaient pas compris, que seule une profonde soli-
darité pouvait les aider & résoudre leur problame. Ce

n'est que grdce & elle que l'on peut arriver & une victoire,
comme sur le plan sportif :

"Und lernt zu siegen!".

Jusqu'alors nous avons parlé du succés et de la victoire
auxquels la solidarité devait mener, mais nous n'avons
pas encore envisagé les objectifs.

Le poéme "Solidarititslied" peut @tre considéré& comme une

suite du "Sportlied" . Mais ici, Brecht fait un pas de
plus, il s'agit d'un appel 3 la solidarité dans le but
d'écraser les riches. Cette solidarité doit renverser

les forces existantes. Dans la premidre strophe cet appel
est immé&diat : "AUF". L'auteur s'adresse 3 un ensemble et
non pas & un peuple particulier, car l'objectif visé est

un objectif général.

Cet objectif n'est plus caché&, comme dans "Sportlied" mais

il est nettement défini :

"Dass sie jetzt die eure werde"

"Und die grosse N3hrerin",

Le monde doit devenir un bien commun, et ne pas rester

en possession d'une minorité. Ce monde doit &galement
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devenir "terre nourriciére", Brecht fait allusion 3 1la

situation économique :

TERRE
x)
elle doit devenir elle doit devenir
celle de tous les "terre nourriciére",
" peuples. cela améne a une
restructuration

Il faut la mettre sous
la direction d4'un ensem-

ble et non pas d'une minorité.

Pour atteindre ce but fixé&, il faut avant tout mettre fin
aux massacres. Qu'entend Brecht par massacres ? Il

s'agit tout simplement de la guerre et de l'exploitation,
car toutes deux aménent & une situation asociale et & une
dégradation de 1'individu. Cet appel a@ la solidarité s'adres-
se a toutes les races. Brecht part du principe qu'une
entente entre les peuples est bien plus facile qu'une
entente entre une minorité -d'exploitants. Pourquoi ?
L'objet de tous ces peuples est le méme : ils aspirent

4 des conditions de vie humaines. Pour y arriver, il faut
un maximum, Brecht veut faire comprendre que chaque
membre est important et qu'il existe entre tous ces mem-

bres une forte interdépendance :

"Wer im Stich l&sst seinesgleichen"
"Liasst ja nur sich selbst im Stich".

Brecht insiste sur le fait qu'abandonner les autres, si-

gnifie s'abandonner soi-méme. Il y a 1a 1'idé&e du
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renoncement au profit d'un collectif.

Il faut en arriver a annuler, a renverser la situation
existante, car elle est basée sur un rapport de forces.
En effet, les exploitants ont tout intérét a diviser le
camp des exploités. Car tant qu'ils sont dissociés, ils

n'auront pas la force de s'attaquer aux exploitants.

"Unsre Herrn, wer sie auch seien"
"Sehen unsere Zwietraucht gern"
"Denn solang sie uns entzweien"

"Bleiben sie doch unsre Herrn".

La quadruple répétition de NOUS met l'accent sur la soli-
darité non encore existante. Pour arriver & ce rassemble-
ment, donc 3 ce renversement de la situation, il faut

l1'union des prolétaires du monde entier :

"Proletarier aller Li&nder"

"Einigt euch und ihr seid frei".

Cela rappelle les paroles du manifeste communiste. Brecht

envisage ce 3 quoi peut tendre un prolétariat unifié.

"Eure grossen Regimenter"

"Brechen jede Tyrannei®",

Le dernier refrain différe des précédents par ses deux

derniers vers :

"Wessen Morgen ist der Morgen 2"
"Wessen Welt ist die Welt 2"

"MORGEN" et "WELT" sont mis en paralléle et l'on se demande
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d qui appartiendra le monde de demain. Cette conclusion
ouverte permet d'envisager un changement.

La piéce de th&atre "Die Massnahme" aborde &galement ce

probléme de solidarité entre les membres d'un ensemble.
C'est le rbdle du choeur (der Kontrollchor) de mettre en
valeur cet aspect d'un travail solidaire. Il peut &tre
considéré, au sein de la pié&ce, comme 1'instance supréme
qui surveille de trés prés l'application des mesures menant
d une société meilleure. Mais cette solidarité n'est pas
liée & un succés, au contraire, si l'on veut, qu'elle
réussisse, il faut la mener dans l'ombre. C'est ce que

dit le choeur dans le tableau 2.

"Wer tdte nicht viel fiir den Ruhm, aber wer"

"Tut's fiir das Schweigen 2"

C'est dans le tableau 4, que le choeur donne une définition
de la solidarité :

"Heraus auf die Strasse ! Kimpfe !"

"Um zu warten, ist es zu spdt"

"Hilf dir selbst, indem du uns hilfst : iibe"
"SOLIDARITAT" .

Enfin dans le tableau 6, le choeur met l'accent sur la

force du groupe, par opposition & 1l'homme isolé :

"Der Einzelne hat zwei Augen”

"Die Partei hat tausend Augen"

"Die Partei sieht sieben Staaten"”

"Der Einzelne sieht eine Stadt"

"Der Einzelne kann vernichtet werden"

"Aber die Partei kann nicht vernichtet werden”,
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Cette solidarité ne peut &tre efficace que si tous sont
du méme bord, et c'est la raison pour laquelle il aura

préalablement fallu mener 3 bien une épuration. Le poéme

"Die da weggehen" (64) avait déja mis l'accent sur le

fait que cette solidarité demandait un engagement incon-
ditionnel et préférait se débarrasser de ceux qui n'étaient

pas siirs d'eux :

"Mit uns in den Kampf gehen werden nur"

"Die wie wir bedroht sind".

Il ne leur sert absolument § rien d'avoir des sympathisansts,
ce qui leur faut c'est des gens qui s'engagent. Ce sont
des gens du méme bord gqu'il leur faut :

"Damit wir endliech allein sind",

Il ne s'agit nullement d'une envie d'isolement au sens
extréme du terme, mais d'un isolement de gens du méme avis.
Mais, et c'est 13 le revers de la médaille, une fois qu'on
est engagé, il n'y a plus la possibilité de faire marche-

arriére. Le poéme "Wir haben einen Fehler begangen" (65)

traite ce sujet et l'on distingue trois momeﬁts dans le
poéme. Dans un premier temps 1l'individu constate que le
parti a fait une erreur et il veut s'en séparer-:

"Du sollst gedussert haben:wir"
"Haben einen Fehler begangen, deshalb"

"Willst du dicht trennen von uns".

(64) SV Gedichte 1, B4 8, p. 398.
(65) Ibid. p. 401.
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A remarquer la prudence avec laquelle le parti exprime
l'accusation. Dans un deuxiéme moment, le parti lui rap-

pelle, gu'il a dit un jour :

"Wenn"
"Mich mein Auge &drgert"

"Reisse ich es mir aus".

En d'autres termes, il a voulu indiquer 3 quel point il
formait un tout avec son oeil. Le troisiéme moment

comprend la mise au point du parti, qui décréte.qu'il n'est
absolument pas possible de quitter le parti une fois qu'on
y a adhéré. Le parti reprend, pour argumenter, l'image

de 1'oeil. Si 1'oeil veut se détacher de l'homme, il faut
néanmoins se demander, comment il voudra vivre. De la

méme maniére, il est impossible que l'individu quitte le

parti, car il n'est rien sans le parti.

"Der Mensch in diesem Bild, das sind wir, du"

"Bist nur das Auge".

Voila un aspect intransigeant de la solidarité, que nous

pouvons encore compléter par le fait que celle-ci, malgré
une opposition qu'elle sent 3 son égard, ne se laisse pas
décourager pour autant et continue son action.

"Die Bolschewiki entdecken..." (66) nous montre que le

parti continue son action envers et contre tous.

"Gross erhob sich die Bourgeoisie der Generdle
und"

"Kaufleute"

"Und verloren erschien die Sache der Bolschewiki"

(66) SV Gedichte 1, B4 8, p. 392.
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Rien ne décourage le parti, il a l'habitude de la clan-

destinité et du mépris de ceux pour lesquels il se bat.

"In dieser Zeit nun arbeiteten sie wie gewlhn-
lich"

"Achteten nicht des Geschreis und des offenen
Abfalls".

La position du parti est une position trés dure, il est
représentatif d'une trés grande force, capable de faire
face & des épreuves. Cette capacité, il 1l'a détient du
fait qu'il est convaincu de son but et par conséquent de
son succés.

2 - APPRENDRE :

Cette solidarité n'est en fait qu'un premier
pas sur ce long chemin qui doit mener 3 une société nou-
velle, elle n'est qu'un point de départ nécessaire ; mais
il en faut bien plus. En effet, une fois que tous les
membres sont solidaires les uns des autres, il faut engager
l'étape suivante c'est-3a-dire la base de la société
nouvelle : APPRENDRE. Ce terme va avoir une importance
primordiale dans l'oeuvre brechtienne, car il est synonyme
d'une mentalité nouvelle et de ce fait d'une société nou-
velle.

Il s'agit d'apprendre, mais apprendre n'est pas réduit a
une faculté intellectuelle dont le résultat n'est qu'in-
tellectuel , mais c'est toute une progression dont le
but essentiel est de mettre en cause l'existant et de
le remplacer par quelque chose de tout & fait nouveau.
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Une des premiéres choses qu'il faudra apprendre, c'est un
esprit de classe, qui permettra de prendre le contre-pied
de l'esprit de classe déja existant, mais réservé 3 une
minorité. Le poéme "Ich habe geh®rt, ihr wollt nichts

lernen" (67) aborde cet aspect. Le poéme se divise en
deux parties, la premiére partie considére ceux qui n'ont
pas besoin d'apprendre, qui sont-ils ? Pour Brecht, il
ne peut s'agir que d'une catégorie, c'est-d-dire ceux qui

ont suffisamment d'argent :

"Ich habe gehdrt, ihr wollt nichts lernen™®

"Daraus entnehme ich : ihr seid Million&re".

Pourquoi ne manifestent-ils aucun intéré&t 3 apprendre ?
Ils ont suffisamment d'argent, leur avenir est assuré et

leur pied ne heurtera aucune pierre :

"So wie du bist"

"Kannst du bleiben™.

Si toutefois des difficultés se présentaient, ce n'est
pas bien grave, car il y aura toujours des conseillers

gui leur viendront en aide :

"Hast du deine Fiihrer, die dir genau sagen"

"Was du zu machen hast, damit es euch gut geht",

Brecht insiste sur le fait que l'argent est pour eux une
garantie de ne pas apprendre. Mais, s'il n'y avait pas
d'argent, ils seraient obligés d'apprendre. Ceci aboutit
d dire que les exploités, c'est-a-dire ceux qui n'ont
~pas d'argent, sont forcés d'apprendre :

(67) SV Gedichte 1, B4 8, p. 385.
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"Freilich, wenn es anders wire"

"Miisstest du lernen".

Le changement ne peut se faire qu'au travers de 1'appren-
tissage.

Cet apprentlissage passe déja dans une premiére phase par

le fait de regarder. Cet aspect a été tout particuliérement
développé dans "Die drei Soldaten", tout au long des qua-

torze poémes, les trois soldats parcourent le pays, voient
et observent. Dans le poéme 5 : "Die drei Soldaten und die

Wohnungsnot" :

"Doch eines Tages im Monat Mai"
"Kommen die drei Soldaten vorbei"
"Die sehen den grossen Haufen voll Stein"

"Und sagen..."

Dans le poéme 6 "Die drei Soldaten und der Kinderreichtum"

"Eines Tages kamen die drei Soldaten vorbei®

"Da hdrten sie ein grosses Kindergeschrei"

Dans le poéme 7 "Die drei Soldaten und die Kirche"

"Sie schienen auch zu meinen"
"Sie kdnnten etwas versdumen und nicht sehen"

Dans le poéme 11 "Die drei Soldaten und das Giftgas"

"Vor der Stadt ein gutes Stuck"
"Sahen die drei Soldaten eine Fabrik"
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Nous pourrions continuer la longue liste, mais cela semble
suffisant, pour affirmer que le but premier des trois
soldats, é&tait de regarder et d'observer. Cela devient
au sein de ce cycle de poémes un geste symbolique (Gestus
des Zeigens). Ils ne regardent nullement pour le simple
Plaisir de regarder, mais c'est dans un but critique.
Leur regard est essentiellement dirigé vers les abus,
auxquels il faudrait remédier au plus vite. Dans le poé&me

"Lob des Dolchstosses" (68) qui a été écrit aprés le cycle

des trois soldats, Bertolt Brecht, aprés avoir mis 1l'accent
sur l'erreur fondamentale que faisaient les défavorisés,

en s'imaginant que la guerre dans laquelle ils &taient
engagés était leur guerre ; lance un appel au sens de
l'observation de tous ces défavorisés. Ce que Brecht déplore,
c'est qu'il faut en arriver & une situation extréme, pour

gue les gens prennent conscience.

"Wenn die Suppe ausgeht"
"Hort eure Hoffnung auf. Der Zweifel beginnt".

Il vaudrait mieux avoir un oeil plus critique, cela per-
mettrait de voir les choses un peu plus tdt. Cette somma-
tion de s'arréter et de regarder autour de soi  est encore
bien plus claire dans "Wohin zieht ihr" (69) oll Brecht

reproche aux défavorisés de fuire, sans savoir au juste
oli ils vont. Il vaudrait mieux pour eux, s'arréter, ana-

lyser la situation et prendre une décision :

"Wohin flieht ihr 2"
"Euerm Elend"

(68) SV Gedichte 1, B4 8, p. 372.
(69) Ibid., p . 365.
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"Werdet ihr nicht entgehn”
"Macht also halt. Schaut euch um" ,

C'est dans cet appel de s'arréter gqu'est compris un appel
d'apprendre.

Cet apprentissage n'est. possible , que si l'on est capa-
ble de faire preuve d'un esprit critique. Le poéme "Glaube

nur" (70)en témoigne.

"Glaube nur an das, was deine Augen sehen und

deine Ohren hOren !"

Ce vers est un reflet fidéle des trois soldats, il faut
regarder et é&couter. Comme les trois soldats, on ne -peut
croire que ce qu'on voit et entend et rien d'autre. Mais
dans le deuxiéme vers, Brecht pousse sa formule jusqu'au

paradoxe, en affirmant :

"Glaube auch nicht an das, was deine Augen

sehen und deine Ohren h6ren "

Et c'est 13 que nous faisons un pas de plus dans la consi-
dération des choses ; ce gqui parvient aux yeux et aux
oreilles n'est pas toujours la vérité, il faut donc, de

ce fait, avoir une position critique. Il faut savoir faire
la bonne part des choses et ne pas se laisser entralner
par la subjectivité. Brecht le souligne dans le dernier

vers :

"Wisse auch, dass etwas nicht glauben, doch
etwas glauben heisst".

(70) SV Gedichte 1, B4 8, p. 373.
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Il ne s'agit pas de dire qu'on y croit pas, car le seul
fait de le dire, signifie déjd qu'on croit & quelque

chose. Brecht met en garde contre toute fausse idée que
l'on pourrait se faire, c'est l'analyste Brecht qui ressort
ici.

Jusqu'a présent nous avons considéré la notion d4'appren-
dre par rapport au monde extérieur, mais il serait temps
de la considérer par rapport & soi-méme. En effet, en
vue de cette société nouvelle, 1'individu doit renoncer 3
soi-méme, c'est-3-dire 3 ses tendances égoistes, pour
davantage penser aux autres. C'est dans les "LEHRSTUCKE"
que cette idée est traitée, en particulier dans "Der Jasager"

et "Der Neinsager" . C'est intentionnellement que les deux

piéces sont citées ensemble. En effet, dans un premier

temps, Brecht avait seulement écrit "DER JASAGER", mais

comme les contestations ont &té tellement fortes, quant a
l'issue inhumaine de 1la piéce, il en a écrite une deuxiéme,
dont la conclusion s'oppose & la premiére. C'est pour-
quoi, il:serait bon de considérer les deux piéces paralle-
lement. Dans les deux piéces le choeur a un rdle de commen-

tateur :
"Wichtig zu lernen vor allem ist Einverstindnis"

Le but est d'amener & la réflexion et de faire comprendre
que l'objectif fixé& est le seul valable. Dans les deux
piéces, il y a le personnage du maitre qui quitte le
village et avant de partir il prend congé de tout le

monde, et aussi de son &léve. La mére de celui-ci est mala-
de. Les divergences d'une piéce a l'autre se situent sur

le personnage de la mére et du maitre :
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1 2
- La mére est gravement - la mére s'est déja remise,
malade, elle aurait l'enfant accompagne le
besoin de médicaments. maitre par envie.

Son fils accompagne le
maitre afin de trouver

les médicaments-»

- Le maitre part dans l'au- | - Le maitre part pour y faire
tre village pour aller un voyage de recherche.

chercher du secours.

Dans la premiére pié&ce, le jeune gargon tombe malade en
cours de route, et le maitre et les trois &tudiants l'aban-

donnent, car c'est . leur but qui importe le plus :

"Aber auch wenn er es verlangt"
"Wollen wir nicht umkehren"

*Sondern ihn liegenlassen und weitergehen",

Le jeune gargon accepte la coutume, aprés une courte fé-

flexion:
"Ja, ich bin einverstanden"

Il a compris que la mission &tait plus importante que lui,
et avant de mourir, il ne pense pas a lui, mais aux

autres, ici a8 sa mére :

"Der Gedanke an meine Mutter"
"Hat mich verfihrt zu reisen"

"Nehmt meinen Krug",
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"Fillt ihn mit der Medizin"
"Und bringt ihn meiner Mutter"

"Wenn ihr zurickkehrt".

Mais dans la deuxiéme piéce le jeune gargon n'accepte plus
la solution :

"Nein, ich bin nicht einverstanden"

"Wer a sagt, der muss nicht b sagen"-

Le jeune gargon refuse le renoncement, car: il ressent la
décision comme injuste et inhumaine, mais il ne se contente
pas seulement de repousser, il suggére une autre possibi-
1lité : i
"Ich brauche vielmehr einen grossen neuen
Brauch, den wir sofort einfilhren missen
namlich den Brauch , in jeder neuen Lage

neu nachzudenken".

L'opposition de ces deux piéces montre bien qu'il y a un
renoncement a soi-méme, dans le premier cas, il est extréme
et dans le deuxiéme cas, il est .bien plus nuancé et se tra-
duit par un refus partiel.

Ce renoncement peut aussi se manifester par une abnégation

de l'individu comme 1l'illustre "Das Badener Lehrstiick vom

Einverstdndnis" . L& encore, le choeur joue un rdle

primordial, car son but est de changer le monde, et il
est représentatif de tout un collectif. Les aviateurs qui
ont conquis l'espace se voient contraints de renoncer,

de nier leur conquéte et de se rabaisser :
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"Ohne uns vergessen zu machen : das"
"Noch nicht Erreichte".

Ils avouent avoir é&té& gagnés par la fiévre des villes et
du pétrole et s'étre laissés ennivrer. Le verdict du choeur

est le suivant :

"Sterbt, aber lernt"

"LLernt, aber lernt nicht falsch”,

Cet apprentissage consiste a accepter , a &tre d'accord.
Dans le huitiéme tableau, le choeur les améne & renoncer

d leur individualité.

A combien vous &tes=-vous élevés ?}Un peu au-dessus du sol.

Vous a-t-on honoré ? . Enormément.
Qui étes-vous ? Nous sommes personne.
Qui vous attend ? Personne ne nous attend.

Les aviateurs sont contraints de nier tout ce qui jusqu'a
présent les avait différenciés par rapport aux autres. C'est-
d-dire qu'on exige d'eux, de se confondre dans un anonymat
complet. Pourtant 1'un des aviateurs refuse cette abnéga-
gion de sa personnalité.

Dans le tableau 8, il dit ¢

"Ich bin fiir das Fliegen geflogen"
"Niemand wartet auf mich, ich"
"Fliege nicht zu euch hin, ich"
"Fliege von euch weg, ich"

"Werde nie sterben",
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Lorsque le choeur lui demande de renoncer & tout, il dit :

"Ich gebe es nicht auf".

Par contre, les trois autres aviateurs acceptent 1'abné-

gation de leur moi :

"Wir sind einverstanden mit der ZAnderung’.

Cette abnégation va mener a un nouveau type d'homme dont

-

il s'agit & présent de déterminer les caractéristiques.

3 - L'HOMME NOUVEAU :

Le premier type d'homme nouveau remonte a une

des premiéres piéces de Bertolt Brecht. "Mann ist Mann"

dent le personnage principal Galy Gay peut compter parmi
les premidres tentatives d'homme nouveau. En effet comme

dans "Das Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis" Galy Gay

renonce 3 sa personnalité, pour devenir quelqu'un d'autre,
il est démonté et on le met dans la peau d'un aukre per-
sonnage. Et comme il a changé de personnalité, Galy Gay

renie celle qui précédait :

- "So bist du also nicht der Galy Gay 2"

- "Nein, ich bin es nicht".

On pourrait invoquer le non-accord de l'auteur lui-méme,
guant 3 l'interprétation de son personnage, et le consi-
dérer plutdt comme une victime du régime capitaliste, mais

en fait il n'en est rien, car en avril 1928 Brecht a dit
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lui-méme : (Schriften 1, 115) (71) :

"Dieser Zeitgenosse Galy Gay wehrt sich iiber-
raschenderweise durchaus dagegen ,dass aus
seinem Fall eine Tragtdie gemacht wird, er
gewinnt etwas durch den mechanischen Eingriff
in seine seelische Substanz und meldet sich

nach der Operation strahlend gesund".

Ceci prouve bien que l'auteur est d'accord avec le démon-
tage. Ce personnage, qui relevait d'une personnalité banale,
devient trés fort au sein du groupe dans lequel il vit :
a--lui seul, il détruit la forteresse, et ravage tout.
Mais malgré ces premiéres amorces, l'homme nouveau n'est
pas encore au point, il lui manque 1'équilibre nécessaire
pour aller de l'avant et contribuer & la création d'une
société nouvelle. Néanmoins, il faudra retenir une idée
essentielle qui constituera la base de 1l'homme nouveau :
d savoir le changement de personnalité.

Le type d'homme nouveau est essentiellement représenté

dans les "Lehrstiicke" (72). Une des piéces qui nous donnera

un apergu de ce qu'est un homme nouveau est "Der Ozeanflug"

qui relate le vol de Charles Lindbergh. Contrairement a
ce que l'on pourrait penser, la piéce n'est pas centrée
sur un personnage qu'il s'agit de glorifier, mais sur un
collectif . L'homme nouveau est orienté vers une collec-

tivité et son comportement est & l'opposé de 1l'&golsme.
Dans le tableau 3, le pilote dit :

"Meine Name tut nichts zur Sache"

(71) Rischbieter, Henning : "Brecht I"
Friedrichs Dramatiker des Welttheaters, p. 67.
(72) SV Stucke 2, BA 2, p. 565 a 822.
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Voild un élément important : il ne tient pas 3 &tre connu,
car ce qu'il fait, il ne le fait pas pour en:tirer une
gloire, mais il le fait au nom d'une cause. Laquelle ?

Il s'agit du travail de toute une équipe qui a.mis toute
sa force dans la réussite du projet. Si ce projet réussi,
cela fera avancer la roue de l'histoire et de la technique.

Ce qui intéresse le pilote, c'est le progrés :

"Ich bin nicht allein, wir sind"

"Acht, die hier fliegen™

-~

Il se manifeste ici, contrairement & tous les poémes et
toutes les piéces qui précédent la VOLONTE de changer, de
progresser et d'aller de l'avant. Ce vol ne représente pas
seulement un exploit pour le pilote, mais la REUSSITE
devient pour lui un devoir :

"Ich muss ankommen'.

Rien ne lui fera rebrousser chemin, sauf 1'&vidence d'un
échec, mais tant que ce ne sera pas le.cas, il ira de

1'avant :

"Wenn keine Aussicht da ist"

"Kampfe ich nicht weiter"

Une des qualités premiéres de l'homme nouveau est le refus
de donner la priorité au "moi" et de tout faire pour une
collectivité. Une autre qualité importante‘est la modestie.
Ainsi en arrivant au Bourget, il demande & étre isolé :
cela n'est pas habituel car, aprés un tel succés, n'importe
guel homme a besoin de confirmation et d'admiration.
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Pourtant le pilote demande justement & ne pas &tre exposé :

"Ich bin Derundder. Bitte tragt mich"
"In einen dunklen gchuppen, dass"
"Keiner sehe meine"

"Natiirliche Schwidche"-

Il n'éprouve pas le besoin de se mettre au premier plan,
la premiére chose a laquelle il pense en arrivant, c'est
qgu'on prévienne ses amis aux USA de la réussite de leur

expérience :

"Aber meldet..."”
"Dass ihre Arbeit gut war"
"Unser Motor hat ausgehalten"

"Thre Arbeit war ohne Fehler".

Notons l'emploi des adjectifs possessifs : premiére et
deuxiéme personne du pluriel qui mettent l'accent sur le
travail commun.

Un autre aspect de la personnalité de 1'homme nouveau ap-

parait dans "Das Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis" :

le refus de la violence.
L'homme nouveau doit s'engager a pratiquer la non-violence,
car elle est un des fondements principaux de la nouvelle

société :

"Wenn keine Gewalt mehr herrscht, ist keine
Hilfe mehr notig"

"Also sollt, ihr nicht Hilfe verlangen, sondern
die Gewalt abschaffen".
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Les trois monteurs qui incarnent, dans cette piéce, le

type d'homme nouveau sont préts a accepter les conditions
gue leur impose le choeur, afin d'é@&voluer vers un engagement
dans une collectivité. Brecht insiste sur cette ouverture

de l#&art des aviateurs, elle est mise en valeur dans la
piéce, en l'opposant au quatriéme aviateur qui, contrai-
rement 3 ses camarades, n'est pas prét et pas ouvert.

Dans la troisiéme sous-partie du huitiéme tableau ("Das
Examen") on peut lire :

Der gelernte Chor Wer seid ihr ?

Die 3 Monteure : Wir sind die, die den Ozean uUberflogen

Der gelernte Chor Wer-seid ihr ?

Die 3 Monteure : Wir sind einige von euch

Der gelernte Chor Wer seid thr ?

(Die 3 Monteure : Wir sind niemand
Der gestiirzte Flieger : Ich bin Charles Nungesser
Der gelernte Chor : Und er ist Charles Nungesser.

-

Ce quatriéme aviateur ne veut pas renoncer a sa personna-
1lité, ce qui explique qu'un peu plus tard dans la piéce, il
sera totalement abandonné par ses camarades.

L'homme nouveau se caractérise donc par une absence d'égoisme,
la modestie et la disposition au changement.

Si jusqu'alors nous avons parlé de 1'homme nouveau, il
serait temps A présent de parler de la femme. En effet,
jusqu'd présent la femme est apparue dans l'oeuvre de
Bertolt Brecht comme une victime de 1l'amour, comme celle
que l'on oubliait trop facilement ou comme un objet que
l'on pouvait acheter, elle acquiert également une place
nouvelle.

En effet, cette femme ne va pas rester passive, elle va
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3 son tour s'engager dans ce mouvement de renouveau.

C'est sans aucun doute Pelagea Wlassowa dans "Die Mutter"

(73) qui incarne le mieux ce type de femme. Si, au début
de la piéce, elle ne se différencie en rien des autres,

au fur et 3 mesure que l'on avance, on la voit é&voluer.

Au début elle redoutait l'engagement, mais dans les
tableaux 8 et 9, elle en est au sommet de son engagement.
C'est elle qui réussit 3 convaincre un boucher de se join-
dre au mouvement de gréve. C'est avec le méme entrain qu'elle
fait installer dans le logement du maitre d'école une
machine permettant d'imprimer les tracts. Elle volera a

la voisine des morceaux de feutrine, car ils amortiront

le bruit de 1la machine. Quant a8 la mert de son fils, elle
n'a pour elle de sens, que s'il est mort pour un monde

fait par les hommes. Lorsqu'il s'agit de se battre, elle
est la premiére 3 s'engager, car elle croit a ce qu'elle
fait. :

Elle est totalement engagée dans la cause qu'elle défend,
elle ne voit plus que par elle, et c'est cela qui fait

sa force et l'améne 3 dire 3 la fin du tableau 14 :

"Wer niedergeschlagen wird, der erhebe sich "
"Wer verloren ist, kampfe"

"Wer seine Lage erkannt hat, wie soll der
aufzuhalten sein 2"

"Denn die Besiegten von heute sind die Sieger
von morgen"

"Und aus niemals wird heute noch".

Un trait qui jusqu'alors n'est apparu nulle part : cet
optimisme de la réussite.
Cet engagement, tant de l'homme que de la femme, nous améne

(73) sv stiicke 2, Bd 2, p. 823 & 906.
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d nous demander, comment le nouveau type d'homme se situe
par rapport & son entourage, autrement dit quelle est 1la
réaction de 1l'entourage ? Si nous considérons le cas de

la mére dans la piéce du méme titre, nous avons tdt fait
de constater qu'elle se heurte 3 1'incompréhension des
gens de son entourage.

En effet, dans le tableau 13 elle essaie de convaincre tous
ceux et toutes celles qui font la queue pour donner leur
cuivre, de ne pas le donner. Mais elle se heurte 3 un

mur d'incompréhension et les autres la condamnent. Cette
condamnation devient violente, car les femmes finissent
par battre la Wlassowa. Dans la remarque scénique on pour-

ra lire :

"Die Frau geht mit ihrer Kanne in der Hand auf
Pelagea Wlassowa zu und schldgt ihr ins
Gesicht. Eine andere wendet sich ebenfalls
und spuckt vor ihr aus. Dann gehen die drei

Frauen hinein"

Il y a une opposition trés nette entre la mére et les
autres. La mére n'est pas un cas isolé, les autres sont
également mis 3 l'écart. C'est le cas de 1l'aviateur dans

"Der Ozeanflug" . Afin de voir, comment se comporte le

monde environnant, il serait intéressant d'analyser 1la
réaction des américains, des européens et des pécheurs
devant l'expérience tentée par l'aviateur. Les journaux
américains en font une sensation. A la radio, ils

annoncent :

"Auf einem"
"Alten Blech willst du"
"{iberfliegen den Atlantik".
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"Ohne einen Begleiter fiir die Orientierung"
"Ohne Kompass und ohne Wasser ?"

Ce golit de la sensation que développent les américains est
1lié & une grande dépense d'argent, les journaux restent

en liaison avec les bateaux et leur demandent des nou-
velles . Quant aux journaux européens, ils sont totalement

d l'opposé des journaux américains, pour eux l'expérience
ne peut aboutir :

"Aber wir flirchten, er kommt nicht"
"Also darum glauben wir"
"Wir werden ihn nicht sehen"

Quant aux pécheurs irlandais ils excluent totalement la
possibilité d'un vol. Nous pouvons donc dire que 1'homme
qui investit tout dans le progrés, se heurte i un entourage
de mauvaise foi qui le considé&re comme un marginal, voire
méme comme un fou qui n'est pas 3 prendre au sérieux.
Il est presque évident que l'homme nouveau se heurte 3
une incompréhension, car son entourage n'est motivé par
rien du tout, alors que lui l'est. En effet, dans le

tableau 8 de "Der Ozeanflug" nous comprenons, pourquoi 1le

pilote court de tels risques. Le titre du tableau est
déja significatif. "IDEOLOGIE" . Le pilote est persuadé
que son expérience va réussir et qu'elle entre dans le
cadre d'une ére nouvelle :

"Ich habe immer gewusst, es ist eine neue Zeit".

Le but de cette ére nouvelle est de lutter contre tout ce
qui est primitif. Il faut arriver & sortir de cet é&tat
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primitif et par ce vol, il a tenté&, 3 sa maniére, de
lutter contre cet état primitif. Le pilote s'engage dans
cette participation & la liquidation de 1l'au-deld et &
la suppression de dieu. A ses yeux, ce dieu est une con-
ception erronée, inventée de toute piéce pour pallier

34 certains maux existant au sein de la société.

"Es vertreibt ihn"

"Die verbesserten Apparate aus der Luft"
"Die Reinigung der Stadte"

"Die Vernichtung des Elends".

L'idéologie réside dans un changement fondamental de la
société.

Dans la piéce "Die Mutter" 1l'idéologie est politisée,

en effet, Pelagea Wlassowa se reconnait a l'idéologie
bolchévique :

"Ja, ich bin eine Bolschewikin",
L'homme nouveau se reconnalt a son idé&al et fait tout pour

réaliser sa concrétisation.

4 - QUELLE EST CETTE SOCIETE NOUVELLE ?

Face 3 cet homme nouveau il reste encore une
chose 3 préciser, ad savoir que les autres le considérent
comme un marginal, voire méme comme un asocial. Pourquoi ?
Il va 3 1l'encontre des choses établies gqui assurent la
sécurité d'une minorité. Mais dans l'optique brechtienne,
ce n'est pas l'homme nouveau qu'il faut assimiler a un

asocial, mais bien au contraire c'est son entourage,
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c'est-a-dire tous ceux qui le considérent comme un danger.
En effet, cet environnement s'oppose & la constitution
d'une société permettant & 1l'homme de s'é&panouir et de
vivre de maniére humaine. Nous assistons ici & un retour-
nement du terme "ASOCIAL" qui tout au départ de notre
analyse s'identifiait avec un individu qui faisait oppo-
sition & la société, dans laquelle il vivait et qui
volontairement, ou de force, était mis 8 1'&cart. C'est
cette vie dans 1'isolement que nous avions appelé "asociale".
Puis le terme "asocial" s'était appliqué a la ville, au
sein de laquelle il existait deux catégories d'hommes dont
l'une imposait des conditions de vie inhumainesd 1'autre,
ce qui donnait naissance & une situation asociale. A pré-
sent est considéré comme asocial (évidemment par eeux qui

s'opposent & ces mesures) celui qui veut remédier a la

situation et la mener vers une amélioration :

1) ASOCIAL - celui qui est en marge ou qui se
met en marge.
2) ASOCIAL - celui qui veut créer un monde

meilleur.

Ce désir de créer une société nouvelle aboutit dans un
premier temps @ un renversement de l'existant.

Il s'agit a présent de définir quelle a été 1'idée initiale
gqui a mis en route tout un processus de changement. Le
point de départ peut é&tre défini par un vers du poéme
"Niemals ist das Unvermeidbare unrecht" (74)

"Niemals ist das Unvermeidbare unrecht"
"Das ist nicht ungerecht, wenn einer nicht gibt

was er nicht hat".

(74) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 406.
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Le but qu'a Bertolt Brecht c'est de rendre 1l'inévitable
évitable. Cet inévitable se caractérise bien entendu par
un cOté asocial c'est-3d-dire par l'exploitation d'une
majorité par une minorité&. Afin d'accéder 3 ce but toute
occasion qui se présente est bonne. C'est ce que montre
le poéme "Alles Neue ist besser als alles Alte" (75).

Le poéme se divise en deux parties, la premiére est cons-
tituée par un va et vient de questions et de réponses.
L'adresse dans ce poéme est formulée par "GENOSSE", cela
indique une appartenance & une classe, mais aussi une
prise de position politique. Le poéme dé&bute par une ques-

tion rhétorique :

"Woher weiss ich Genosse"
"Dass ein Haus, das heute gebaut ist"

"Einen Nutzen hat und gebraucht wird".

Il y a une progression en ce sens que l'on passe de la
maison aux constructions, c'est-a-dire que l'on passe du
détail 3 la généralité et tous-les deux sont orientés vers
un but positif. C'est une profession de foi face au

NOUVEAU. Il y a chez Bertolt Brecht ce désir de nouveau

gui ne peut aller gque vers l'incertain. Mais en connaissance

de causes, Brecht préfére 1l'incertain, plutdt que le cer-

tain :
INCERTAIN # CERTAIN
Il subsiste l'espoir Il y a la certitude
d'un changement . d'un état insatisfaisant.

Brecht illustre sa thése (cette préférence pour le nouveau)
d l'aide d'exemples :

(75) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 314.
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"Der ein frisches Hemd anzieht"

"Ist ein frischer Mann".

L'exemple cité reléve de la vie quotidienne :

"Die Frau, die sich frisch gewaschen hat"

"Ist eine neue Frau".

L3, Brecht 1'élargit a8 un exemple relevant d'un contexte

moral, enfin il ouvre 1l'éventail encore plus grand :

"Und neu ist"

"Der bei nachtelangen Versammlungen in

verrauchtem Lokal"

"Eine neue Rede beginnt"
Cette fois-ci, il s'agit de 1'homme nouveau, mais si 1'on
se penche sur les critéres, ils restent dans le vague.
Ce n'est que dans la deuxiéme partie du poéme que Bertolt
Brecht donne des détails plus amples. Cette nouvelle so-
Ciété se caractérise par tout ce qui va de l'avant, par
l'initiative et sa mise en pratique.
Ces hommes nouveaux ce sont ceux qui tracent des lignes
sur une carte, qui ouvrent un livre et qui mettent de
l'huile dans une machine. Cette société qui va de 1l'avant,
s'oppose d& la société bourgeoise existante, que 1l'auteur
définit dansla quatriéme strophe :

"Dieses oberflachliche neuerungssiichtige Gesindel"
"Das seine Stiefel nicht zu Ende tragt"
"Seine Bicher nicht ausliest"”

"Seine Gedanken wieder vergisst"
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Cette société existante se caractérise par un cdoté su-
perficiel, un manque d'intérét et une tendance au gaspil-
lage. C'est, en caractérisant la société existante, qu'il
définit la société nouvelle dont les bases fondamentales
sont le travail.

Jusqu'a présent nous avons vu en théorie ce que pouvait
donner cette société nouvelle, mais il serait grand temps
de voir, ol en est l'application pratique de tous ces
projets : Existe-t-il un pays qui a déja vu la réalisation
de ces projets ? Il y a dans 1l'oeuvre de Bertolt Brecht
un pays, qui semble avoir connu cette réalité& : 1'URSS.

Le poéme "Fahrend iiber die Grenze der Union" (76) cite

1'Union Soviétique comme le pays, ol s'est réalisée la
société nouvelle :

"Vaterland der Vernunft und der Arbeiter”,

Ce-pays se reconnait a sa population et s'identifie avec

sa population :

"Willkommen Arbeiter”,

tout homme qui vient dans ce pays est consid&ré comme un
travailleur, c'est-a-dire que tous les hommes sont consi-
dérés 3 part entiére et égale. C'est un pays.fondé sur
le travail, rappelons que Brecht avait déja é&mis 1'idée
qgue toute société nouvelle ne puisse vivre, que fondée

sur le travail. Le poéme "Die Internationale" (77) évoque

également 1'Union Soviétique, mais essentiellement un
aspect économique : c'est-a-dire les famewx plans quin-
quennaux que l'Union Soviétique utilisent pour réglementer .

(76) SV Gedichte 1, Bd 8, p. 398.
(77 Ibid., p. 394.
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son économie. Et bien que ce plan n'ait pas &té réalisé

jusqu'au bout, on se rend compte du changement :

"Sie erzdhlte ; nur zur Hilfte"

"Habe der Bezirk den Plan erfiillt"

"Aber schon sei ihr Ort ganz verwandelt"
"Unkenntlich..."

Voild donc une réalisation concré&te qui trouve un succeés,
mais celui-ci n'est que partiel.

Enfin un troisié&me poéme "Erwartung des Fiinfjahrplanes" (78)

aborde une fois encore ia question du plan quinguennal.
Dés l'introduction, Brecht exprime ce que l'on attend

de ce plan. Cette attente, investie dans le plan quingquen-
nal, est d'autant plus grande que la situation présente
est inquiétante, tout espoir est donc reporté sur ce plan
quinquennal. Brecht commence & dire ce que l'on n'attend
pas de ce plan quinquennal :

- ni une hiérarchie des classes
- ni une brillante organisation de la faim

- ni une discipline des exploités.

C'est seulement aprés avoir commencé par la négative, que
Brecht dit ce qu'il attent de ce plan quingquennal.

"Die restlose Befriedigung der Bediirfnisse allex"
3 2 //1
il s'agit de les satis- les besoins sont il n'y a plus de
faire totalement mis en avant distinction des
classes.

(78) SV Gedichte 1, B4 8, p. 406.
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mais tout cela est régi par le terme :

"nach verstandlichen Gesichtspunkten" c'est-
d-dire que la satisfaction de tous ces besoins est soumise

-~

d la raison et elle n'est possible que dans ce cas-1la.

I]1 reste un point a éclaircir : quelle est la base de ce

plan ? Brecht opére la encore par la négative :

- il n'est pas fondé sur la force d'une race
- ni sur 1'illumination d'un Fihrer
- il n'est pas non plus fondé& sur les ruses

particuliéres et les miracles surhumains.

Il est néanmoins remarquable de constater, que Brecht n'en-
tre absolument pas dans le détail, lorsqu'il nous parle

d'un pays comme 1l'Union Soviétique, qui constitue un exehple
de société nouwelle.

Il reste 3 se demander, si Brecht dans son oeuvre, donne
d'autres exemples de société nouvelle, en dehors de

1'Union Soviétique. Il est impossible de répondre par
l'affirmative, car si l'auteur nous en parle , il ne les

situe pas géographiquement. Les deux piéces "Der Neinsager"

et "Der Jasager" n'ont aucune localisation géographique.

Et si nous regardons d'un peu plus prés, cet idéal de
société nouvelle, qui est représenté dans "Der Neinsager",

est inquiétant plutdt gu'autre chose. En effet, lorsque
le jeune gargon est incapable de continuer sa route, les
jeunes étudiants suggérent au maitre d'abandonner le
gargonnet :

"Wir sprechen es mit Entsetzen aus, aber wenn
er nicht mit uns gehen kann, missen wir

ihn eben hier im Gebirge liegenlassen".
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Qui sont ces membres d'une société& naissante, capables
de proposer l'abandon d'un &tre humain, pour la seule
raison, qu'il est incapable de les suivre ? Est-ce 13
1'idéal humain d'une société nouvelle ? Le résultat : en
semble plutdét inhumain.

Cet aspect inhumain apparait €galement dans "Das Badener

Lehrstiick vom Einverstindnis" , ol le choeur a la fonction

d'une instance supr@me qui juge et émet des sentances.
Pourquoi ? Il est représentatif de la collectivité, c'est
une in stance qui ne défend pas ses propres droits, mais
elle défend ceux d'un ensemble ,Celui-ci n'est pas encore
quelque chose d'établi et de fixe, mais c'est en devenir.
Cela nous améne a dire, gue ce choeur représente et dé-
fend les intéréts d'une société 3 naitre .Dans ce choeur

il y a une différence a faireentre :

- le choeur en soi
- le leader du choeur, car c'est lui qui
prend les décisions importantes et qui 1les

fait accepter par le choeur.

Quelles sont les méthodes de ce choeur ? Elles s'adaptent
aux différentes situations, mais il est significatif de
remarquer, que ce sont toujours des méthodes fondées

sur l'entendement . Le choeur ne veut pas prendre de
décision, il prend la masse a témoin :

"Ihr aber sagt uns"
"Ob wir ihnen helfen sollen".

Avant de prendre ou de faire prendre une décision, il fait
une enquéte, cela montre qu'il est non seulement démo-

cratique, mais qu'il va au fond des choses.
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Mais la premiére impression peut tromper, car sous une
apparence humaine et démocratique, le choeur cache un

aspect plus que inhumain. Il décréte que pour faire avancer
les choses, il faut abandonner son individualité et se
rallier aux décisions prises. Nous le voyons dans le

tableau 8 réduire la personnalité& des aviateurs. Cela nous
amé&ne 3 douter, car les méthodes sont radicales et inhumaines

-~

d la limite elles sont asociales, dans la mesure ol elles
vont 3 l'encontre de tout sentiment humain. Ce cd6té inhu-~
main atteint son paroxysme, lorsque le choeur les déposséde
et que l'aviateur qui s'y refuse, est abandonné. Le

leader du choeur dit :

"Dieser"

"Inhaber eines Amtes"

"Wenn auch angemasst"

"Entriss uns, was er brauchte, und"
"Verweigerte uns, dessen wir bedurften”
"Also sein Gesicht"

"Verlosch mit seinem Amt"

"Er hatte nur EINES".

On peut se demander, pourquoi le choeur affiche des
positions aussi extrémes. Le "leader" du choeur a .incon-
testablement la position la plus extréme. Il est l'incar-
nation de la stricte application des lois. Il y a la

encore une hiérarchie :

- celui qui ordonne : le leader du choeur
- ceux qui: exécutent : le choeur

- ceux qui subissent : les aviateurs.
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Cette idée de hiérarchie va & l'encontre de la démocratie

-

défendue au début de la piéce . Le changement prdné :
"Und das Ganze muss verdndert werden".

n'est nullement appliqué ici, car la séparation des classes
continuent 3 exister et par voie de conséquence le rapport
de forces. Pourquoi ces positions extrémes ? Le but du
choeur est un changement radical, d'ol les méthodes
radicales.

On en arrive a se demander si cette soci&té nouvelle peut
vraiment &tre créée . En:effet, elle est mise en doute par
toute l'analyse précédente, car méme, si le but semble
noble les moyens utilisés le sont bien moins. Pour arriver
d imposer un but qui est des plus humains et des plus dé -
mocratiques, il est nécessaire d'utiliser la force et la
répression. Cela nous améne 3 souligner le rigorisme de
toutes ces sociétés naissantes. Il est finalement stérile,
car dans aucun poéme, ni dans aucune piéce, Bertolt Brecht
n'est en mesure de mener & bien cette entreprise commen-
cée. Au contraire, ce rigorisme rappelle d'une certaine
maniére la situation existant au temps de l'opposition
exploitants/exploités, donc rien n'a changé, tout n'est
que reconduit d'une autre maniére. Les choses n'ont plus
la méme dénomination, mais les procédés sont restés les
mémes. Par "procé&dés" nous entendons, que dans cette lutte
pour une vie meilleure, il subsiste toujours la soumission
d'un groupe par rapport a3 un autre. Mais 3 aucun moment

ni dans. 1les poémes, ni dans les piéces de théatre, nous
en arrivons au stade suivant, c'est-a-dire 3 l1l'abolition
de tous ces moyens de pression, pour donner naissance &
une sorte de société é&galitaire, fondée sur des valeurs

comme le travail, la justice et le respect de 1l'autre ;
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méme 1l'Union Soviétique n'a pas &té& en mesure de présenter
un tel modéle . Ceci nous améne a nous demander, si cet
idéal brechtien n'est pas plus ni moins qu'une utopie, un
beau réve qu'il n'a jamais été possible de réaliser ?

Tout porte & le croire, car aucune indication concréte
n'est donnée.

5 - PHILOSOPHIE DE LA VIE

Cette société nouvelle, pour laquelle un grand
nombre de personnes se sont battues, reste un réve, elle
ne trouve de réalisation dans aucune oeuvre de 1l'époque,
mais méme ultérieurement c'est-a-dire dans son exil, puis
lorsqu'il est rentré en Allemagne de 1'Est, Brecht n'a plus
jamais repris ce théme de la société nouvelle et de 1'idéal
social. Lorsque nous affirmons qu'il n'a plus jamais repris
le théme, cela signifie gu'il ne 1l'a plus aussi passionné-

ment abordé& que dans les "Lehrstiicke" par exemple. Certes,

dans ses pieéces ultérieures, 1'idée de changement subsite,
mais elle est reculée au loin, elle n'apparait plus comme
un projet réalisable dans l'immédiat. C'est dans ce sens,
gue l1l'on peut dire que la "société nouvelle" n'est qu'une
utopie qu'il est difficile de réaliser, car les conditions
requises pour y arriver, sont multiples et elles ne sont
pas simples & réunir.

En attendant, il faut néanmoins voir, si l'auteur, a au
sein de 1l'oeuvre, envisagé de faire face d@ cette société
asociale et inhumaine. Car il 1'a peut-étre dénoncée, mais
elle continue 3 exister, solidement implantée, et il n'y a

en l'occurrence aucun espoir de changement. Dans quelques



- 423 -

poémes datant des années 30, il semblerait qu'il y ait

une amorce de solution, celle-ci est bien loin des visées
passionnées, auxquelles nous avons &té habitués dans les
poémes, et dans certaines pi&ces : il s'agit de la SAGESSE.

Le poéme "Inschrift auf einen nicht abgeholten Grabstein"

(79) s'adresse au voyageur, 3 celui qui est de passage et
qui ne revient plus. La premiére strophe constitue une
rétrospective sur la vie passée. Il s'agit d'un bilan po-
sitif, & l'aide de mots-clés le moi lyrique définit 1la
vie.

GLﬁCKLICH : i1 était heureux, il est rare de trouver dans
les poémes de Bertolt Brecht une affirmation aussi forte
et sans aucune ambiguité. Pourtant, le tout est dit au
passé. Rétrospectivement, il constate que sa vie a été
heureuse, la question que l'on peut se poser, mais qui

reste sans réponse, l'est-il toujours ?

FRUCHTBAR : ce qu'il a entrepris dans sa vie a été positif

d cdté du bonheur, il y a également la réussite.

TREU : la fidélité lui a également été donnée, il a tou-
jours pu et su compter sur ses amis. Cette idée de fidélité

est rare dans les poémes de Bertolt Brecht.

BESONNEN : il avait €galement une attitude de sage dans

la vie. Tout é&tait réfléchi, rien n'était laissé au hasard.
Il n'a jamais é&té& passionné dans sa vie, tout ce qu'il a
entrepris de faire, a été fait avec réflexion. On peut

se poser la question, si ce qu'il a entrepris dans sa vie
lui a fait plaisir, on éprouverait davantage un sentiment
de résignation, lorsqu'il dit que tout &tait ré&fléchi. Ce
sentiment est renforcé par :

(79) SV Gedichte 1, BAd 8, p. 305.
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"Am Ende habe ich nicht widerrufen".

Il n'a pas révoquer, le fait de parler de révocation lais-

serait entrevoir un sentiment de rejet :

"Wegen einer Kleinigkeit"

"Habe ich nie mein Urteil gedndert".

Il insiste sur le fait qu'un détail ne 1l'aurait jamais
amené & changer d'avis et de jugement. On peut donc en
tirer la conclusion que tout n'était pas idéal, qu'il y
avait des dé&tails, incompatibles avec le reste. Mais
malgré cela il ne s'est jamais dé&savoué par rapport a
l'ensemble. C'est incontestablement une attitude de sage.
Ceci nous améne 3 attendre de la deuxiéme strophe, qu'elle
nuance le c8té positif de la premidre strophe. Le "WISSE"
de la premiére strophe qui ouvrait.trés large 1'éventail,
c'est-a-dire qui n'excluait rien, ést considérablement

restreint par le :
"Wage ich nichts 3u sagen als'.

Et voild le passage & la réalité qui s'oppose a ce qui a

été dit dans la premiére strophe :

Premiéres strophe # Deuxiéme strophe
glicklich schwer
fruchtbar etwas aufzuweisen, was

mein Leben rentiert hat .

treu » sorge dich nicht um
mich .
besonnen es gab nichts mehr was

ihn noch treffen konnte.
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Cette deuxidme strophe est une progression par rapport a
la\premiére strophe. La vie gqu'il a vécuene 1l'a jamais
entidrement satisfait, mais il a essayé d'en tirer le
meilleur parti. Cela se retrouve dans des expressions

comme 2

" .. ich klage nicht...”
" .. was mein Leben rentiert hat"

"Ich verachte die Ungliicklichen".

I1 a réussi 3 se faire une carapace, derriére laquelle rien
ne litouche. C'est une vie faite de sagesse, dans laquelle
il n

Le poéme "Rat an die Schauspielerin C.N." (80) est totale-

vif¥ee qu'il espérait, mais il s'en accommode.

ment différent du podme cité précédemment, mais il contient
également cet idéal de sagesse. Le moi lyrigque conseille

5 l'actrice de se laver, voild une reprise du théme de
l'eau, tant utilisé chez Bertolt Brecht. Cela entraine,
chez lui, 1'idée de quelque chose de pur, de redevenu

pur. A partir de 1a, il y a une initiative & prendre :

"So beginne"

"Einen schdnen und nftzlichen Tag"-

Brecht insiste sur deux choses : que la journée soit
belle et utile. Voild un autre aspect de cette sagesse :
1'utilité de tout ce que l'on entreprend, c'est une base
importante dans la vie de 1'homme.

Cette sagesse qu'il faut & tout prix acquérir, est aussi
synonyme de courage et d'honnéteté intellectuelle. Cette
jdée Bertolt Brecht la développe dans un écrit théorique
datant de 1934. "Fiinf Schwierigkeiten beim Schreiben der
Wahrheit".

(80) SV Gedichte 1, B4d 8, p. 331.
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Il y parle du devoir de l'écrivain qui consiste 3 écrire

la vérité. Il ne s'agit ni d'écrire des choses fausses,

ni de cacher la vérité. L'écrivain ne doit pas se soumettre
au plus fort et il ne doit pas tromper le faible (81).

"Den Resitzenden missfallen, heisst dem
Besitzt entsagen. Auf die Bezahlung fir
geleistete Arbeit verzichten, und den Ruhm
bei den Machtigen ausschlagen, heisst oft
iberhaupt Ruhm ausschlagen. Dazu ist Mut
ndétig".

Bertolt Brecht , lors de la naissance du nazisme, avait
pris la décision de ne pas se taire, contrairement a bien
des amis, qui eux avaient préféré se retrancher derriére
un long silence. Cette franchise, envers et contre tous,
fait également partie de cette sagesse, car il s'agit d'une
honnéteté a4 son égard propre. L'accusation de Bertolt
Brecht s'adresse bien davantage & toute une époque qui se
voile la face, en faisant l1'éloge d'une bonne action, mais
gui ne va pas au fond des choses et constate que cette
action n'est pas si bonne que cela. Brecht insiste sur

des mots comme BONTE et VERITE (82).

"Mann kann viele Wahrheiten aufdecken auf
einfachere Weise, Teile der Wahrheit oder
Sachbestinde, die zum Finden der Wahrheit
filhren. Wenn man suchen will, ist eine Methode
gut, aber man kann auch finden ohne Methode
ja sogar ohne zu suchen. Aber man erreicht,
auf so zufdllige Art kaum eine solche
Darstellung der Wahrheit,dass die Menschen

(8)) SV Schriften zur Literatur and Kunst 1, Bd 18, p. 222/223.
(82) Ibidem, p. 225.
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auf Grund dieser Darstellung wissen, wie sie
handeln sollen. Leute, die nur kleine Fakten
niederschreiben sind nicht imstande die Dinge
dieser Welt handhabbar zu machen. Aber die
Wahrheit hat nur diesen Zweck keinen anderen.
Diese Leute sind der Forderung, die Wahrheit

zu schreiben, nicht gewachsen".

Ce probléme de la vérité est donc un probléme important,

et c'est en fait une survivance du temps, ol Brecht voulait
fonder une société nouvelle. Car a3 ce moment-1ad la vérité
jouait é&galement un rdle impdrtant, elle était, en quelque
sorte, la base fondamentale & un renouveau. Cette recherche
de la vérité n'a jamais cessé chez Brecht.

Bertolt Brecht a durant les années 30, mais aussi tout au
long de sa vie, lutté pour un idéal. Cet idéal était au
départ, c'est-a-dire dans les poémes de jeunesse, mais
aussi dans les piéces de la méme époque, plus gue pré-
tentieux, car il prévoyait un changement radical des choses
@établies. Mais trés vite Bertolt Brecht a dii se rendre
compte que la réalisation d'un tel projet &tait impossible.
Ce n'est pas pour autant qu'il a renoncé a l1l'ensemble du
projet, seulement les choses se sont décantées, pour

donner naissance a une philosophie de la vie. Celle-ci
n'est pas toujours commode, car elle repose sur l'utilité,
la justice, la vérité , le courage et l'honnéteté intel-
lectuelle ; et Brecht, surtout au début des années 30,
s'est vu obliger & plus d'une reprise a choisir entre son
idéal, auquel il tenait plus que tout, et 1'&vidence d'une
réalité qui allait 3 l'encontre de celui-ci. Cette philo-

sophie de la vie, gqui consiste avant tout de rester honnéte
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face a soi-méme, n'a pas toujours rendu la vie facile

a Bertolt Brecht et son choix a été vite fait lors de 1la
montée du nazisme : il a quitté 1'Allemagne pour pouvoir .
rester fidéle a ses idées. Cela témoigne de la fusion
parfaite et totale entre lui et son idéal. Cet idéal

n'est plus aussi prétentieux qu'au départ, mais il est
bien davantage ancré dans la vie et ne reléve plus de
l'utopie. Il s'est adapté a une situation existante et

il a pour but d'arranger les choses au mieux dans les con-
ditions existantes. Nous voilad bien loin de la fameuse

phrase :

"Alles Neue ist besser als alles Alte"

Une derniére chose susceptible de nous intéresser, est de
savoir, comment Brecht a &volué au-deld du début des années
30 et comment il a lui-méme vécu par rapport a cet idéal.
Cet idéal des temps nouveaux (die neue Zeit) n'a plus
jamais ldché Bertolt Brecht, méme durant son exil et nous
aurions tendance. @ dire plus que jamais, il est préoccupé
par cette question. Dans sa piéce de thé&atre "Leben des
Galilei" (83) l'auteur s'attache a démontrer que ces temps
nouveaux ne peuvent étre que la résultante d'un engage-
ment conséquent. Ainsi dans le préambule a la piéce il
notait : (84)

"Die glicklichen Zeiten kommen nicht, wie der

Morgen nach durchschlafener Nacht kommt".

Ces"temps heureux" ne sont pas un cadeau de la nuit, mais

ils demandent a étre congquis.

(83) sV sticke 3, Bd 3, p. 1229 a 1345,
(84) SV Schriften zum Theater 2, Bd 16, p. 1105 a 1106.
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La victoire de la vérité n'incombe qu'a ceux qui se battent
pour l'avoir. Méme dans la nuit la plus profonde il

existe des lueurs qui permettent de résoudre, comment sur-
monter la croyance aveugle et les situations inhumaines.
Le travail méme de Galilée a un dessein social. La té&che
de Galilée consiste & démontrer que tout changement (et
dans le cas précis, tout changement introduisant une
société plus humaine) s'accompagne forcément d'un aspect
révolutionnaire. Cette force révolutionnaire est la con-
dition méme en vue de la création d'un monde sans violence
et humanitaire. Pourtant Galilée, sur qui tous les yeux
sont fixés, ne fait pas le pas décisif ; car lorsqu'il
s'agit de se reconnaitre & la vérité profonde et sociale,
il renie. Il n'a pas le courage de se ranger aux cOtés

de la vérité. La chance qui aurait pu mener a une révolu-
tion reste inutilisée, et l'amélioration du monde n'a pas
lieu. Une fois de plus l1'idéal, tant désiré, s'avére
irréalisable. Ce n'est gqu'un nouvel échec qui ne fait que
remettre le changement permettant des conditions de vie
plus humaines. Mais néanmoins il ressort une chose positive
et certaine : le changement est possible, mais encore
faut-il le vouloir et en prendre les moyens. C'est-a-dire
que Bertolt Brecht s'en remet & la raison, ce n'est que
par elle que l'on peut atteindre son but.

Cette idée se retrouve dans une autre piéce de
Bertolt Brecht "Der kaukasische Kreidekreis" (85) ou la

rébellion d'Azdak peut &tre considérée comme une rébellion
de la logique. Au r&gne des autorités établies, il oppose
le régne de la logique et des arguments. Mais lorsque la
révolte &choue et que le prince revient, Azdak change de
direction, il ironise les attitudes des pouvoirs existants

(85) sv stiicke 5, BA 5, p. 1999 a 2105.
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en les imitant. Azdak transforme les institutions asociales
en institutions sociales. Comme exemple marquant, il y a
le cas de la petite paysanne qui symbolise tout ce peuple
soumis et exploité par les grands, 3 laquelle Azdak rend
jJustice .I1 détourne formellement l'injustice afin de
pouvoir créer une justice sociale. Si Galilée, dénonce

la société&, Azdak détourne le droit existant et en fait
profiter la société. Par la méme occasion, i{cggagnce
l'injustice. Bertolt Brecht n'a pas changé deYVue, il
défend toujours 1l'idée que 13, oll 1l'existence d'une
société dépend d'une justice se révélant &tre une injus-
tice sur le plan socio-humain, il s'impose la nécessité
d'un changement de cette société.

Mais ce changement n'a jamais vu le jour dans 1l'oeuvre de
Bertolt Brecht. Cela signifie~t-il qu'il est inexistant .
ou peut-on aussi avancer l'argument que 1l'auteur a disparu
trop vite, avant de pouvoir élaborer les conditions d'un
tel changement ? Ces questions restent sans réponses.
Toujours .est-il que 1l'auteur lui-méme, dans sa vie privée,
ne s'est jamais engagé dans le sens, ol il le prdnait
dans ses oeuvres. En rentrant en RDA aprés la deuxiéme
guerre mondiale, Bertolt Brecht s'est jusqu'id sa mort en
1956, gardé de mettre en pratique ses idéaux affichés dans
son oeuvre. Il semble y avoir un hyatus entre 1l'oeuvre

et la vie méme de l'auteur ; cela signifie-t-il que tout
cela en reste au stade de la belle théorie, irréalisable

en pratique ?
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CONCLUSION

L'homme reste tout au long de 1l'oeuvre brech-
tienne la préoccupation fondamentale. Cet homme est vic-
time de toutes les influences du dehors, la guerre s'en
sert dans la mesure, ou elle en a besoin, mais ne
respecte nullement la personne humaine en tant que telle et
n'hésite pas & l'anéantir. L'é&tre humain n'a pas d'atta-
ches, il est isolé, étranger, marginal et finit par devenir
asocial. Rien de positif ne l'entoure et ne le soutient,
il est privé d'amour vrai ; celui-ci a, certes, existé,
mais de par le passé. Dans le présent, une seule forme
d'amour existe encore : l1l'"amour commercialisé". L'homme
vit également un isolement moral. Il n'a aucun soutien,
ni la nature, ni dieu n'en veulent. Il est, pour ainsi
dire, expulsé de toute communauté, et en définitive il
se replie sur lui-méme et fuit. Pourtant cette fuite ne
peut durer éternellement, car malgré tout l'homme a besoin
d'assises. La ville semble lui offrir une possibilité
nouvelle. Si, dans un premier temps, elle est considérée
commela solution tant attendue, elle manifeste rapidement
des aspects négatifs qui ne font que renforcer les condi-
tions de vie inhumaines. L'épanouissement de 1l'homme est
inexistant, la ville fait de lui un &tre traqué&, dépourvu
d'équilibre et d'harmonie. Elle ne lui offre qu'un cddre
dé vie hostile qui favorise une vie asociale. Cet aspect
ne se limite pas seulement & la ville mais évolue vers un
phénoméne de société. Celle-ci n'encourage en rien 1'homme
4 s'y implanter, afin de pouvoir mener une vie humaine et
sociale. L'insatisfaction se fait sentir de plus en plus
et donne naissance 3 une opposition qui va tenter de se

faire entendre et de s'imposer.
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Bertolt Brecht élabore les bases d'une socié&té nouvelle,
pourtant celle-ci ne résiste pas & une analyse approfon-
die, car rapidement l'on se rend compte qu'elle est plus
inhumaine et plus asociale que la société existante.
Cette société nouvelle n'est qu'une utopie, elle ne verra
jamais le jour. En attendant l'homme se voit forcé de
vivre dans cette société. Comment va-t-il s'en sortir ?
Pour Brecht il n'y a pas de solution & proprement parler,
mais ce qu'il prdéne, et cela jusqu'd la fin de sa vie,
c'est que dans un premier temps 1l'homme doit prendre
conscience de la situation existante ; car sans cette prise
de conscience aucun changement n'est possible. Néanmoins,
il ne s'agit pas d'un changement de société, mais d'un
changement d'état d'esprit. L'homme, afin de pouvoir
assumer son monde environnant, doit acquérir une sagesse,
voire une philosophie de la vie qui lui permette de vivre
humainement. I1 a fallu se rendre & 1l'évidence qu'un
changement radical des choses &tait impossible et que seul
un compromis &tait réalisable. L'homme, grdce a la phi-
losophie de la vie qu'il doit acquérir, pourra faire face
3 la situation 3 laquelle il est confronté et il lui sera
méme possible d'en atténuer les effets. Cette "sagesse"
va occuper une place grandissante au sein de 1'oeuvre
brechtienne et nous la retrouvons jusque dans les
"Buckower Elegien” (1953). Un poéme de ce recueil "Grosse

Zeit, vertan" insiste sur cet aspect :

"Was sind schon Stddte, gebaut"
"Ohne die Weisheit des Volkes 2"

Cette sagesse occupe une place importante dans les relations

humaines. Trés peu de personnages brechtiens peuvent
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pourtant prétendre la posséder, car son acquisition parait
plus difficile qu'on ne le pense. A cdté de cette aspi-
ration vers la sagesse, l'on constatera que Bertolt Brecht
a toujours gardé l'espoir d'un renouveau et d'un change-
ment, méme s'il ne l'a que rarement exprimé comme dans :
"Gegenlied zu "Von der Freundlichkeit der Welt"" :

"Besser scheint's uns doch, aufzubegehren"
"Und auf keine kleinste Freude zu verzichten"
"Und die Leidenstifter kr&ftig abzuwehren"

"Und die Welt uns»endlich hduslich einzurichten"
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