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MISE EN PAGE DU PREMIER CHAPITRE

Ue deviendra mon cceur
parmi ceux qui s'entr'ai-
ment? Il y eut jadis une
demoiselle de grande
beauté, fille d'un pauvre
vavasseur, La demoiselle

était en dge de se marier,

mais elle disaita son pére
et 2 sa mére quils ne la mariassent pas et qu'elle était décidée & ne
jamais voir d’homme, car son cceur ne le pourrait souffrir ni endurer.
Le pere et la mere essayerent de la faire revenir sur sa décision, mais ils
ne le purent en aucune maniére. Elle leur dit que, si on la forgait a voir
un homme, elle en mourrait aussitdt ou irait hors de son sens; et sa mére
lui ayant demandé privément, comme mere, si elle voulait toujours
d’homme s'abstenir, elle répondit que non et que méme, si elle pouvait
avoir compagnie d'un homme qu'elle ne vit point, elle l'aimerait
extrémement. Le vavasseur et sa femme, qui n'avaient pas d'autre enfant
qu'elle, et qui l'aimaient comme on doit aimer son seul enfant, ne
voulurent pas risquer de la perdre. Ils souffrirent et attendirent, espérant
qu'elle changerait d'avis. Au bout de quelque temps, le pére mourut et,

G. Apollinaire et A. Derain. Premiére pageldEnchanteur pourrissant
Reproduction d'aprés le fac-similé paru aux édgianC. L.
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MISE EN PAGE DE LA FIN DE CHAPITRE POUR « ONIROCRITIQUE »

fleur en sa saison. Le soleil n'est pas plus libre qu’un fruit mir. Un troupeau d'arbres broutait

les étoiles invisibles et 'aurore donnait la main & la tempéte. Dans les myrtaies, on subissait
l'influence de I'ombre. Tout un peuple entassé dans un pressoir saignait en chantant. Des

hommes naquirent de la liqueur qui coulait du pressoir. lls brandissaient d'autres fleuves qui

s'entrechoquaient avec un bruit argentin. Les ombres sortirent des myrtaies et s'en allérent
dans les jardinets qu'arrosait un sourgeon d'yeux d’hommes et de bétes. Le plus beau des
hommes me prit & la gorge, mais je parvins & le terrasser. A genoux, il me montra les dents. Je
les touchait; il en sortit des sons qui se changerent en serpents de la couleur des chataignes et

leur langue s'appelait Sainte-Fabeau. lls déterrérent une racine transparente et en mangerent.

Elle était de la grosseur d'une rave. Et mon fleuve au repos les surbaigna sans les noyer.
Le ciel était plein de feces et d'oignons. Je maudissais les astres indignes dont la clarté
coulait sur la terre. Nulle créature vivante n'apparaissait plus. Mais des chants s'élevaient
de toutes parts. Je visitai des villes vides et des chaumiéres abandonnées. Je ramassai les
couronnes de tous les rois et en fis le ministre immobile du monde loquace. Des vaisseaux

d'or, sans matelots, passaient & ['horizon. Des ombres gigantesques se profilaient sur les voiles

lointaines. Plusieurs siécles me séparaient de ces ombres. Je me désespérai. Mais,
{'avais la conscience des éternités différentes de 'homme et de la fernme.

Des ombres dissemblables assombrissaient de leur amour ['écarlate

des voilures, tandis que mes yeux se multipliaient
dans les fleuves, dans les villes et dans

la neige des montagnes.

G. Apollinaire.L’Enchanteur pourrissantMise en page de la fin de « Onirocritique ».
Reproduction d’aprés le fac-similé paru aux édgianC. L.
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L’ENCHANTEUR POURRISSANT - LES DOCUMENTS

BULLETIN DE SOUSCRIPTION

« Plein d'idées toutes neuves et saisissantes ltdfabulation philosophique n'a
d’analogue dans aucune littératurdsnchanteur pourrissantie Guillaume Apollinaire est un
des livres les plus mystérieux et les plus lyriggdesa nouvelle génération littéraire.

Cette ceuvre, dont les racines s’étendent tres jlasqu’aux profondeurs celtiques de
nos traditions, a trouvé dans André Derain sostilateur.

Le plus précis réformateur de I'esthétique plastiq gravé sur le bois des images, des
lettrines et des ornements qui font de ce livre pure merveille artistique.

Intimement lié a l'invention de I'imprimerie, la@vure sur bois est celle dont le style
se marie le plus heureusement a l'aspect d'un I&uimprimé, mais sa tradition
typographique s’est vite perdue pour se confondreelque sorte, depuis le XIX° siecle,
avec celle de la gravure sur métal.

Rappelons que le premier ouvrage imprimé en cam@stmobiles et illustré de
gravures sur bois était intitulé_ettres d’indulgencest date de 1454.

On connait peu de livres ou I'accord des géniebateur et de I'artiste apparaisse
mieux que dank’Enchanteur pourrissantCette harmonie, qui a fait en grande partieribe p
de la fameuse édition aldine &onge de Poliphildes bibliophiles n’ont pu la constater que
trop rarement.

Le godt des belles éditions parait revenir. L'@dlit bibliophile Henry Kahnweiler
offre aujourd’hui aux amateurs d’art et de letteslivre, qui réunit a I'attrait littéraire et

artistique celui d'une typographie que I'on s’eifbrcé de rendre irréprochable. »
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ANDRE DERAIN - LES PETITS BOIS DE 1906

Couple enlacé.
Vers 1906.

Bojs, 1'6 X7,5cm. Nu aux bras levés.
Mu_see d’Art moderne, Téte de femme. Vers 1906
Villeneuve d’Ascq. Avant 1908. Bois, 20 x 8 cm.
Bois, 17,8 x 7,3 cm. Musée d’Art moderne,
Coll. part. Villeneuve d’Ascq.

Téte.Vers 1906.
Deux nusVers 1906. 7 X9 cm.

22 x 26 cm. Coll. part. Musée d’Art moderne,
Villeneuve d'Ascq.
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Ebats de femmes nues.
Vers 1906.
Bois, 7,7 x 31 cm. Coll. part.

Nus dans un paysage, cinq personnages
Vers 1906.
Bois, 21 x 26, 8 cm. Coll. part.

Nus couchés au bord de I'eau.
Vers 1906, xylographie sur papier,
32,2 x 51 cm.
Musée d’Art moderne, Villleneuve d’Ascq.
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Nus au reposVers 1906.
Bois, 7,5 x 3,2 cm.
Musée d’Art moderne, Villeneuve d'Ascq.

Nu agenouillé
Vers 1906.
Bois, 11 x 7,5 cm.
Musée d’Art moderne, Villeneuve d’Ascq.

Femme nue assise, téte appuyée sur la main droite.
Vers 1906. Bois, 12 x 7 cm.
Coll. part.
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LE BESTIAIRE OU CORTEGE D’ORPHEE ~ LES PLANCHES

LES PLANCHES HORS-TEXTE
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R. Dufy. « Orphée », hors-textelle Bestiaire ou Cortége d'Orphé#911.
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R. Dufy. « Orphée », hors-texte Lie Bestiaire ou Cortége d’'Orphg&911.
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R. Dufy. « Orphée », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d'apres le
recueil paru aux éditions des Fermiers

Généraux.
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R. Dufy. « Orphée », hors-texte ILe
Bestiaire ou Cortége d’Orphéé&911.
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R. Dufy. « Orphée », hors-texte IWe Bestiaire ou Cortége d’Orphg&911.
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LES PLANCHES IN-TEXTE

LES ANIMAUX TERRESTRES
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d’Orphée 1911.
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j'ﬁ ‘ N R. Dufy. « La Tortue ».e Bestiaire ou Cortége
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R. Dufy. « Le Cheval », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’apres le
recueil paru aux éditions des Fermiers
Généraux

R. Dufy. « Le Cheval s, e Bestiaire ou
Cortege d’'Orphégl911.
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R. Dufy. « La Chévre du Thibet ke
Bestiaire ou Cortége d’'Orphe&911
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R. Dufy. « Le Serpent », planche écartée de l'édliti
originale. Reproduction d’apres le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.
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R. Dufy. « Le Serpent », planche écartée de I'édliti
originale. Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.
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R. Dufy. « Le Serpent », planche écartée de R. Dufy. « Le Serpent ,e Bestiaire ou
I'édition originale. Reproduction d’apres le Cortége d'Orphégl911.
recueil paru aux éditions des Fermiers
Généraux.

R. Dufy. « Le Chat », e Bestiaire ou Cortege
d’'Orphéeg 1911.
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R. Dufy. « Le Lion »Le Bestiaire ou Cortége
d'Orphée 1911.
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R. Dufy. « Le Liévre », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’aprées le
recueil paru aux éditions des Fermiers

Généraux.

R. Dufy. « Le Liévre »Le Bestiaire ou Cortege
d’'Orphéeg 1911.
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R. Dufy. « Le Liévre », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’aprées le
recueil paru aux éditions des Fermiers

Généraux.

/
g
AN A
- il

2 e S

R. Dufy. « Le Lapin »Le Bestiaire ou Cortege
d’Orphée 1911.
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R. Dufy. « Le Dromadaire s,e Bestiaire ou
Cortege d'Orphégl911

R. Dufy. « La Souris ».e Bestiaire ou
Cortege d’'Orphéel911.

R. Dufy. « L’Eléphant »|.e Bestiaire ou
Cortege d’'Orphée]911.
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LES INSECTES
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R. Dufy. « La Chenille ».e Bestiaire ou Cortege
d'Orphée 1911.

R. Dufy. « La Mouche », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’aprées le
recueil paru aux éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. « La Mouche >, e Bestiaire ou
Cortege d’'Orphée]911.
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R. Dufy. « La Sauterelle ¢ Bestiaire ou
Cortége d’'Orphégl911

R. Dufy. « La Puce sLe Bestiaire ou
Cortege d'Orphéel911.
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LES POISSONS

R. Dufy. « Le Dauphin ».,e Bestiaire ou Cortége
d’Orphée 1911.
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R. Dufy. « Le Poulpe », planche écartée de I'éditio
originale. Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. « Le Poulpe st,e Bestiaire ou
Cortége d’'Orphégl911.
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R. Dufy. « La Méduse », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’apres le
recueil paru aux éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. « La Méduse >t,e Bestiaire ou
Cortége d’'Orphégl911.
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R. Dufy. « L’Ecrevisse », planche écartée de liédit
originale. Reproduction d’apreés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.
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R. Dufy. « L’Ecrevisse »,e Bestiaire ou Cortége
d’'Orphée,1911.

R. Dufy. « La Carpe », planche écartée de
I'édition originale. Reproduction d’apres le
recueil paru aux éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. « La Carpe >i,e Bestiaire ou Cortége
d'Orphée 1911.
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LES OISEAUX

R. Dufy. « Les Sirénes », planche écartée de iadit
originale. Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. « Les Sirénes g Bestiaire ou le Cortége
d’'Orphée,1911.
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de I'édition originale. Reproduction
d’'apres le recueil paru aux éditions des
Fermiers Généraux.
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\E_ar_‘é . Dufy. « La Colombe e Bestiaire ou
) Cortége d’Orphég1911.

R. Dufy. « Le Hibou »|Le Bestiaire ou
Cortege d’'Orphée]911.

R. Dufy. « Le Paon », planche écartée de I'édition
originale. Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.
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R. Dufy. « Le Paon s>i,e Bestiaire ou Cortege
d'Orphéeg 1911.
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R. Dufy. « Ibis »Le Bestiaire ou Cortege d’'Orphge
1911.

R. Dufy. « Le Beeuf »l.e Bestiaire ou Cortége
d’Orphée 1911.
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LES ORNEMENTS

R. Dufy.
Vignette des éditions Deplanche, 1911.
Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. Lettrine « Orphée » I, R. Dufy. Lettrine « Orphée » I,
Le Bestiaire ou Cortége d’Orphg#911. Le Bestiaire ou Cortége d’Orphgé#911.
Reproduction d’aprés le recueil paru aux Reproduction d’aprés le recueil paru aux
éditions des Fermiers Généraux. éditions des Fermiers Généraux.

R. Dufy. Lettrine « Orphée » I, R. Dufy. Lettrine « Orphée » IV,
Le Bestiaire ou Cortége d’Orphg&911. Le Bestiaire ou Cortége d’Orphg#911.
Reproduction d’aprés le recueil paru aux Reproduction d’aprés le recueil paru aux éditions
éditions des Fermiers Généraux. des Fermiers Généraux.
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R. Dufy. Bandeau décoratif des « Notes »,

Le Bestiaire ou Cortége d’Orphg&911.

R. Dufy. Cul-de-lampe des « Notes »,
Le Bestiaire ou Cortége d’Orphg#911.

XLVII



LE BESTIAIRE OU CORTEGE D’ORPHEE - LES DOCUMENTS

BULLETIN DE SOUSCRIPTION

« Les sobres poemes dont se comporteBéstiaire ou Cortege d’Orphéede
Guillaume Apollinaire, forment une des oceuvres pu&s les plus variées, les plus
séduisantes et les plus achevées de la nouvelirajem lyrique. Ce recueil, trés moderne
par le sentiment, se lie étroitement par l'inspirataux ouvrages de la plus haute culture
humaniste. Le méme esprit qui inspira le poéte aniiifustrateur, Raoul Dufy, qui est,
comme on sait, un des plus originaux et des plbddsaréformateurs des arts dont s’honore
la France actuelle.

L'impression sur les presses a bras est une opérairt lente et qui exige beaucoup
de soins. Elle seule donne des résultats partaits bibliophiles amateurs des lettres et des
arts sauront gré a I'éditeur Deplanche de leuriroffin livre dont la belle exécution

typographique leur est garantie par la renommda dwison Gauthier-Villars.

Le Bestiaire ou Cortege d’Orphéera digne d’étre regardé comme un des plus beaux

et des plus rares livres de notre époque. »
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PABLO PICASSO -~ ESQUISSES POUR LE PROJET D’ILLUSTRATION DE LA
MARCHANDE DE QUATRE SAISONS OU LE BESTIAIRE MONDAIN
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Picasso. Esquisses pdia Marchande des ﬁ N\, —
quatre saisons1907. Encre sur papier, ‘) Xy
Musée Picasso. Reproduit d’apres I'édition J , ./
de P. ReadRicasso et Apollinairep. 65 %1 \\\ .
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PicassoPortrait-charge de Guillaume Apollinaire

en académicignl905. Encre sur papier, ancienne

collection Apollinaire. Reproduit d’aprés I'édition
de P. ReadRicasso et Apollinairep. 39
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Picasso. Esquisses pdua Marchande des quatre saispi®07. Encre sur papier, Musée
Picasso. Reproduit d'aprés I'édition de P. Caizesget H. SeckeRicasso / Apollinaire.
Correspondancep. 79



LETTRE DU 29 AOUT 1910 DE GUILLAUME APOLLINAIRE A RAOUL DUFY

« Mon cher ami, 29 ao(t 1910.

J'ai regu votre lettre et je ne vous ai pas répahelguite & cause de mes poissons qui
n'étaient pas encore terminés. Tout est fini maiate et les notes aussi que je crois fort
sensées. Voici pour votre regle la table compl&e ahimaux et des orphées soit des 30

poemes selon 'ordre dans lequel ils se trouveront.

1L’orphée(vous l'avez)
2 La tortue(vous l'avez)

3 Le cheval(id) Il faut remarquer qu’ici il s’agit de Pégasa de la poésie
méme, et Cheval peut étre assez orné.

4 La chevre du Thibdvous I'avez)

5 Le serpentCe guatrain que vous ne connaissez pas rem@&benidor que
Vous avez et qui est supprimé parce que trop Nwoei le nouveau quatrain :

[...]
6 Le chat(vous I'avez)
7 Le lion(vous l'avez)
8 Le lievre(idem)
9 Le lapin(vous l'avez)
10Le dromadairgidem)
11 La souris(idem)
12 L’éléphant(idem)
13L’orphée(idem)
14 La chenille(idem)
15La mouchgidem)
16 La puce(idem)
17 La sauterellgidem)

18 L’'orphée Vous l'avez lu mais vous ne l'avez pas, c’esticgli annonce
les poissons ; voici le quatrain :

[.]

19Le dauphinVoici ce quatrain :

[.]

20Le poulpe Voici ce quatrain :

[..]

21La méduseVoici ce quatrain :

[.]

22L’écrevisse Voici ce quatrain :
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[..]

23La carpe Voici ce quatrain :

Carpes, que vous vivez longtemps
Dans vos viviers, dans vos étangs !
Est-ce que la mort vous oublie,
Poissons de la mélancolie ?

24 L’orphée(vous l'avez)

25Les sirenegidem)

26La colombeidem)

27Le paon Je vous rappelle ce quatrain :

L'image doit donc représenter un paon vu par-dexrigt laissant trainer sa
queue, vous pouvez au second plan en mettre uantrsuvous voulez, mais il
en faut un, le principal, qui ait la queue traieant

28 Le hibou(vous l'avez)
291bis (idem)
30Le bceufidem)

Voila donc le tout complet, quand reviendrez-vouBagis ? Je suis certain qu’'avec
votre art que vous possédez bien et votre cultarieléal vous transportera et que le résultat

de votre travail sera merveilleux.

Je vous embrasse fraternellement. Guillaume |hyadre

P. S. Pour marque de notre éditeur j'ai trouvé canid traversé par une licorne avec

la devise : — J’émerveille.
[Dessin de la marque de I'éditeur de la main d’Aipalre]

Ou autrement, enfin quelque chose comme caAlsignifie le delta du Nil ce qui est
'embleme de tout ce qu’l y a d’égyptien dans le@ de Deplanche, passage du Caire,
architecture égyptiaque de sa maison Chaussée idAGe A peut aussi a la rigueur
dissimuler un D, initiale de Deplanche. La licores une marque excellente se prétant au
dessin et fort sonore comme mot. Il doit en étreuven Egypte et le pére Lobo prétend avoir
vu en Ethiopie des troupeaux de ces bétes fabde@ent a la devise, soit la licorne, soit

I'éditeur, soit I'auteur, soit le peintre, ils ferbdes merveilles.

Mes mains dans les vbtres. »
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LES VARIANTES DU BESTIAIRE

* LES VARIANTES DU TEXTE DE A MARCHANDE AU BESTIAIRE

-« La Marchande » des oiseaux ne comportait pamalascule aux motsireneset
anges
-Le 3° vers du « Cheval »Qui pour bridetiendra tendus a frénésje.].

-Le 1° vers de « La Puce $uces, amig amantes mémg,.].

* LES VARIANTES DU BESTIAIRE

« Le Hibou » > Mon pauvre cceur est un hibou
Que jai cloué a votre porte

« Le Lion » > Voici le roi des animaux
Tache d’égaler sa noblesse

Chague poete est Daniel
Parmi les lions dans la fosse

Tous les hommes des lions
Voulant dévorer les poetes

« Le Chameau » » Le chameau voyage sans boire
Et moi je bois sans voyader

« La Carpe » > Carpes, que vous vivez longtemps
Dans vos viviers, dans vos étangs

« Les Sirenes » > Quand vous vous lamentez sur la fner

« La Méduse » > LesMéduse$

L A. Billy. Apollinaire vivant p. 65. André Billy y a reproduit la page manuscsur laquelle figurent ces cing
distiques.
2 Cf. Lettre du 29 ao(t 1910 & Raoul Dufy. On repmeégalement cette variante dans un exemplaire esénp
d épreuves et de feuilles manuscrites, offert paolinaire a Marcoussis et appartenant a M. Lefevre

Cf Les épreuves offertes par Apolhnalre a MamggisL Cette variante concerne « Les Sirénes ».

* Cf. Le manuscrit offert par Apollinaire & Marcoisss
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LES POEMES ET LES PLANCHES ECARTES DU BESTIAIRE OU CORTEGE
D’ORPHEE

LE MORPION

Imitons la ténacité

De cet insecte qu'on méprise
Dame, messieurs qui vous grattez
Il ne lachera jamais prise.

LE SINGPE

Lorsqu’a la cave sa main serve
Porte la viande de conserve

On peut sans fouler la méninge
Dire : ’'homme descend du singe.

L’ARAIGNEE

On sait méme chez le papou
Que la trop crédule Araignée
S’est avec un rasoir saignée
Pour les yeux enj6leurs du Pou.

LE CONDOR

Cet oiseau s’appelle condor

Et que les filles ne I'ont-elles !
Savez-vous quoi ? Il n’est pas d’or
L’anneau merveilleux d’'Hans Carvel.

® Ces quatrains, au méme titre que celui de « Lkrée », ont été publiés danss Veillées du Lapin agilen
1919. Apollinaire les écarte de I'édition défingixcar leurs plaisanteries n'ont plus rien a voiecle recueil
dans son dernier état. lls furent remplacés pax €andor ».

® Ce poéme fut refusé par I'éditeur Deplanche.rthsemplacé au dernier moment par « Le Serpent ».
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VITAM IMPENDERE
AMORI

~

Guillaume Apollinaire

Andreé Rouveyre
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VITAM IMPENDERE AMORI7 -~ LES DESSINS

PREMIERE SERIE

A. Rouveyre. Dessin polfitam Impendere amaqrfeuillet .

" Les huit dessins d’André Rouveyre ont été reptsdiiaprés I'exemplaire original ayant apparteriighel
Décaudin. Les annotations sont postérieures aibédi
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A. Rouveyre. Dessin polfitam Impendere amorFeuillet ||
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DEUXIEME SERIE
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A. Rouveyre. Dessin poifitam Impendere amarkeuillet XI
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A. Rouveyre. Dessin politam Impendere amarf-euillet Xl
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VITAM IMPENDERE AMORI - LES DOCUMENTS

EXTRAITS DE VITA VIXIT suite et fin de VITAM IMPENDERE AMORI®

Notre élan qui fond¥itam

Notre union se continuent ;

Et notre école auprés des femmes
Alors qu’apres toi j'ai vécu.

Méme seve, méme poussee
Restent céans a m’occuper

Quand je poursuis mes derniers pas.
Et toi, tu m’accompagnes ca.

Compagnons non point suspendus
Aux jours mesurés des marchands
Existence ininterrompue

Tant que, un coeur, pour deux, toquant.

Amours idéaux déepasses,

Aussi labeurs, ceuvres d’abeilles,
Qui essaiment dans la fumée,
Apollon ! mais pas notre miel.

J'avais fait des dessins, toi tracé des poemes,
Réunis, tendrement, sous un méme embleme.
Vois, j'essaie poésie ! Fais-tu des dessins ?
Tu me les montreras, je serai la demain.

Tu n’ignorais, ni moi, comme tout se défait,
Vacance qu’est I'objet a ’homme passionné,
O ébloui décu, ou l'ironie brdlait,

Fauve toujours trahi, d’amour désempare.

Menacés étions- nous I'un et I'autre, tantot,
Et portés — c’était bien — dire adieu a Vénus.

8 A. Rouveyre.Vita Vixit, suite et fin deVitam impendere amariPoémes et deux bois originaux. Paris,
Imprimerie Féquet et Baudier, 1960
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Puis aprés, au Nocher : accoste le bateau.
Laissions a la Mignonne un hommage de plus.

Notre petit ouvrage n’était aventure.

L’analogue en tous points, s’y trace, bien marqu

Lors, implicitement, décantés nos bonheurs,
Surgissant, macéré, notre Idéal demeure.

Ainsi, deux modes brefs, a I'école du sable,

Y ramassent nos vies, nos pensées responsables :

Ta clameur douce-ameéere a ton cheminement ;
Mon tisonnier tétu, a nul espoir pourtant.

Quelque rude que soit le pourchas de I’Amour,
Nous avons affronté les meurtriers parcours.
Vouloir impérieux le démon prédestine

Lampe en main arpenter les routes de la mine.

Journée de printemps se dépéche.
Moi, satisfait du révolu,

J'ai rencontré 'homme a la béche,
Lui disant : creuseur, me veux-tu ?

- Ton repos n’est pas dans ma terre,
Que le rustaud m’a répondu ;

Ton propos vain, velléitaire,

Quand tu prétends de n’étre plus.

Rude garcon, point subjugué
Connaissant bien sa clientéle,
Ne peut didment me héberger,
Moi que spéculation améne.

Quand je I'aborde ne le suis
Cet animal a vie mortelle,
Inhumable et ce qui s’en suit,
Et ressortissant a la pelle.

Humus fervent, dont je suis né,
Ne reconnait que je le vaille.
Toi seul, Amour, y peut méler

LXV



Ton équivalence arable.

Mes jours aprés mes jours persistent en leurspde.
Au point d’étre bientot aupres de toi m’invite

A souci de justesse et, opportunément,

A un peu de recul pour le franchissement.

Mon Vixit arbitraire et trop voulu me donne
Un aspect décisif ou ’lhomme se dérobe.
Jetant le domino quand je suis encor’ vif

Je veux aller La-Bas plus net et mieux pensif.

Aussi violent que toi, aussi peu raisonnable,
J'ai comme toi aimé, quand je croyais valable
Un ou autre objet du sexe féminin ;

Pourtant j'y maintenais mon éveil en chemin.

Tu as quitté a temps le temps qu’on a a vivre ;
Et moi jai trés tardé peut-étre de te suivre,
Décomposant 'amour a firme de I'esprit

Mais ne troublons la verve a ceux qui sont épris

Poursuis d’envelopper a ta flite enchantée

Les femmes, les amants dans leurs travaux fbrcés
C’est bien assez, tous deux, que nous ayongesbuf
Plus que cruellement aux flancs de cette Terre.

Hors, laissons ces ennuis et gardons a mémoire
Considérons encor le bon, dans cette histoire.
Femmes, au débridé, n’est pas si déplaisant
Pour ne regretter rien quand on va s’en allant.

(il sony*

° A. RouveyreVita Vixit, premier poéme, p. 4-6
% 1bid. p
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EXTRAITS DU TEXTE DE LA CONFERENCE « L’ESPRIT NOUVEAU ET
LES POETES »!!

« L’esprit nouveau qui dominera le monde entesiest fait jour dans la poésie nulle
part comme en France. La forte discipline intellettfe que se sont imposée de tout temps les
Francais leur permet, a eux et a ceux qui leur rippaent spirituellement, d’avoir une
conception de la vie, des arts et des lettressgunis étre la simple constatation de I'’Antiquité,
ne soit pas non plus un pendant du beau décor tajuan

L’esprit nouveau qui s’annonce prétend avant ba&uiter des classiques un solide bon
sens, un esprit critique assuré, des vues d’engesnbll’'univers et dans I'ame humaine, et le
sens du devoir qui dépouille les sentiments et ianitd ou plutét en contient les
manifestations.

Il prétend encore hériter des romantiques unesitiéi qui le pousse a explorer tous les
domaines propres a fournir une matiere littérae pprmette d’exalter la vie sous quelque
forme qu’elle se présente.

Explorer la vérité, la chercher, aussi bien danddmaine ethnique, par exemple, que
dans celui de I'imaginaire, voila les principauxameres de cet esprit nouveau.

Cette tendance du reste a toujours eu ses repaateaudacieux qui I'ignoraient ; il y
a longtemps qu’elle se forme, qu’elle est en marche

Cependant, c’est la premiére fois gu’elle se prisseonsciente d’elle-méme. C’est
que, jusqu’a maintenant, le domaine littéraire tétaiconscrit dans d’étroites limites. On
écrivait en prose ou l'on écrivait en vers. En a& goncerne la prose, des regles
grammaticales en fixaient la forme.

Pour ce qui est de la poésie, la versificatiorégnen était la loi unique, qui subissait
des assauts périodiques, mais que rien n’entamait.

Le vers libre donna un libre essor au lyrisme jismb n’était qu'une étape des
explorations qu’on pouvait faire dans le domaindadierme.

Les recherches dans la forme ont repris désoraorasgrande importance. Elle est

légitime.

1« L’Esprit nouveau et les poétes »@®PC I, p. 943-954. Cette conférence eut lieu le 28emobre 1917 au
théatre du Vieux Colombier. En tant que chef de dié I'avant-garde littéraire, Guillaume Apolliraivoit en
cette proposition de conférence la possibilité é¢tma en avant les caractéristiques et les poiséghie la poésie
nouvelle.
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Comment cette recherche n’intéresserait-elle paméte, elle qui peut déterminer de
nouvelles découvertes dans la pensée et dansdmég/fR?

L’assonance, Il'allitération, aussi bien que lagjmont des conventions qui chacune a
ses mérites.

Les artifices typographiques poussés tres loirt avee grande audace ont 'avantage
de faire naitre un lyrisme visuel qui était presinmnnu avant notre époque. Ces artifices
peuvent aller trés loin encore et consommer lahgg# des arts de la musique, de la peinture
et de la littérature.

[...]

Qu’'on ne s’étonne point si, avec les seuls moyo# ils [les poetes] disposent
encore, ils s’efforcent de se préparer a cet arv@au (plus vaste que l'art simple des paroles)
ou, chefs d’'un orchestre d’'une étendue inouieaul®nt a leur disposition : le monde entier,
Ses rumeurs et ses apparences, la pensée etagdangmain, le chant, la danse, tous les arts
et tous les artifices, plus de mirages encore gu& que pouvait faire surgir Morgane sur le
Mont Gibel pour composer le livre vu et entendu’aeenir.

[...]

Nous pouvons donc espérer, pour ce qui constiuadtiere et les moyens de l'art,
une liberté d’une opulence inimaginable. [...]

Ne croyez pas toutefois que cet esprit nouveaucsanpliqué, languissant, factice et
glacé. Suivant 'ordre méme de la nature, le ps&st débarrassé de tout propos ampoulé. Il
n'y a plus de wagnérisme en nous et les jeunesiautat rejeté loin d’eux toute la défroque
enchantée du romantisme colossal de I'AllemagneWdgner, autant que les oripeaux
agrestes de celui qui nous a valu Jean-JacqueSs&nus

[...]

Il ne faut pas oublier qu’il est peut-étre plusglereux pour une nation de se laisser
conguérir intellectuellement que par les armessiCimurquoi I'esprit nouveau se réclame
avant tout de I'ordre et du devoir qui sont lesngies qualités classiques par quoi se manifeste
le plus hautement I'esprit francais, et il leurcadj la liberté. Cette liberté et cet ordre qui se
confondent dans I'esprit nouveau sont sa caratitgreset sa force.

[...]

Mais le nouveau existe bien, sans étre un progrest tout dans la surprise. L’esprit
nouveau est également dans la surprise. C’est’deyquen lui de plus vivant, de plus neuf.

La surprise est le grand ressort nouve&llest par la surprise, par la place importantd qu
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fait & la surprise que I'esprit nouveau se distngle tous les mouvements artistiques et
littéraires qui I'ont précéde.

Ici, il se détache de tous et n'appartient plua qutre temps.

Nous l'avons établi sur les solides bases du lems ®t I'expérience, qui nous ont
amenés a n'accepter les choses et les sentimentetpn la vérité, et c’est selon la vérité que
nous les admettons, ne cherchant point a rendiergube qui naturellement est ridicule ou
réciproquement. Et de ces vérités il résulte Is phwvent la surprise, puisqu’elles vont contre
'opinion communément admise. Beaucoup de ceségritavaient pas été examinées. Il
suffit de les dévoiler pour causer une surprise.

On peut également exprimer une Vvérité supposéeayusge la surprise, parce qu’on
n'avait point encore osé la présenter. [...]

L’esprit nouveau exige qu’'on se donne de ces ggnephétiques. C’est pourquoi
vous trouverez trace de prophétie dans la plupast @uvrages concus d’apres l'esprit
nouveau. Les divins jeux de la vie et de I'imagimaidonnent carriere a une activité poétique
toute nouvelle.

C’est que poésie et création ne sont qu'une mérasec; on ne doit appeler poéte que
celui qui invente, celui qui crée, dans la mesurdlmmme peut créer. Le poéte est celui qui
découvre de nouvelles joies, fussent-elles péniblegpporter. On peut étre poéte dans tous
les domaines : il suffit que I'on soit aventureuxee I'on aille a la découverte.

[...]

Le moindre fait est pour le poéte le postulatptent de départ d’'une immensité
inconnue ou flambent les feux de joies des sigatifims multiples.

Il nest pas besoin pour partir a la découverechoisir a grand renfort de regles,
méme édictées par le golt, un fait classé commiareaibOn peut partir d’'un fait quotidien :
un mouchoir qui tombe peut étre pour le poéete Weteavec lequel il soulevera tout un
univers. [...] C’est pourquoi le poete d’aujourd’hoe méprise aucun mouvement de la
nature, et son esprit poursuit la découverte duisesi dans les synthéses les plus vastes et les
plus insaisissables : foules, nébuleuses, océati®ne, que dans les faits en apparence les
plus simples : une main qui fouille une poche, aliemette qui s’allume par le frottement,
des cris d’animaux, I'odeur des jardins aprés lagplune flamme qui nait dans un foyer. Les
poétes ne sont pas seulement les hommes du bgaantl encore et surtout les hommes du
vrai, en tant qu’il permet de pénétrer dans I'inmansi bien que la surprise, l'inattendu est

I'un des principaux ressorts de la poésie d’aujbwnd]...]
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Le poéte, par la nature méme de ces exploratésissolé dans le monde nouveau ou
il entre le premier, et la seule consolation quwiilreste c’est que les hommes, finalement, ne
vivant que de vérités, malgré les mensonges demesl matelassent, il se trouve que le poete
seul nourrit la vie ou 'lhumanité trouve cette W&riC’est pourquoi les poetes modernes sont
avant tout les poetes de la vérité toujours noavdtt leur tache est infinie ; ils vous ont
surpris et vous surprendront plus encore. [...]

Les poetes enfin seront chargés de donner paélsslogies lyriques et les alchimies
archilyriques un sens toujours plus pur a I'idédrgi, qui est en nous si vivante et si vraie,
qui est ce perpétuel renouvellement de nous-méeeds, création éternelle, cette poésie sans
cesse renaissante dont nous vivons.

Les poetes modernes sont donc des créateurs)wgeurs et des prophetes. [...]

L’esprit nouveau est avant tout ennemi de l'essh#&, des formules et de tout
snobisme. Il ne lutte point contre quelque école ¢gi soit, car il ne veut pas étre une école,
mais un des grands courants de la littérature baglatoutes les écoles, depuis le symbolisme
et le naturisme. Il lutte pour le rétablissement lgesprit d’initiative, pour la claire
compréhension de son temps et pour ouvrir des xoeselles sur l'univers extérieur et
intérieur qui ne soient point inférieures a cellpse les savants de toutes catégories
découvrent chaque jour et dont ils tirent des nikege

[...]

Peut-on forcer le poésie a se cantonner hors dgucéentoure, a méconnaitre la
magnifigue exubérance de vie que les hommes paralgivité ajoutent a la nature et qui
permet de machiner le monde de la fagon la plusyable ?

L’esprit nouveau est celui du temps méme ou nausng. Un temps fertile en
surprises. Les poeétes veulent dompter la prophétitte ardente cavale que I'on n’a jamais
maitrisée.

lIs veulent enfin, un jour, machiner la poésie ommon a machiné le monde. lIs
veulent étre les premier a fournir un lyrisme toatf a ces nouveaux moyens d’expression
qui ajoutent a I'art le mouvement et qui sont lepdgraphe et le cinéma. lls n’en sont encore
gu’a la période des incunables. Mais attendezpiediges parleront d’eux-mémes et I'esprit
nouveau, qui gonfle de vie l'univers, se manifestermidablement dans les lettres, dans les

arts et dans toutes les choses que I'on connaisse.
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LA GRAVURE SUR BOIS DE FIL - LA GRAVURE SUR BOIS DE BOUT

GRAVURE SUR BOIS DE FIL

GRAVURE SUR BOIS DE BOUT

Les planches sont débitées en tranches, dans le Les planches sont sciées en rondelles,

sens du fil des fibres du bois.

-Cerisier : tres dur, il permet d’obtenir des ligne
d’une grande finesse (surtout au Japon)

transversalement au fil. Le coeur du bois est

comme du métal ; il est taillable en tous senset n

se désagrége pas.

SUPPORTS UTILISES " . o . . , , o
-Pin : oppose moins de résistance que le cerisier-Buis car sa dureté et sa régularité rappelletexe
-Noyer du métal
-Poirier : utilisé pour les grandes planches -Buis tendre pour les petites gravures a facture
-Tilleul : trés tendre et facile a graver délicate
OUTILS -Canif, burin, gouge, pointe -Canif, burin, gouge, pointe
-Manque de souplesse -Ne convient pas aux tres grands tirages
-Grandes échardes soulevées lors des tailles
. croisées

INCONVENIENTS »Technique qui releve du défi car elle demande
beaucoup de temps, de dextérité et d'attention
-Utilisation a des fins artistiques intimement liée -Le bois de bout a tous les avantages du boid d
au matériau : sans les inconvénients
-Langage simple et direct, passant de la lumiere
aux ténébres

AVANTAGES -Les violents contrastes noir/blanc et les formeg

trop épaisses ou trop simplifiées pour détailler la

réalité laissent une grande place a l'imagination,.
-Qualité expressive liée a un matériau vivant

-Procédé qui rend pleinement ses droits au geste

LXXI



humain
-Nul besoin d’'un graveur : I'artiste s’exprime lui-

méme, son individualité se retrouve dans le traif.

-En relief -En relief
IMPRESSION -Par procédé manuel -Par procédé manuel ou mécanique
-Tailles brutes, saccadées -Permet de graver trés précisément
-Contrastes tres affirmés -Possibilité de rendre les volumes par la grisaille
RENDU -Planches faites d’éclats et de nervures »Tente de s’approcher au plus prés de la peinture
»Aspect caractéristique des productions issueg réaliste
du primitivisme
-Forme la plus rudimentaire des procédéBremiere gravure sur bois de bout fut réalisée en
d’estampe remise au godt du jour par : Angleterre, vers 1775, par Thomas Bewick
-Gauguin
-la découverte en 1898, prés de Macar],-Avec sa précision qui égale celle du métal, celle-
bois Protat, la plus ancienne matrice francaiseconvient parfaitement a la recherche de réalisme
connue a ce jour. dans l'illustration commerciale du XIX° siecle
»Utilisation a des fins artistiques: envie pour
les artistes de dépasser les limites imposéegpar |
UTILISATION ?Iqja:}f(;r)lau et a lui arracher une certaine délicategse
AU XX° SIECLE

»Utilisation & des fins revendicativegour
s’opposer a l'illustration aseptisée et commercig
(Derain) :

-mise en avant du savoir-faire artisénal
industrialisation du livre

-aspect sauvage des bois / illustratmbah
ton

-retour aux sources de l'art dans uné&géc
ou lllustration est le fruit de la technique

\le
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LES QUATRE PRINCIPAUX PROCEDES DE GRAVURE SUR CUIVRE
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GLOSSAIRE

+ Aldine (typographie) : caractére penché inventé a la Beaace par I'ltalien Alde Manuce
(1449-1515) et gravé par Francesco Griffo. On l&igpplus couramment italique.

+ Almanach (bibliophilie): il remonte a I'origine méme de I'mnimerie ; Johannes Muller, de
Monteregio, est le premier qui en aurait paraiges\1475. Du XV° au début du XX° siecle, il
constitue la lecture la plus populaire aprés c#élda Bible. Outre les saints du jour ou les
bontés des saisons, on y trouve des contes, dsesdfaers, des pensées de bon aloi, des
conseils potagers, horticoles, le langage desdjedas remeédes d’ancétres et autres savoirs
traditionnels.

+ Aquatinte (gravure sur métal) : autre appellation de la graven maniére de lavis. Ce
procédé permet d’obtenir une surface composée oespplutdt que de traits. Sur le plan
visuel, ces différents grains sont percus commedgasi-tons allant du gris léger au noir
soutenu.

+ Berceau(gravure sur métal) : outil de graveur pour tri@aen maniere noire — ce procédé
permet de rendre les effets de la peinture.

+ Burin (gravure sur bois et sur métal) : instrument garate formes diverses, servant aux
graveurs sur bois et sur métal a tracer leurs nigssi

+ Calotype (photographie) : du grdalos « beauté ». Procédé inventé par Henry Fox Talbot
en 1834 qui consiste a capter I'image de la chambiee sur du papier enduit de nitrate
d’argent fixé au sel de cuisine. Le calotype es préfiguration de la photographie moderne
puisqu’il s’agit d’'un négatif et d’'un positif suapier.

+ Canif (gravure sur bois) : cet outil, qui est certainetrlenplus ancien, sert a cerner les
deux c6tés du trait. Il réclame de la force physiqu

+ Casse(typographie) : caissette en bois ou sont rassenxécaractéres en plomb.

+ Chalcographie (gravure sur métal) : art de graver sur cuivrdteCechnique est utilisée a
partir de la fin du XV° siécle ; elle remplace lagure sur bois de fil.

+ Codex(bibliophilie) : nom donné aux manuscrits dont fiegillets étaient réunis entre eux
par le dos et recouverts d’une enveloppe analogwtra reliure.
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+ Collodion (photographie) : procédé a base de collodion (eptaudre dissout dans I'éther)
qui sert de liant au nitrate d’argent et qui, é&lé une plaque de verre dans le noir absolu,
donne une plague sensible.

+ Colophon (édition) : du gredolophdn « achévement ». Au Moyen Age, le colophon était
la derniere page du manuscrit. On pouvait y trolverom de I'auteur, le nom du traducteur,
du copiste, et divers renseignements concernanitité du texte. Avec l'arrivée de
'imprimerie moderne, ces informations furent mig@ss les premieres pages. Ne restait dans
le colophon que la mention ou le logo de I'imprimedujourd’hui, on parle plutét de « page
d’achevé d'imprimer ». Depuis, le terme colophort &smbé en désuétude, sauf en
bibliophilie ou il est toujours usité.

+ Colorié a la main (imprimerie) : opération qui s’effectue, apreditage de I'imprimerie,
sur chaque feuille avec des couleurs a 'eau.

+ Cul-de-lampe (gravure) : fleuron, vignette ou autre figure tgpaphique appliquée sur la
partie blanche en fin de chapitre.

+ Daguerréotype (photographie) : procédé mis au point en 1835 p#aant d’obtenir des
images de grande qualité sur une plague métalhggentée développée au mercure. Malgré
de nombreux inconvénients — matériel lourd et cimeages uniques et de petit format —, le
daguerréotype connait un succes retentissant. Lagéoisie y trouve un moyen de
représentation idéal, I'équivalent des portraiisifsepour les nobles.

+ Exemplaires de chapelldédition) : exemplaires d’'un ouvrage réservé dsasmauteurs

+ Extispicine (ésotérisme) : ou divination par les entraillesviiimes sacrifiées. Pour cette
mancie, I'haruspice ne s’attache qu’a I'examen ckui de I'estomac, du foie, de l'intestin,
des poumons, de la rate, des reins et de |'utérus.

+ Galvanoplastie(gravure) : au moyen d'un courant électrique, uétain préalablement
dissout (a I'état de sel) dans un bain est dépasérsautre métal.

+ Gouge(gravure sur bois) : instrument de graveur qui eeet évide les espaces autour du
trait.

+ Gravure a I'eau-forte (gravure) : procédé de gravure dans lequel ltertivaille sur une
plaque de cuivre recouverte de vernis ou il desaih@ pointe. On trempe la plaque dans
I'eau-forte (acide citrique mélangé d’eau) ; le ahémis a nu par la pointe, est attaqué par
I'acide et les lignes du motif se creusent.

+ Gravure en maniére de laviggravure) : cf. aquatinte

+ Gravure sur acier (gravure) : procédé de gravure a I'eau-forte degsel 'artiste travaille

sur une plaque d'acier décémenté, c’est-a-dire @gmar une exposition a haute température,
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et retrempé aprés I'exécution de la gravure. On peienir ainsi des tailles de la plus extréme
finesse ; ce support est idéal pour les gros tirage

+ Gravure sur bois de bout(gravure) : gravure sur bois exécutée perpendrenf@nt aux
fibres du bois.

+ Gravure sur bois de fil (gravure) : gravure sur bois exécutée dans le desdibres du
bois.

+ Hagiographique (religion) : du grechagios « saint » efgraphein « écrire ». Un récit
hagiographique traite de la vie des saints.

+ Heéliographie (gravure) : art qui consiste a prendre, a laide ld lumiére, des
photographies qui sont reportées sur une plaguelligge et soumises a un mordant afin
d’en fixer le dessin.

+ Héliogravure (gravure) : plaque gravée chimiquement a travers réserve obtenue
photographiquement. Elle fut mise au point par tikahien Karl Klic en 1875.

+ Incunable (imprimerie) : du latinincunabula « berceau ». Livre imprimé entre 1450 et
1500 selon la technique inventée par Gutenberg i les caracteres fussent déja mobiles,
les incunables étaient enluminés comme les mamsistui Moyen Age et imprimés sur du
parchemin. lls avaient une importante reliure et lfrage ne dépassait pas les trois cent
exemplaires.

+ In-folio (édition) : (abrév. in-f°). Détermine le formatud'’ livre. La feuille est pliée a la
dimension d’'une page et forme un cahier qui conhtansi un certain nombre de feuillets.
Pour un formain-folio, la feuille est pliée de facon a former deux fetsl soit quatre pages.

+ Ligature (imprimerie) : caractere d'imprimerie qui jointudelettres.

+ Lithographie (gravure) : impression sur du papier d’'un dessioé au crayon gras sur une
pierre calcaire, une plaque de zinc ou du paptaodraphique dit « papier report ». Ce
procédé fut mis au point par I'Allemand Senefeléar 1798 ou 1799. Une lithographie
originale est congue et réalisée a la main patidterlui-méme.

+ Machine a grecquer(imprimerie) : machine servant a faire des gresguentailles faites
dans le dos des livres qui doivent servir a regelesi ficelles nécessaires a la couture de la
reliure.

+ Mancie (ésotérisme) : terme qui désigne I'ensemble desations.

+ Mantique (ésotérisme) : du granantiké « art de la divination ».

+ Photogravure : gravure d’apres photographie.

+ Pointe (gravure) : instrument du graveur qui fait salgsrcopeaux
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+ Porte-balle (métier) : Petits merciers qui courent la campagingui portent sur leur dos
une balle ou une caisse légéere remplie de menueenemu’ils débitent dans les villages.
Certains ne vendent que des toiles et d’autre®tis fpijoux.

+ Préraphaélisme (peinture) : mouvement artistique venu de Grandea@ne en réaction
contre 'académisme victorien. Les préraphaéliteenipent leurs sujets dans la réalité, la
littérature (Shakespeare, Keats, Tennyson) etéigsnides du Moyen Age. lls accordent une
attention minutieuse aux détails. Les tableaux eneten scénes des figures songeuses et
gracieuses.

+ Psautier (liturgie) : recueil composé d’'un livre de I'’AncieTestament, rassemblant cent
cinquante psaumes, ou cent cinquante hymnes dedesa Dieu, destinés a étre chantés.

+ Rebarbe(gravure) : copeau de métal soulevé par la pointerguse le métal

+ Ronde-bossdsculpture) : ouvrage de sculpture, statue ou pgppleinement développé
dans les trois dimensions.

+ Rubricateur (manuscrit) : enlumineur qui écrivait en coulelgs lettres initiales des
chartes et des manuscrits au Moyen Age.

+ Rubrication (manuscrit) : du latirrubrica, « terre rouge », « craie rouge ». Parties des
livres liturgiques, correspondant aux rites a olesedans la célébration des actes, a recopier
en rouge.

+ Sanguine(dessin) : pigments de couleur rouge terre et pansion, la sanguine désigne
une ceuvre exécutée avec ce medium. Elle est atiji@@ir la production de croquis de
modeles vivants et de scénes rustiques. Elle éstiadpour le rendu des modelés et des
volumes.

+ Scriptorium (manuscrit) : Au Moyen Age, atelier situé dansnesasteres ou les moines
recopiaient les manuscrits.

+ Sensualismgphilosophie) : théorie selon laquelle I'intengil la sensation mémorisée par
I'étre humain fonderait sa connaissance et sa moral

+ Similigravure (gravure) : gravure photomécanique qui permetegeoduire les teintes du
lavis.

¢ Trait (gravure) : gravure ou dessin au trait. Se dind’ligne qui n'a pas été ombrée par
I'artiste pour souligner les volumes.

+ Vélin (papeterie) : (de l'ancien francaige| veau). Plus fin et transparent que le
parchemin, le vélin, a l'origine, provient de laapede veaux mort-nés. En 1750, I'’Anglais

John Baskerville inventa un papier de luxe qu’ptisa du nom de vélin car sa texture lisse et
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satinée rappelait celle de la peau. Fabriqué cofenvergé mais avec un treillis métallique
beaucoup plus fin, il ne présente pas de vergeures.

¢ Volumen (manuscrit) : bande de matiere — le plus souvenpapyrus — support d’'une
ecriture et qui s’enroule naturellement. Vers |& siecle, lecodexde parchemin a commence
a remplacer leolumen
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Rocher, 1989, 255 p.
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577 p.
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Hudson, 1997, 216 p. (L’'Univers de I'art)
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I'abstraction. Paris, Editions Jacqueline Chambon, 1997, 47Ba@yon Art)
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I'art tribal. Paris, Flammarion, 1987, 703 p.
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439)
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romanesque. Nantes, Editions Joca seria, 1997, 2230 et 209 p.)
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XVII° au XIX® siecle. Paris, Gallimard-Julliard, 1971, 274 p. (Archivés)

+ BONFILS RobertLa Gravure et le livreParis, Estienne, 1938, 251 p.
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¢ CAVALLO, G., CHARTIER, R.Histoire de la Lecture dans le monde occidentBaris,
Seuil, 2001, 587 p. (Points Histoire)

¢+ CHAPON FrancoisLe Peintre et le livre. L’age d’or du livre illus& en France, 1870-
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modernes Paris, La Découverte, 1991, 354 p. (Textes a Uappsérie anthropologie des
sciences et des techniques)

+ FRUTIGER AdrianDes Signes et des homméswusanne, Delta et Spes, 1983, 238 p.

+ GALIMARD FLAVIGNY Bertrand. Etre bibliophile. Petit guide pratiqueParis, Séguier,
2004, 235 p.

+ L'Imagerie populaire francaise |I. Gravure en taillelouce et en taille d’épargnkéd. par
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I'Occident Paris, PUF, 1995, 309 p. (Perspectives Littésaire

+ PARINET Elisabeth.Une Histoire de I'édition & I'époque contemporainglX°-XX°
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GUILLAUME APOLLINAIRE

CORPUS ILLUSTRE ETUDIE

+ L’Enchanteur pourrissant illustré de 32 gravures sur bois — 12 hors-tekt@)-texte, 4
bandeaux décoratifs, 7 culs-de-lampe, 7 lettridebpis pour la marque de I'éditeur — par
André DERAIN. Imprimerie Paul Birault. Paris : Hgrifahnweiler, 1909, non paginé.

+ Le Bestiaire ou Cortege d’Orphedlustré de 36 gravures sur bois — 4 hors teéejn-
texte, 4 lettrines, 1 bandeau décoratif, 1 culatede, 1 bois pour la marque de I'éditeur — par
Raoul DUFY. Imprimerie Gauthier-Villars. Paris : danche, 1911, non paginé.

+ Vitam Impendere amori, poemes et dessiidaquette de six poémes de Guillaume
APOLLINAIRE accompagnés de 8 dessins d’André ROUVEYRE. ImpnmEharles
Renaudie. Paris : Mercure de France, 1917, XIMI&dsi

EDITIONS POSTHUMES

¢ L’Enchanteur pourrissant. Fac-similé établi d’aprés l'un des six exemplahess

commerce prété par Mme Alice DERAIN. Paris, édgianC.L., 1971, non paginé.
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+ Le Bestiaire ou Cortége d’Orphé&dition illustrée des bois de Raoul Dufy et augréent
des différents états du tirage. Monte-Carlo, édgidu Cap, 1956, non paginé. (Les Fermiers
Généraux, 3)

+ L e Bestiaire ou Cortege d’'Orphéearis,Bibliotheque de I'lmage, 1997, non paginé.

+ Souvenirs de la Grande Guerré éd. par Gilbert BOUDAR et Pierre CAIZERGUES.
Montpellier, Fata Morgana, 1980, 40 p. (Bibliothéautistique et littéraire)

+ Et Moi aussi je suis peintre..Edition établie et présentée par Daniel GROIJNOWSKI
Paris, Le Temps gu'il fait, 2006, non paginé

+ (Euvres poétiques éd. par Marcel ADEMA et Michel DECAUDIN. Pari§allimard,
NRF, 1965, 1267 p. (Bibliothéque de la Pléiade)

+ (Euvres en prose complétégd. par M. DECAUDIN. Paris, Gallimard, NRF, 19T@me |,
1560 p. (Bibliotheque de la Pléiade)

+ (Euvres en prose complétégd. par Pierre CAIZERGUES et Michel DECAUDIN.rRa
Gallimard, NRF, 1991, tome Il, 1854 p. (Bibliothéyde la Pléiade)

+ (Euvres en prose complétéstd. par Pierre CAIZERGUES et Michel DECAUDIN.rida
Gallimard, NRF, 1993, tome I, 1617 p. (Bibliothénde la Pléiade)

+ Euvres complétes de Guillaume Apollinaireéd. par Michel DECAUDIN. Paris, Balland
et Lecat, 1965, tome I, 752 p.

+ Euvres complétes de Guillaume Apollinaireéd. par Michel DECAUDIN. Paris, Balland
et Lecat, 1966, tome II, 830 p.

+ Euvres complétes de Guillaume Apollinaireéd. par Michel DECAUDIN. Paris, Balland
et Lecat, 1966, tome IIl, 946 p.

+ (Euvres complétes de Guillaume Apollinaifeéd. par Michel DECAUDIN. Paris, Balland
et Lecat, 1966, tome IV, 976 p.
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ECRITS INTIMES

+ Correspondance avec son frere et sa mdred. par Gilbert BOUDAR et Michel
DECAUDIN. Paris, José Corti, 1987, 155 p.

+ Correspondance Jean Cocteau / Guillaume Apollinaitéd. par Pierre CAIZERGUES et
Michel DECAUDIN. Paris, Jean-Michel Place, 19910 14 (Correspondances)

+ Picasso / Apollinaire, correspondande2d. par Pierre CAIZERGUES et Héléne SECKEL.
Paris, Gallimard / RMN, 1992, 219 p. (Art et ad®

+ Lettres a Madeleine : tendre comme le souvehiéd. revue et augmentée par Laurence
CAMPA. Paris, Folio, 2005, 519 p.

+ Journal intime 1898-1918 éd. par Michel DECAUDIN. Paris, éditions du Limdr991.
+ Lettres & Lou/ éd. par Michel DECAUDIN. Paris, Gallimard, 19827 p. (L'Imaginaire)

BIOGRAPHIES

+ ADEMA Pierre-Marcel Guillaume Apollinaire. Paris, La Table Ronde, 1968, 371 p. (Les

Vies perpendiculaires)

+ Apollinaire. / éd. par Jean ADHEMAR. Catalogue d’expositionlaa Bibliothéque
Nationale. Paris, Bibliotheque Nationale, 1969, p77

¢ BILLY André. Apollinaire vivant Paris, La Siréne, 1923.

+ BONNEFOY C.Apollinaire. Paris, Editions Universitaires, 1969, 128 p. (Classiquas d
XX° siecle)

+ BORDAT D., VECK B.Apollinaire. Paris, Hachette, 1983, 308 p. (HU. Littérature)

¢+ BOSCHETTI Anna.La Poésie partout, Apollinaire homme-époque (1898t8). Paris,
Seuil, 2001, 324 p. (Liber)
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+ BURGOS Jean, DEBON Claude, DECAUDIN Michélpollinaire, en somme..Paris,
Honoré Champion, 1998, 279 p. (Littérature de nsigele)

+ CAMPA Laurence, DECAUDIN MichelPassion Apollinaire. La Poésie & perte de vue.
Paris, Textuel, 2004, 191 p.

+ DECAUDIN Michel. Apollinaire. Paris,Livre de poche, 2002, 281 p. (Littérature)

+ FLEURET FernandDe Gilles de Rais a Guillaume Apollinaird’aris, Mercure de France,
1933.

¢+ GROULT FloraMarie Laurencin. Paris, Mercure de France, 1987, 283 p.
+ HARTWIG Julia.Apollinaire. Paris, Mercure de France, 1972, 416 p.

+ LAROSE RenéGuillaume Apollinaire, 'Enchanteur. Marseille, Autres Temps, 1993,
199 p.

+ OSTER DanielApollinaire. Paris, Seghers, 1986, 201 p. (Poétes d’Aujourd’hui)

+ PIA PascalApollinaire. Paris, Seuil, 1995, 221 p. (Ecrivains de toujours)

+ PIERRE JoséMarie Laurencin. Paris,<Somogy, 1988, 144 p.

+ ROUVEYRE AndréApollinaire. Paris, NRF / Gallimard, 1945, 268 p.

+ ROUVEYRE André.Amour et Poésie d’Apollinaire Paris, Seuil, 1955, 256 p. (Pierres

Vives)

OUVRAGES, CATALOGUES D’EXPOSITION FT ARTICLES CRITIQUES

+ Apollinaire en son tempsg éd. par M. DECAUDIN. Actes du quatorziéme colleqde
Stavelot, 31 ao(t au 3 septembre 1988. Paris: AAGPublications de la Sorbonne
Nouvelle, 1992, 166 p.

+ Amis européens d’Apollinaird éd. par M. DECAUDIN. Actes du seiziéme colloge
Stavelot, 1 au 3 septembre 1993. Paris : AIAGAdsBes de la Sorbonne Nouvelle, 1995,
216 p.
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+ Guillaume Apollinaire, ses livres, ses amis.éd. par Jean-Paul AVICE. Catalogue
d’exposition de la Bibliotheque Historique de ldl&ide Paris, 21 juin au 5 octobre 1991.
Paris, Mairie de Paris, 1991, 139 p.

+ BARRERE, J.-C.Le Regard d’Orphée ou I'échange poétique : Hugo, \Rkelaire,
Rimbaud, Apollinaire. Paris, CDU / SEDES, 1977, 272 p.

+ BONNET Marguerite. « Lettres d’Apollinaire a AndBreton » inLa Revue des Lettres

modernes. Apollinaire et les Surréalistégd. par M. Décaudin. Paris,1964, n° 11, p. 22.

+ Catalogue de la Bibliotheque de Guillaume Apollimail / éd. par Gilbert BOUDAR et
Michel DECAUDIN. Paris, CNRS, 1983, 227 p.

+ Catalogue de la Bibliotheque de Guillaume Apollimaill / éd. par Gilbert BOUDAR et
Pierre CAIZERGUES. Paris, CNRS, 1987, 179 p.

+ BOURET Blandine. « Guillaume Apollinaire, I'Arlequdes avant-garde » ina Gazette
de I'Ho6tel Drouot 5 juillet 2002, n°27

+ BRUNEL Pierre Apollinaire entre deux mondes. Le contrepoint mydhie dansAlcools.
Mythocritique Il. Paris, PUF, 1997, 221 p. (Ecriture)

+ BREUNIG L.-C. « Apollinaire et le Cubisme » lia Revue des Lettres Modernégd. par
M. Décaudin. Paris, 1962, p.7-24

+ BUFFET-PICABIA Gabrielle Rencontres avec Picabia, Apollinaire, Cravan, Duchp,
Arp, Calder.Paris,Belfond, 1977, 270 p.

+ CAMPA Laurencel’Esthétique d’Apollinaire.Paris, Sédés, 1996, 240 p. (Esthétique)

+ Apollinaire au feu / éd. par Laurence CAMPA. Catalogue d’expositidm,25 février au
12 juin 2005, Historial de la Grande Guerre, Péeotaris, RMN, 2005, 79 p.

+ Apollinaire, portraits/ €d. par Anne-Marie CONAS et Michéle TOURET. Res)rneUR,
1996, 123 p.

¢+ COUFFIGNAL Robert.L'Inspiration biblique dans I'ceuvre de Guillaume Aglinaire.
Paris, Lettres Modernes, 1966, 208 p. (Bibliothéde® Lettres modernes, 8)

+ DEBON ClaudeApollinaire. Glossaire des ceuvres completParis, Sorbonne Nouvelle
Paris Ill, 1988, 145 p.

+ DEPOISSE Stéphanie. « Apollinaire et Delaunaye amitié lumineuse » iG@onversation
entre les Museg éd. par Lise Sabourin. Nancy, PUN, 2006, p-152
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+ GABORY, G.Apollinaire, Max Jacob, Gide, Malraux & CieParis,éditions Jean-Michel
Place, 1988, 148 p. (Mémoire du temps présent)

+ 1918 et Apollinaire/ éd. par Jacques GIRAULT et Bernard LECHERBONNIERYis,
L’Harmattan / Université Paris XIll, 1999, 104 ftiréraires et contacts de culture, 28)

+ GREET AnneApollinaire et le livre de peintreParis, Minard / Lettres Modernes, 1977,
161 p. (Interférences, Arts / Lettres, 4)

+ MOORE CatherineApollinaire en 1908. La Poétique de I'enchantemebine Lecture de

« Onirocritique ». Paris, Lettres Modernes, 1995, 100 p. (Archivesll&@ume Apollinaire,
10)

+ PAUVERT J.-JApollinaire et Monaco.Monaco, éditions du Rocher, 1999, 123 p.

+ POUPON Marc. « Sources allemandes d’Apollinaire ka Revue des Lettres modernes.

Recours aux sources [Textes réunis et présentés par M. Décaudin. Raeiges Modernes /
Minard,1978, « Guillaume Apollinaire 14 », p.7- 49.

+ READ PeterPicasso et Apollinaire, les métamorphoses de la roigey 1905/1973Paris,
Jean-Michel Place, 1995, 316 p.

¢+ READ Peter. « Le Portrait cubiste d’Apollinairerpicasso. Frontispice Aicools» in
Apollinaire et le Portrait Textes réunis et présentés par M. Décaudin. ,Phag#res

Modernes / Minard, 2001, « Guillaume Apollinaires21p. 49-69

¢+ REMICHE JeanAu Pays de Stavelot a I'heure ou Wilhelm de Kostitaky devenait
Guillaume Apollinaire. Stavelot, AIAGA / éditions J. Chauveheid, 1986 63

+ Apollinaire, critique d'art / éd. par Béatrice RIOTTOT EL-HABIB et Vincent GIE.
Paris, Gallimard / Paris-Musées, 1993, 261 p.

+ SAINT-LEGER-LUCAS, A. « Et lui aussi était peintrdpollinaire et la peinture » iQue
Vlo-ve ?Textes réunis et présentés par M. Décaudin,199@& 3, 23, p. 82-85.

¢ SHATTUCK, R., BORZIC, JLes Primitifs de l'avant-garde : Henri Rousseau, Er
Satie, Alfred Jarry, Guillaume ApollinaireParis, Flammarion, 1974, 402 p.
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LES LIVRES DE DIALOGUE

L’ENCHANTEUR POURRISSANT

+ Gravures et lithographies! éd. par TASSOCIATION DES AMIS D'’ANDRE DERAIN.
Catalogue d’exposition, 27 septembre-16 octobre2Gbambourcy, 2003, n° spécial.
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