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file://///Users/anthonyrescigno/Documents/Doctorat/Thèse%20Anthony%20Rescigno%20-%20tome%201%20-%20relecture5.docx%23_Toc508038990
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Introduction

Et tout d’abord, pourquoi cette enquéte ?

Pourquoi se pencher particulierement sur la situation du cinéma dans ces trois
départements — Haut-Rhin, Bas-Rhin, Moselle — plut6t que dans tel autre ? Est-ce ici la
premiere étape d’un « tour de France » ? Systématique, il risquerait d’étre fastidieux...
Mais parce que Strasbourg, Mulhouse et Metz ont subi, une fois encore pendant plus de

quatre ans, non pas [’occupation, mais « [’annexion » de fait, parce que tout ce qui avait
résonance francaise n’était pas seulement proscrit, mais impitoyablement pourchassé,
parce qu’une propagande odieuse mais souvent habile et toujours intensive s’est exercée
en particulier sur la jeunesse, parce qu’il existe enfin un probléme linguistique qu’il

serait vain de nier, ces terres recouvrées sont en droit d’attendre beaucoup de nous !

Jean-Pierre Barrot, 1946

Dé¢s les lendemains de la Seconde Guerre Mondiale, Jean-Pierre Barrot signe dans
L’Ecran Frangais une série d’articles consacrés au cinéma en territoires annexés'. L’enquéte
est d’une précision exemplaire?. Il y expose 1’intérét de se pencher sur Iactivité des cinémas
pendant la guerre dans les départements francais qui furent rattachés au Reich. Jean-Pierre
Barrot y évoque la mainmise des autorités nazies sur le loisir cinématographique, la disparition
des films frangais, les raisons d’une « grosse affluence », la faiblesse du cinéma de propagande
et les efforts des autorités pour amener le cinéma dans chaque recoin des territoires concernés.

Cette étude bréve mais pertinente devait inciter 1’historien ou le spécialiste en cinéma a

"' BARROT Olivier, L'écran Francais, 1943-1953 : histoire d'un journal et d'une époque, Paris, Les éditeurs
frangais réunis, 1979, p. 121.

2 Nous avons tenté en vain de retrouver des archives personnelles liées a cette enquéte, notamment aupres d’Olivier
Barrot, fils de Jean-Pierre, et de Jean-Charles Tacchela, collaborateur de L 'Ecran frangais dans les années 1940,
mais aucun n’a pu nous trouver de documents. Entretiens téléphoniques réalisés en avril 2013.
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approfondir cette réflexion, a investir ces territoires pour y mesurer I’impact de la germanisation
totale du cinéma. Pourtant aucun de ces trois départements n’a bénéficié d’une étude

approfondie?.

L’¢tude ci-présente est consacrée a 1'un de ces territoires dont I’expérience
cinématographique particuliére a été oubliée : la Moselle. Le but est de décrire les mécanismes
d’implantation du loisir cinématographique dans le département durant I’annexion pour en
comprendre les enjeux et I’influence sur I’économie affective de la population. L’identité elle-

4 aurait-

méme de ces Mosellans, pour qui Hitler s’était donné dix années afin de les germaniser
elle pu étre modifiée sous la pression de ces films allemands véhiculant une culture de
I’intérieur du Reich ? C’est également une des questions importantes posées par 1’étude du
cinéma. Cette transition culturelle avortée par la Libération en 1945 nous interroge sur les
rapports entretenus entre les Mosellans et leur culture, mais également sur le role de la culture
en tant qu’objet d’assimilation. Du fait du peu d’informations relatives a ce sujet et, il faut le
dire aussi, a I’'imprécision des quelques bribes qui I’évoquent, c’est toute I’histoire du loisir
cinématographique que nous devons écrire. Ni I’ouvrage de référence de Dieter Wolfanger au
sujet de la nazification de la Moselle’, ni la synthése historique de Pierre Rigoulot ne
contiennent le terme « cinéma »%. La littérature scientifique a propos du cinéma en France
pendant la guerre ne s’est jamais penchée sur la situation de I’ Alsace et de la Moselle. Pourtan